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Hat Sanatinda Geometrik Sembolizm *

Geometrical Symbolism in Calligraphy

OZET

Islam sanatlar diisiince sistemi, tevhid inanc1 cercevesinde gelismistir. Bu diisiince sisteminin
sanat iizerindeki etkisi, maddi olanin ardindaki hakikati arastiran soyutlama ve sembolizm
calismalar1 ile olmustur ve geometriden siklikla faydalanmigtir. Geometrik sembolizm, tezyini
sanatlarda arastirma konusu olurken, hat sanatinda arastirildig1 séylenemez, bunun sebebi belki
hat sanatinin anlamsal degerinin ¢ok 6nemli olusudur. Bu g¢alismada hat sanati ve geometrik
sembolizm arasindaki iligki, 19. ve 20. yiizyilda eser vermis olan 15 hattatin celi siilis ve
geometrik formlu 36 eseri lizerinde incelenmistir. Geometrik formlardan kare, dikdortgen,
iggen ve dairenin sembolik anlamlari ele alinarak, hat eserlerindeki metinlerin ve istiflendikleri
formlarin sembolik anlamlari arasindaki iligki arastirilmistir. Hat istiflerin geometrik formlar
ve anlam igerikleri incelendiginde, en ¢ok daire formlu istiflerin ¢alisildigi en az ise, kare
formlu istiflerin oldugu goriilmiistiir. Daire formlu hat istiflerinde, dairenin sembolik anlami ile
metin igeriginin iligkili oldugu; sema, tek tanri, miikkemmeliyet, ilahi-kutsal ilke, devir, giines,
sonsuzluk ve olus-yaratma alemi sembolik anlamlar: ile ortiistiikleri s6ylenebilir. Dikdortgen,
kare ve liggenin sembolik anlamlariyla iligkili olan hat eserlerin metinlerinde ise, karenin
beseriyet ve Kabe; dikdortgenin din, ilim, adalet ve hakikat; {iggenin askin ile beser arasindaki
baglanti ve biling anlamlarinda olusturuldugu ifade edilebilir. Sonug olarak, hat sanati eserlerin
istifleri incelenirken, geometrik sembolizmle birlikte diisiiniilebilir.

Anahtar Kelimeler: Hat sanat, Istif, Geometrik Sembolizm.
ABSTRACT

The thought system of Islamic arts has developed within the framework of the belief in
monotheism. The influence of this system of thought on art has been through the study of
abstraction and symbolism, and it has often benefited from geometry. In this study, the
relationship between calligraphy and geometric symbolism was examined on 36 works of 15
calligraphers who worked in the 19th and 20th centuries. By considering the symbolic
meanings of square, rectangle, triangle and circle, which are geometric forms, the relationship
between the symbolic meanings of the texts and the forms they are stacked in calligraphy works
has been investigated. When this relationship is examined, it was seen that the most circular
stacks were studied and the least were square stacks. In circular line stacks, the symbolic
meaning of the circle is related to the text content; It can be said that they coincide with the
symbolic meanings of sky, one god, perfection, divine principle, era, sun, eternity and the realm
of becoming. In the texts of the calligraphy works, which are related to the symbolic meanings
of the rectangle, square and triangle, it is stated that the square is human, the Kaaba; that the
rectangle represents religion, knowledge, justice and truth; It can be stated that the triangle is
formed in the sense of the connection between love and human beings and consciousness. As a
result, when examining the hoards of calligraphy, it can be considered in conjunction with
geometric symbolism.
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Islam sanatinda semboliin énemli bir yeri vardir. Sembol ile farkli unsurlar arasinda benzerlik iligkisi
kurulmaya calisilir. Insanlarn akli ve kalbi kavrayislarinin, duyu organlari ile algiladigi maddeler arasinda
kurmaya calistigi iliski denilebilir. Bu iliskiler, Islam sanatinda Kur’an’in sundugu mesaj dogrultusunda
anlama, aciklama ve anlamlandirma siirecindeki 6nemli ilke ve yontemleri olusturmustur. Dolayistyla islam
sanatlar1 ¢ok katli bir anlam boyutuna sahiptir (Kog, 2014:26).

Schimmel (1954:68), semboliin iki unsuru oldugunu soéyler; biri, sembollestirilen madde, digeri ise bu
maddenin temsil ettigi hakikat. Dinden ayn diisliniilemeyen sembol, maddi olanin ardinda yer alan hakikati

* Bu makale, “Pehlivan, A. S. (2023). Hat Sanatinda Geometrik Formlu Istifler, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Haci Bayram Veli
Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Ankara” kiinyeli tezinden iiretilmistir.
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aramada bir ara¢ gorevi gormektedir. Hakikati, kutsal varlig1 vahiy ile tanmiyan insan, agkin bi¢ime ulagmaya
caligir. Sembol ise, insanin bigimler otesine gitmede kullandigi bir kap1 olmustur (Nasr, 2001:274).

Metafizik anlamlar1 arastiran Islam sanati, duyu algisimi asan hakikati, sembolizm ile hissettirmeyi amaglar.
Turan Kog¢ (2014:30), sembolizmin, bilinenin bilinmeyene ayna tutmasi seklinde calistigim tarif eder. Bu
calisma seklinde, kesretten vahdete dogru gidilen yol izlenir. Kesret (¢okluk) alemi olan diinya, gecicidir.
Miihim olan geciciligi, goriiniisteki karmasay1 asarak degismeyen 6zii yakalamaktir (Ayvazoglu, 2013:35).
Bir bakima “dil 6tesi bir dil” olan sembolizm, sezilen ama ulasilamayana yaklagsmaya c¢alisir (Kilig, 2013:11).

Islam metafiziginin en etkileyici ifade bigimlerinden olan arabesk ve geometrik tezyinat, sonsuz tekrari ile
mutlak varligin ebediligini vurgulayan koklii inancin naksidir (Ayvazoglu, 2013:110; Kog, 2014:173).
Cokluktan birlige gidisin en giiglii temsili (sembolil) olan bu kompozisyonlar, soyutlama ilkesi ile kendine
0zgl kurallar olusturur (Kog, 2014:176,177). Bigimin 6ziine inebilmek i¢in, bigimleri parcalarina ayirip
maddeden arindirarak tekrar bir araya toplar. Ortaya ¢ikan bi¢im, somutu hi¢ animsatmayacak kadar
olaganiistiidiir. Bu sayede tevhid inancinin estetik plandaki yansimalart meydana gelir (Pekpelvan, 2006:523).
Tevhid inanci, islam inancinin esas aldigi “Allah tek baki olandir” (Tozlu,2021:1402) ve iizerine sekillenen
Islam sanati, dis diinyada goze hos goriilenin dziinde yer alan ilahi giizelligin yansimasim arar (Ayvazoglu,
2013:72). Dolayistyla Burckhardt’in da (2019:141) vurguladig: gibi, Miisliiman sanatci bu ilke dogrultusunda
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sanat eseri lizerinde sahsi izlerini gizler ve giizelligi “ilahi varliga” atfeder.

Mananin surete biirlinmiis en giizel sekli olan hiisn-i hat sanati, Arap harfleri ile viicuda gelen Allah kelaminin
goriliniir biinyesini temsil etmektedir (Kog, 2014:159; Burckhardt, 2019:54). Nasr (2017:29), bu dlemde Allah
kelami i¢in hat sanatinin, “harici bir elbise” gorevi gordiigiinii vurgular. Kur’an’1t Kerim’i meydana getiren
ayetler, harflerin olusturdugu kelime ve climlelerden olusur (Leaman, 2010:61) ve harfler goriilen alemdeki
sembollerdir (Pekpelvan, 2006:526).

Hat sanatinin gorsel formunu olusturan harfler, yatay ve dikey boyutlari ile bir 6rgii sistemi kurar. Stirekli bir
akis1 ve goriilenin ¢oklugunu yatay boyutlari; her harfin degismez yapisini ve tek olan Allah’mn birligini dikey
boyutlar1 sembolize eder (Nasr, 2017:41,45; Burckhardt, 2019:156). Geng’in (2022:112) daha genel bir ifadesi
ile dikey boyut askin olanin, yatay boyut ise beseri olanin semboliidiir.

Arapga’nin sagdan sola dogru yazilis yonii, maddi dlemden kalbe doniisiin; kesretten vahdete yani ¢okluktan
birlige gidisin temsili sayillmistir (Kog, 2014:161). Her vechesiyle 6ze, ilahi ve bir olana yonelen hat sanati,
Islam yazisin1 ona yakisan bir sahesere déniistiirmiistiir (Ayvazoglu, 2013:130). Kog (2014:160), hiisn-i hattin
sanatsal giiclinii, “hat, yaziya sigmayan mananin tasiyicisi olup, hiisn-i hattin meydana getirdigi estetik duyum
sezgisi, yazinin muhtevasiyla birlikte, bagka sanatlarin meydana getirdigi estetik tecriibelerden daha ileridedir”
climleleriyle vurgular.

Bu arastirmada, 19. ve 20. yiizyi1l hat sanatkarlarindan 15 hattatin 36 eseri iizerinde, geometrik formlu istiflerin
‘metin anlam1’ ile istiflendikleri ‘geometrik seklin sembolik anlami’ arasindaki iligkilerin incelenmesi
amaglanmaktadir. Bu dogrultuda daire, iicgen, kare ve dikdortgenin sembolik anlamlari ile bu formlarin i¢ine
istiflenen hat sanatindaki yazi ¢esitlerinden celi siiliis ile yazilmis olan metinlerin anlamlar1 arasindaki iliskiyi
ortaya koyan bir tablo olusturulmus ve yorumlanmigtir (Tablo 1). Arastirilan eserlerden 6rnek teskil edecegi
diisiiniilen bes tanesine ait incelemeye yer verilmistir. Geometrik sekillerin sembolik anlamlarini hat eserlerde
inceleme geregi duyan bu arastirma, hat sanatinin geometrik sembolizm ile nasil ifade edilebilecegine dikkat
¢ekmektedir.

islam Sanatinda Sembol ve Hat Sanatinda Geometrik Formlu istifler

Arap yazisimi sanat eseri vasfina yiikselten unsur, Kur’an’i Kerim’in tam olarak kendisidir (Ozkafa,
2021:1336). Amag, sesli okunan Kur’an’m kulaga yasattig1 gii¢lii manevi giizelligi ve sevki goze yasatmaktir
(Kog, 2014:155). Hat sanatinin giizeli arayis seriiveni, yazinin temel dinamik kaynagi olan harflerin nihai
Ol¢iilerine kavusmasi ile zirveye ulasmistir. Harflerin Slgiileri, yazildig1 kalemden ¢ikan dortgen seklindeki
noktalarla belirlenmistir. Noktalardan olusan bu basit sistemin ortaya c¢ikardigi sonug ise, benzerine
rastlanmamus, Islam medeniyetine 6zgii estetik bigimi meydana getirmistir (Derman, 1997:54,56).

Mutlak giizelligine ulasmis olan her bir harf, kelimedeki konumuna goére, basta, ortada ve sonda farkli
suretlerle viicud bulmasi ile sonsuz sayida istif olusumunu miimkiin kilar (Derman, 1997:56; Ayvazoglu,
2013:130). Genellikle celi siiliis yaziyla birlikte kullanildiginda hat sanatinin en ihtisamli eserleri olarak
meydana gelen istifler, “asagidan yukar1 yahut satir halinde geometrik veya serbest bir yiizeyde, harflerin ve
kelimelerin goze hos gelecek sekilde” kompoze edilmesi ile olusturulur (Serin, 1988:522). Celi siiliis yazi ile
istif olusturulurken, genellikle dikdortgen, kare, daire, liggen, beyzi veya liggenimsi sekiller tercih edilir
(Giiniig, 1991:59).
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[lahi kelamin gorsel diizeydeki temsili olan hat sanati, en ideal estetik formlarmi yakalayabilmek igin
geometrik sekillerin prensiplerinden beslenmistir (Kog, 2014:160; Serin, 2003:22). istif sahasinda siklikla
kullanilan geometrik formlar, kendine 6zgii sembolik anlamlar tasimaktadir (Pekpelvan, 2006:526). Hat
eserlerin istif bigimlerinde en sik kullanimiyla daire, goksel veya kozmik baglantilarla birlikte biitiinliik, sinir
ve topluluk gibi kavramlarin temsili olmustur. Olus-yaratma aleminin bigimsel karsiligi olarak, ilahi-kutsal
ilkenin diinyadaki hareketini vurgulamakta ve tek tanr1 inancini sembolize etmektedir. ilahi dlemin yani gogiin
hareketinin dairevi ve siirekli olmasi, dairesel hareketin (doniig-devir) milkemmelligi temsil etmesi, ayn1 anda
ve her noktada baslangi¢ ile bitisi igcermesinden dolayi, evrendeki birligi, gezegenlerin ve yaratilanlarin
diizenini sembolize eden sekil olarak kabul edilmektedir (Ciindioglu, 2014:62; Aslan, 2021:198; Kafalier
Donmez, 2020:63).

Fars ve Tiirk tasavvuf edebiyatlarinda daire, kendisini diiz ¢izgi ile ortadan ikiye ayiran ve iki sathada islenen
devir anlayisiyla ele alinmaktadir. Daireyi iki parcaya ayiran bu kisimlara yay denilmektedir. Dairenin {ist
noktasindan asagi dogru inen kavs-i niizul (inis yay1); alt noktadan tstteki baslangi¢c noktasina ¢ikan kavs-i
uruc (cikis/yiikselis) yayidir. Dairenin {ist noktasinda Allah’m, alt noktasinda insan’in bulundugu tasavvur
edilerek, “Hepimiz O’ndan geliyoruz; doniisiimiiz yine O’nadir!” manasi vurgulanir. Dolayisiyla tanr tektir,
her sey onda baslar ve biter inanci sembolize edilir (Uzun, 1994:251; Ciindioglu, 2014:33; Oz Celikbas,
2018:60).

Gorsel 1. Halim Ozyazic1, daire formda istiflenmis celi siiliis eseri, 1929-1930.
Kaynak: Berk, 2013:123

Islam dininin tevhid inanci, Allah’in tekligini ifade eder. Ozyazici’nin daire formunda istifledigi eserde ise,
tevhid inancinin bir ifade sekli olan “hasbiyallahii vahdeh” yani “tek olan Allah bana yeter” metni yer
almaktadir (Gorsel 1). Tek tanr1 inancini sembolize eden daire formunun kullanildig: istifte, Allah lafz1 en
iistte yazilarak, hem tasarim dilinde hem de yazi metninde Allah’in birligini vurgulanmakta ve bu sayede
ortaya ¢ikan eser geometrik sembolizm ve hiisn-i hat sanatinin anlam iligkisini ortaya koymaktadir.

Islam medeniyetinde Allah’m tekligini temsil eden daire, kozmik baglamda tarih oncesi ¢aglarda ay veya
giines sembolil idi. Giines, ¢ogu tarih Oncesi ve antik ¢ag kiiltiirlerinde kutsal goriilmiis ve tanriy1r sembolize
eden bir parca haline gelmistir. Bu dogrultuda gesitli mit ve kiiltiirlerde Giines Tanrilar1 olarak isimlendirilen
baz1 tanrilar baginin {izerinde daire ile tasvir edilmistir. Zaman igerisinde bilimsel ve kiiltiirel gelismelerle
birlikte daire, gezegen tasvirlerinin sembolii olarak da yorumlanmustir (Aslan, 2021:1200-1201).

Biitiin geometrik sekillerin ana elamani olan daire, kendini ¢ogaltarak; kare, dikdortgen, poligon, yildizlar gibi
birgok formu olusturur ve sonsuzlugu simgeler. Mevlevi dervislerin semalar da, evrendeki sonsuz doniiglere
benzetilmistir. Mevlevilikte sema, “biitiin alemlerin hakiki glinesi olan Allah’in huzurunda yapilan bir devr-i
alem” olarak tanmimlanir. Semazenler, dlemlerin doniis seyrini sembolize eder. Mevlevilikteki bu dairesel
danslar, daire formunun da tasidig1 sonsuzluk anlamini simgelemektedir (Oz Celikbas, 2018:60; Pekpelvan,
2006:529).

IslAm mimarisinde dairevi formuyla kubbe, arstaki gék kubbenin arza indirgenmis yap1 elemani olarak kabul
edilmektedir. Sonsuzluga giden anlatimi igeren kubbe, sekil olarak merkezi teskil eden kilit tasindan
baglayarak, ¢emberin her bir noktasina esit uzakliktaki yapist ile merkez sembolizmine vurgu yapmaktadir.
Kubbenin sembolik dili biitiin kiiltiir cevrelerince kabul gérmiis, ancak farkli anlamlar da yiiklenmistir. islam
cografyasinda tevhidi cagrisimina, Tirkler tarafindan goksel alg1 eklenerek anlam ¢esitlendirilmistir (Saglam,
2020:266).

Islam mimarisinde kubbenin merkezine islenen ve kubbe yazilari olarak bilinen daire formlu istifler, bir
merkez noktasina bakacak sekilde diizenlenir. Dikine harflerin meyilleri uygun aciyla merkez noktasina gore
ayarlanip; diger harfler de buna gore istifteki yerini bulur. Kubbelerde yer alan istiflerde, kubbenin de
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sembolik anlami dogrultusunda genellikle seméavatin yani goklerin yaratilistyla ilgili ayetlerin yazilmast tercih
edilirken, farkli konulardaki metinlerin yazildig1 da gériilmiistiir (Ozkafa, 2017: 325).

Gorsel 2 Ayazma Camii kubbe yazis1, 1761.
Kaynak: Ozkafa, 2017:338

Ayazma Camii kubbesinde yer alan ayet su sekildedir (Gorsel 2): “Siiphesiz ki gdklerin ve yerin yok olmasini
engelleyen Allah’tir. Yok olurlarsa, O’ndan sonra (Allah’tan bagka) kimse onlar1 (sistemlerinde) tutamaz.
Siiphesiz ki O hosgoériiliidiir, ok bagislayandir” (Kur’an-1 Kerim 35:41) (Ozkafa, 2017:338). Ayette daire
sembolizminin birgok anlaminin izleri okunabilmektedir. islam medeniyetinin diisiince sisteminden beslenen
sembolizm, bu ve benzeri 6rnekleri ile geometrik isaretlerini mekanla bir araya getirerek anlam boyutunu
zenginlestirmektedir.

Temel geometrik formlardan bir digeri olan kare formlu istifler, kfi yaz1 karakteriyle birlikte en fazla tercih
edilen kompozisyon bigimlerinden bir digeridir (Yilmaz, 2012:70). Sembolik manada kare, madde ve maddi
alemle iligkilendirilmis ve adaletin sembolii olmustur. Ayrica dort kenariyla beraber dort unsurla (ates, hava,
su ve toprak) baglant1 kuran kare, yeryiiziinii (arz, toprak) sembolize etmektedir (Oz Celikbas, 2018:61;
Eryilmaz ve Selimgil, 2021:219). Ilk insan dort temel unsurdan olan su ve topragin birlesmesinden (¢amurdan)
yaratilmig, beser olmus, Tanr1 ona ruhundan iifleyince insan var olmustur. Bu ¢ikarimlar dogrultusunda kare,
dort elementi sembolize etmekle kalmaz, beseriyeti, yani millet’i de simgeler (Ciindioglu, 2014:56).

Islam inancinda dért sayisina 6nemli anlamlar atfedilmistir. Dolayisiyla Tiirk islam mimarisinde de dort
sayisinin geometrisinden siklikla faydalanilmistir. Merkezi avlulu dort eyvan plan semali yapilarda, dort yon
sembolize edilmis ve bir merkez etrafinda simetrik kozmos insa edilmistir. Eyvanlar gok veya cennet kapisinin
sembolizmi olmustur (Pekpelvan, 2006:527). Mimarideki kare planin tamamlayicisi olan daire motifleriyle
birlikte arz-sema manalar1 vurgulanmistir (Ciindioglu, 2014:56). Tirklerdeki inanisa gbre kare ve dairenin
mimaride birlesmesi ile ortaya ¢ikan sembolik dil su sekilde anlatilir: Kadim Tiirk siyaset tasavvurunda daire
g6gi, dolayistyla Tanr1’y1, iktidar ve giiclinii, yani devlet’i temsil etmektedir. Hakan’in giiciiniin “tanrisal”
olmasi, Sultan’in “yeryiiziindeki Hak Teala’nin golgesi” olarak adlandirilmasi aymi diisiince sisteminden
gelmektedir. Béylelikle kare i¢ine yerlestirilmis daire motifleri sadece millet-devlet birlikteligini degil, gdgiin
(ilaht olamn) yer i (besen olam) yonettigini, yonetmesi gerektigini de vurgular (Cilindioglu, 2014:56,57).

Gorsel 3. Kabe nin iistten gorunusu (da1re -kare iliskisi).
Kaynak: Aslan, 2021:1211

Islam dininde daire ve kare iliskisi, yeryiiziiniin ilk yapisi olan Kabe iizerinde de goziikmektedir. Kiibik
formuyla Kabe, merkez fikrinin temsilidir. Miisliimanlar ibadet i¢in her nerede olsalar, yiizlerini yeryiiziiniin
merkezi olan Kabe’ye dondiirtir. Kébe’nin fiziki mekaninda yapilan doniis/tavaf, ebedi dongiiniin eylem haline
gelmis seklini yani evrendeki sistemi/alemi sembolize eder. Bu yonelis birligi ile iradeler, tek bir irade’ye
teslim edilir (Y1lmaz, 2017:74,75; Taspinar, 2017:170,171).
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Gorsel 4. Mehmed Sefik Bey’in kare formlu tetaibuk kompozisyon bi¢imli yazi istifi, 1859.
Kaynak: Derman, 1992:123

Kare bigimde algilanan Sefik Bey’in yazdig celi siiliis istifte “Ey kafi (yeterli) olan! Olgunlugumu, malimi ve
rizkimi ¢ogalt” Arapga dua yer almaktadir (Gorsel 4). Duaya Allah’in isimlerinden el-Kafi ile baslanmakta ve
hem manevi hem de maddi istek dile getirilmektedir. Kare form igerisinde yer alan istif metin ile aciz olan
kulun-beserin Allah’a olan ihtiyaci ifade edilmektedir. Allah’in yeryiiziindeki evi olan Kabe’ye yiiziinii dénen
insan dua ile yaratictya yonelir. Bu dogrultuda karenin sembolik ifadelerinden beseriyet ve Kabe anlamlari,
metin ve geometrik form iligkisinde goriilebilir.

Biitiin ilimlerin temeli sayilan Pisagor matematiginde 4 sayisi, en miikemmel oran temsilcisi ve adaleti
simgeleyen sayidir. Diger taraftan dort element ile bilinen diinyanin dengesi, sembolik anlatim olarak
dikdortgen ile de temsil edilmektedir (Kafalier Donmez, 2020:64). Kare ile benzer anlamlari tasiyan
dikdortgen; din, ilim, adalet ve hakikatin geometrik sembolizmidir (Eryilmaz ve Selimgil, 2021:219).

Gorsel 5. Bakkal Arif Efendi’nin dikddrtgen formda yazilmis celi siiliis istifi, 1892.
Kaynak: Derman, 1992: 159

“Besikten mezara kadar ilim Ogreniniz” hadis-i serifin yazili oldugu celi siiliis eser, dikdortgen formda
istiflenmistir (Gorsel 5). Hadis ile Islam dininin ilim 6grenmeye verdigi biiyiik 6nem ifade edilmektedir. Eser
incelendiginde, dikdortgenin geometrik sembolizmi ile hadis-i serifin vurguladigi ortak kavramin “ilim”
oldugu goriilmektedir. Bakkal Arif Efendi’nin yazmis oldugu bu eserde, istif formunu olusturan dikdértgenin
sembolik dili ile yaz1 metni, manada birlesmekte ve geometrik sembolizmin hat sanatindaki ifade seklini
gostermektedir.

Ana geometrik formlardan bir digeri olan iicgen, hat sanati yaz istiflerinde daire, kare ve dikdortgene gore
daha az kullanilmistir. Geometrik sembolizmde iiggen, kararliligi, dengeyi, askin ile beser arasindaki baglanti
unsurunu ifade eder. Ahenk ve insan bilincini simgeleyen iiggen, iki boyutlu varolusun geometrik dili olarak
yorumlanir (Yilmaz, 2012:64,68; Eryillmaz ve Selimgil, 2021:240; Kafalier Donmez, 2020:63).

Uggen formunun yeryiiziindeki ihtisamli yapilar1 olan piramitlere, degismez evren olgusu ve ebedilik
anlamlan yiiklenmistir. Misirlilar, 6len firavunlarinin goge yiikselerek diger tanrilarin yanina ulagmasi igin
licgensel hatlarla olusturulan piramitlerin araci olduguna inanmislardir. Saglam (2020:254), bu inanis ile
piramit formunun tek noktada birlesen zirvesinin, insan ruhunun yiikseldigi yiiceligi sembolize ettigini
vurgulamistir. Uggen prizmalardan olusan ve Islam yapilarimn en ayirt edici unsurlarindan olan mukarnas
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uygulamalar ise, formu ve terimsel anlami ile bir gegis unsurunu sergilemektedir. Mukarnas, geometrik
tasarimin {igiincli boyuta aktarilmis hali olarak soyut cagrisimlarini, 151k-gdlge oyunlartyla yapmaktadir.
Kullamldig1 yiizeylerde sagladigi estetik ve akiskan doku iistiinliigii ile Islam sanat inancinin bigimsel dili
haline gelmistir (Miilayim, 2021:109-111). Coklugun birlikten dogusunun temsili olarak degerlendirilen
mukarnas, semavi mekanin yeryliziine dogru inisini sembolize eder (Ayvazoglu, 2013:113).

Uggen formunun islam mimarisinde mukarnas yapida kullanim1 ve anlam boyutuyla ilgili Saglam (2020:269)
su ciimleleri nakleder:

Islam mimarisinde ta¢ kap1, mihrap ve mihrabiye nisleri basta olmak iizere birgok yap1 elamaninda goriilen
mukarnas, geometrik siislemenin farkli bir uygulamasini ihtiva etmektedir. Mukarnas, mekanlar aras1 gegis
veya korelasyon unsuru olusuyla, kubbe ve siitun basligi gibi gecis elamanlarinin yani sira minare serefesi
tarzindaki yapi elamanlarinda da yogun olarak kullanilmaktadir. Mukarnaslarin taban ve tepe noktasi arasinda
diisey yapilanma nedeniyle olugan prizmatik {iggen seklindeki bigimleri, siifli olan ile ulvi olan arasindaki
gidig-gelis olarak tanimlanmigtir.

G(’jrsel 6. Hamid Aytag¢’in yazdig1 tiggen formlu istif, Sisli Camii climle kapisi iizerinde yer almaktadir, 1891/1982.
Kaynak: Berk, 2013:171

Sigli Camii climle kapisi lizerinde, “Allah’in mescidlerini, ancak Allah’a ve Ahiret Giinii’ne iman edenler imar
eder. Siiphesiz Allah dogru sodylemistir” Tevbe slresinin 18. ayeti yazmaktadir (Gorsel 6). Mescidler
Miisliimanlarin ibadetlerini gergeklestirdigi mekanlardir. Miisliimanlar yaptiklar1 ibadetler ile Allah’la bag
kurmaya ve manevi olarak giiclenmeye ¢alisirlar. Hamid Aytag’in istifledigi miisenna eser, hem cami kap1
iizerinde yer almas1 hem de iicgen formundan dolay1 Islam mimarisinin sembolik unsurlarindan olan mukarnas
yapinin anlam gerc¢evesinde yorumlanabilir. Mekanlar arasi gecis unsuru olarak degerlendirilen mukarnas,
aynt zamanda formunu olusturan tiggen sekillerin, yaratilmis olan ve yaratici arasindaki gidis-gelis
sembolizmini tagimaktadir. Ayette ifade edilen “mescidlerin imar1” ile miiminler ayni zamanda topluca askin
olan yaraticinin huzurunda yer bulur. Ayetin mekanda viicuda geldigi bu tiggen formdaki istif, geometrik
sembolizme gii¢lii bir 6rek olarak gdsterilebilir.

Hat Eserlerdeki Metinler ile Geometrik Formlarii Sembolik Anlam iliskisi

Hat sanatinin estetik olarak {ist seviyede 6rneklerinin ortaya ¢iktig1 19. ve 20. yilizyillar arasinda eserler vermis
olan hattatlarin istifleri, basili yayinlar ve dijital kaynaklarda taranmistir. Arastirma kapsaminda, 15 hattata ait
olan, 36 tane hat eserdeki istiflerin metinleri ve istiflendikleri geometrik formlarin sembolize ettigi anlamlar
incelenerek asagida tablo haline getirilmistir.
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Tablo 1: Hat eserlerdeki geometrik formlu istiflerin metin anlamu ile istiflendikleri geometrik seklin sembolik anlami arasindaki iligki
dagilimi

Geometrik Sembolizm

Daire Kare Dikdértgen Ucgen
Hat Eserlerin Metinleri Tek tanri, sonsuzluk, | Yeryiizi, maddi | Din, ilim, adalet ve | Askin ile  beser
olug-yaratma alemi, | alem, beseriyet, dort | hakikat arasindaki ~ baglanti,
ilahi-kutsal ilke, sem4, | element, Kébe biling, ahenk,
miilkemmellik, devir, kararlilik, denge
glines

1. “ilim meclisi, cennet X
bahgelerinden bir
bahgedir.”

2. “Ey kafi (yeterli) olan! X
Olgunlugumu, malmi ve
rizkimi ¢ogalt.”

3. “O ilktir, sondur; X
apaciktir, ickindir. O her
seyi bilendir.”

4, “Senin fikrin sana X
yeter.”

5. “Rabbi onu (Meryem’i) X
giizel bir sekilde (duasini)
kabul etti.”

6. “Hesaba g¢ekilmeden X
once  kendinizi  hesaba
cekin.”

7.  “Allah’in  gogsiini X
[slam’a actigi, boylece
iizerinde Rabbinden bir nur
bulunan kimse, kalbi imana
kapali kimse gibi midir?”

8. “Besikten mezara kadar X
ilim 6greniniz.”

9. “Allah en hayirh X
koruyucudur. 0,
merhametlilerin en
merhametlisidir.”

10. “Adi  Ahmet olup X
benden sonra gelecek elgiyi
de mijdeleyici  olarak
Allah’in (godnderdigi)
elciyim.”

11. “Yeri de biz dosedik; X
dolayisiyla giizel de
yaptik!”

12. “[lim riitbesi, riitbelerin X
en yiicesidir.”

13. “Yiice, azamet sahibi X (Beyzi)
Allah disinda gercek bir
giic kuvvet yoktur.”

14. “Siiphesiz ki Allah size, X
emanetleri ehline
vermenizi ve insanlar
arasinda hiikmettiginiz
zaman adaletle
hiitkmetmenizi
emretmektedir.”

15. “Muhammed, sizin X
erkeklerinizden higbirinin
babasi degildir. Fakat o,
Allah'in Resulii ve
nebilerin  sonuncusudur.
Allah, her seyi hakkiyla
bilendir.”

16. “Yaratanlarin en giizeli X
olan Allah ¢ok yiicedir.”

17. “Rabbinizin X
magfiretine mazhar olmak
ve takva sahipleri icin
hazirlanmis olup gokler ve
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yer kadar genis olan
cennete girmek icin
yarigin!”

18. “Rahman, Rahim olan X
Allah’mn adiyla.”

19. “Tek olan Allah bana X
yeter.”

20. “Nur iistiine nurdur.” X

21. “Allah  giizeldir, X
giizelligi sever.”

22. “Ilim ikidir: Beden ilmi X
ve Din ilmi.”

23. “O (Allah) bakidir.” X

24. “O, her seyi hakkiyla X
bilendir.”

25. “Allah’tan bagka varlik X
yoktur.”

26. “O sahifelerde X (Beyzi)
dosdogru hiikiimler
vardir.”

27. “Allah hitkkiim X (Beyzi)
verenlerin en istiini degil
midir!”

28. “Allah’m giicli X
kesinlikle buna yeter.”

29. “Alemlerin Rabbi olan X (Beyzi)
Allah yiiceler yiicesidir.”

30. “Stiphesiz ki Allah X
katinda din Islam’dir.”

31. “Allah’in mescidlerini, X
ancak Allah’a ve Ahiret
Gilinli’ne iman edenler imar
eder. Stiphesiz Allah dogru
sdylemistir.”

32. “Ya Latif - Liituf, X
kerem ve inayeti sinirsiz
olan.”

33. “Hamd alemlerin rabbi X
olan Allah’a mahsustur.”

34. “Sizdeki her nimet X
Allah’tandir.”

35. “Celal ve ikram sahibi X
Rabbinin ismi ne yiicedir!”

36. “Yemin olsun, giinese X
ve kusluguna; Isig1 onun
ardindan geldiginde aya...”

Toplam(f) 18 1 11 6

% 50 2.7 30.5 16.6

Tablo 1’de goriildiigii ilizere beyzi form, dairenin sembolik anlamindan farkli olmadigi i¢in, daire formunun
icerisine alinarak degerlendirilmistir. Genel anlamlariyla daire: tek tanri, sonsuzluk, olus-yaratma alemi, ilahi-
kutsal ilke, sema, giines, milkemmellik; Fars ve Tirk tasavvuf edebiyatlarinda devir, Tanri’nin iktidar ve
giiclinii sembolize etmektedir (Ciindioglu, 2014:33, 56, 62; Aslan, 2021:1198; Kafalier Déonmez, 2020:63;
Uzun, 1994:251; Oz Celikbas, 2018:60; Ozkafa, 2016:325).

Elde edilen verilerden dairevi formlu eserler, toplam eserlerin % 50’sini olusturmaktadir. 9, 14, 18, 19, 24, 25,
27, 28, 29, 35 numarali 10 eser dairenin, tek tanri, tanrinin gii¢ ve iktidarini sembolize eden anlamlarimi ifade
etmektedir. 15, 26 ve 36 numarali 3 eser dairenin ilahi ve kutsal ilkeyi ifade eden anlamlariyla ortiismektedir.
Yaraticinin mitkemmelligi, 16, 20, 21, 32 numarali 4 eserde vurgulanmaktadir. Aym1 zamanda Allah’in
esmasinin yazildigi 32 numarali eserde, yaraticinin her seyin bilgisine sahip oldugu anlatilmaktadir. 23
numarali eser, dairenin Fars ve Tiirk tasavvuf edebiyatlarinda sembolize ettigi devir anlayist ile anlam
paralelligi gostermektedir. Listelenen eserlerin Tiirkge metinleri incelendiginde, dairenin sembolik anlami ile
iligkili oldugu, istiflerin ifade ve sekil olarak ortak anlamlar tasidiklar1 veriler analizinde goriilmiistiir.

Incelenen eserlerin % 2.7’si kare formdan, % 30.5’i dikdortgen formdan olusmaktadir. Kare, yeryiizii, maddi
alem, beseriyet, dort element (hava, su, ates, toprak) ve Kabe’nin sembolizmidir (Oz Celikbas, 2018:61;
Eryilmaz ve Selimgil, 2021:219; Ciindioglu, 2014:57; Cam, 2016:08). Dikdortgen ise din, ilim, adalet ve
hakikatin sembolizmidir (Eryillmaz ve Selimgil, 2021: 219). Bu iki geometrik form ayni zamanda Pisagor
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matematiginde en miikemmel oran temsilcisi kabul edilen 4 sayisini temsil etmektedir (Kafalier Dénmez,
2020:64). Elde edilen verilerden sadece 2 numarali eserin kare formda istiflendigi goriilmiistiir ve bu eser,
karenin “beseriyet ve Kabe” sembolizmleriyle anlam benzerligi gostermektedir. Dikdortgen formlu 1, 8, 12,
22 numaral1 4 eser ilim; 6, 14 numarali 2 eser adalet; 3 ve 7 numarali 2 eser hakikat; 11, 17 numarali 2 eser
yerylizii ve 22 ve 30 numarali 2 eser de din anlamlarinda metinlerle iligski kurmaktadir.

Eserin % 16.6’s1 iiggenin geometrik sembolizmiyle eslesmektedir. Uggen askin ile beser arasindaki baglanti,
biling, ahenk, kararlilik ve dengeyi sembolize etmektedir (Yilmaz, 2012:64-68; Eryilmaz ve Selimgil,
2021:219; Kafalier Dénmez, 2020:63). Ayrica, IslAm mimarisinde iiggen formuyla 6ne ¢ikan mukarnas
yapilar, siifli olan ile ulvi olan arasindaki gidis-gelisin temsilidir (Saglam, 2020:269). Uggenin sembolize ettigi
biling, 4 numarali eserde, metnin vurguladigir anlam dogrultusunda ortaya ¢ikmaktadir. 5, 10, 31, 33 ve 34
numarali 5 eser iiggenin, askin ile beser arasindaki baglanti unsurunun ifadesi olan anlamiyla iligki
kurmaktadir. Ayrica 31 numarali eser metin igerigi dolayisiyla, iiggenin Isldm mimarisinde kullanilan
mukarnas yapinin sembolik ifadelerini de tasimaktadir.

SONUC

Hat sanatinin tasidigi dini icerikli ifadeler, onu diger sanatlarin iizerine c¢ikarmistir. Bu istiinliigii ona
kazandiran Allah’in kelami olmustur. Kelamin iistiinliigiinii yazida gérme cabasi, hat sanatinin bagka higbir
medeniyette izine rastlanmayan estetigini meydana getirmistir. Hat sanati, estetik gilizelliginin 6tesinde
zihinlerde olusturdugu ilahi olgular1 kalplere indirmeyi basarmustir.

Sadece bir levha icerisinde sinirlt kalmayan bu sanat, ayn1 zamanda manayi sekil ile birlestirir. Bunu yaparken
geometrinin imkanlarindan faydalamir. Islam sanatlarinda geometri, sadece tezyinat ve mimariye Ozgii
olmayip, hat sanatinin goriilen ve goriilmeyen temel yapi taslarini olusturur. Sekilden ote beslendigi
medeniyetin ¢ok giiclii fikirlerini biinyesinde barindiran geometri, zaman igerisinde bir sembolik dil haline
gelmigtir.

Arastirmada, “Hat Sanatinda Geometrik Formlu Istifler” konusunun derinlemesine incelenebilmesi igin, 19. ve
20. yiizyila ait eserler taranmistir. 19. yiizy1l hattatlarindan Mehmed Tahir Efendi, Cir¢irli Ali Efendi,
Abdiilfettah Efendi, Bakkal Arif Efendi’nin 1’er eserleri; Mehmed Sefik Bey ve Kadiasker Mustafa Izzet
Efendi’nin 2’ser eseri yer almaktadir. 20. yiizyil hattatlarindan Sami Efendi’nin 2, Nazif Bey’in 5, Mehmed
Emin Yazic’nin 3, Aziz Efendi’nin 1, Ismail Hakki Altunbezer’in 7, Halim Ozyazic1 5, Hamit Ayta¢’in 2;
giiniimiiz hattatlarinda 20. yiizy1l sonlarinda eser vermis olan Mehmed Ozgay’n 2 ve Hasan Celebi’nin 1 eseri
bulunmaktadir. 19. yiizyil hattatlarinin 8 eseri; 20. yiizyil hattatlarinin 28 eseri olmak iizere toplamda 36 eser
inceleme kapsamina alinmistir.

Incelenen bu eserlerin yarisinin (%50) daire formlu oldugu gériilmektedir. Bu durumda, tek tanri, sonsuzluk,
olus-yaratma 4lemi, ilahi-kutsal ilke, sema, miikemmellik, devir, giines, Tanri’min iktidar ve giiciinii
sembolize eden beyzi formda dahil olmak {lizere daireden olusan, metin anlami ile ortiistiigii diistiniilen 18 eser
tespit edilmistir. Eserlerin diger yarisin1 (%50) ise, dikdortgen, iicgen ve kare formlu istifler olusturmustur.
Hat metinlerin, % 30.5 ile 11 tanesini dikddrtgen formlu istifler, % 16.6 ile 6 tanesini liggen formlu ve % 2.7
ile 1 tanesini kare formlu istifler olusturmaktadir. Kare yeryiizli, maddi alem, beseriyet, dort element (hava, su,
ates, toprak), Kabe’yi ifade ederken; dikdortgenin, din, ilim, adalet ve hakikati sembolize ettigi goriilmustiir.
Uggen formunda istiflenen 6 eserin, iiggenin sembolizmi dogrultusunda askin ile beser arasindaki baglanti,
biling, ahenk ve siifli olan ile ulvi olan arasindaki gidis-gelis anlamlarini verdigi tespit edilmistir. Bu eserlerin
geometrik formlu istiflerin metinlerinin anlamlar ile istiflendikleri geometrik seklin sembolik anlamlari
arasinda bir biitiinliik oldugu yani iligkili oldugu sdylenebilir.

Geometri, ¢esitli sanat dallarinda sembolik anlamlari ile incelenirken, hat sanatinda harf biinyelerinin ve istif
kompozisyonlarimin teknik olusumlari, farkli olarak ise geometrik istif formlarin algida etkileri ile
degerlendirildigi goriilmiistiir. Yapilan bu ¢alisma ile geometrinin sembolik anlamlar1 arastirilip, hat sanatinda
yer alan geometrik formlu istif metinler arasinda iliski kurulabilecegi 6rnekler ile gosterilmeye calisilmistir.

Sonug olarak, hat eserlerin istiflerinin geometrik formlar1 ve anlam igerikleri incelendiginde, en ¢ok daire
formlu istiflerin ¢alisildig1 en az ise, kare formlu istif olusturuldugu sdylenebilir. Ayrica hat sanati eserlerin
istifleri incelenirken, geometrik sembolizmle birlikte diistiniilebilir. Bu dogrultuda usta cirak iliskisi ile
gegmisten giiniimiize kadar devam eden hat sanatinda eser meydana getiren sanatkarlarin, geometrik
sembolizmi istif ¢alismalariyla birlestirmeleri ve aktarmalari, algida yeni etkiler olusturabilecegi gibi eserlere
farkli nitelikler de kazandirabilir.
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