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Sanat ve Hayat Iliskisi Baglaminda Dada’dan Neo-Dada’ya Sanatin
Doniisen Karakteri

In The Context of Art and Life Relationship The Transforming Character of Art from
Dada to Neo-Dada

OZET

Sanat, 19. yilizyildan itibaren hayattan 6zerk bir alanda, estetizm ile tanimlanmistir. Estetigin tarihine
bakildiginda ise kaginilmaz olarak bigimlerin tarihi gériilmiistiir. Manifestolarin bigimsel karakterleri
ile tanimlanan bu dénem burjuvazinin “yeni” olani dne ¢ikarmasi ile belirmistir. Bu tanima ilk itiraz
Dada tarafindan yapilmis, burjuvazinin sanat ile girdigi faydaci iliskiden hareketle estetik sanat,
timden reddedilmistir. Sanat Dada’nin getirdigi kirilma sonrasinda sinirlarin1 genisletmis, hayat ile
kopan iliskisi farkli sanatsal hareketlerle yeniden saglanmaya ¢alisilmistir. Bunlardan ilki modern
estetigin eser odakli sanat anlayisindan, hayatin sanat ile arasindaki ¢izginin bulaniklastirilmasiyla
kopan ve yaratim siirecinin one ¢ikarildigi Soyut Disavurumculuktur. Soyut Disavurumculugun isaret
ettigi bu yolda Neo-Dada sanatgilari, klasik eser fikrini tamamen asip yepyeni sanat iiretim olanaklari
ortaya koymuslardir. Siradan malzemelerin vurgulanmasi, eserlerin kisa miirlii olarak yaratilmasi ve
sanat¢inin teknik becerisinin 6nemsenmemesi gibi tavirlar ile hayata dair sdylemler 6ne ¢ikarilmstir.
Bu tavir Dada’dakinden farkli olarak, sanata toptan bir itiraz olarak degil, sanat tanimi iginde
kalmarak ortaya konulmustur. Bu dogrultuda Dada’nin sanata yonelttigi elestiri, bazi elestirmenler
tarafindan basarisizlikla tamamlanmis olarak kabul edilirken, diger bir tarafta bu durum, sanatin
daha genis bir gergevede yeniden tanimlanmasi ile basari olarak kabul edilmistir. Dada’nin, sanatin
tam karsisindan konumlanan, estetige alternatif bir sanat tanimi yapmaya dayanan devrimei karakteri,
Neo-Dada ve ardindan gelen Pop Art, Yeni Gergekeilik, Olgusalcilik, Junk Sanat, Happening,
Fluxus, vb. sanat tavirlar1 tarafindan, genis bir ¢ergevede estetiklestirilmistir. Bu estetiklestirme kimi
yazarlar tarafindan bir hiisran, kimileri tarafindan da bir zafer olarak okunmustur. Bu ¢alismanin
amact da tam burada, sanatin Dada’da oldugu gibi siirekli devrim olarak tanimlanip
tanimlanamayacagimdan hareketle imkan bulan, yeni sanat tavirlarinin arastirilmasi iizerinedir.
Arastirmanin sinir1 Dada ve Neo-Dada arasindaki 1900 ile 1960 tarihleri olarak belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Soyut Disavurumculuk, Dada, Neo-Dada, Avangard, Neo-Avangard.

ABSTRACT

Since the 19th century, art has been identified with aestheticism, in an autonomous field from life.
When we look at the history of aesthetics, the history of forms has inevitably been seen. This period,
defined by the formal characters of the manifestos, emerged with the bourgeoisie's emphasis on the
"new". The first objection to this definition was made by Dada, and aesthetic art was completely
rejected based on the utilitarian relationship of the bourgeoisie with art. Art expanded its borders after
the break brought by Dada, and its relationship with life was tried to be restored with different artistic
movements. The first of these is Abstract Expressionism, which breaks away from the work-oriented
understanding of art of modern aesthetics with the blurring of the line between life and art, and
emphasizes the creation process. In this way, which is pointed out by Abstract Expressionism, Neo-
Dada artists have completely transcended the idea of classical works and revealed brand new art
production possibilities. Attitudes such as emphasizing ordinary materials, creating short-lived
works, and ignoring the artist's technical skills, and discourses about life were brought to the fore.
This attitude, unlike the one in Dada, was put forward by staying within the definition of art, not as a
wholesale objection to art. In this direction, while Dada's criticism of art was considered unsuccessful
by some critics, on the other hand, this situation was accepted as a success by redefining art in a
broader framework. The revolutionary character of Dada, positioned directly opposite to art and
based on an alternative definition of art to aesthetics, is influenced by Neo-Dada and subsequent Pop
Art, Neo-Realism, Phenomenalism, Junk Art, Happening, Fluxus, etc. It has been aestheticized in a
wide framework by artistic attitudes. This aestheticization has been read as a disappointment by some
writers and as a victory by others. The aim of this study is right here, on the research of new artistic
attitudes, which are possible based on whether art can be defined as a permanent revolution as in
Dada. The limit of the research was determined as between 1900 and 1960 between Dada and Neo-
Dada.
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Debord (1957: 4) Dada’y1 1. Diinya Savasi'ndan kagan miilteciler ve kacaklar tarafindan Ziirih ve New York'ta
baglatilan, burjuva toplumunun tiim degerlerini reddeden bir hareket olarak tanimlamistir. Dadaizm’in tarihsel
roliinii de geleneksel kiiltiir anlayisina oliimciil bir darbe indirmek olarak belirtmistir. Dadaizm bu 6liimciil
darbeyi indirip kagimilmaz olarak ¢ok hizli bir sekilde sahneden ¢ekilmis olsa da, bu hizli yanip sénme sanat
tarihinin seyrinde geri doéniilmez bir kirilma yaratmis ve kendinden sonraki tiim sanat hareketlerini de

1 Dr. Ogr. Uyesi., Kiitahya Dumlupinar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Béliimii, Kiitahya, Tiirkiye
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etkilemistir. Debord: geriye kalan sanatsal tavr1 soyle 6zetlemistir; .. .clirlimiis iistyapilarin tekrarini dayatan
toplumsal kosullar, zorla ortadan kaldirilmadig: siirece, gelecekteki herhangi bir yapict konum Dadaist tipte bir
olumsuz yon icermelidir”. Anlasilacag: lizere Debord (1957: 11) sanatsal tavri saf bir devrim hareketi olarak
tanimlamaktadir. Bu nedenle sanati, mevcut kosullarin dogru elestirisine ve bunlarin kasith olarak
degistirilmesine dayandirmaktadir. Sanatin, baskalar: tarafindan olusturulan bir ¢ergeve iginde sadece kisisel
bir ifade olarak tanimlanmasina karsi cikarak, gercek sanatsal yaraticiligi, nesnelerin ve bic¢imlerin
diizenlenmesi degil, bu tiir diizenlemelere iliskin yeni yasalarin icadi olarak tanmimlamaktadir. “Roliiniiz,
insanlar1 zaten yapilmis olanla sinirlamaya calisan burjuva estetisyenlerini taklit etmek degildir, ¢linkii zaten
yapilmis olanlar onlar1 rahatsiz etmez. Yaratilisin asla saf olmadigini biliyorsunuz. Roliiniiz, uluslararasi
avangardin ne yaptigini 6grenmek, programinin kritik gelisiminde yer almak ve destegini talep etmektir”
Debord (1957: 15). Estetik teori toplumu siyasetten uzak bir yerde konumlandirdigindan burjuvay1 rahatsiz ,
rahatsiz etmez ve dolayisiyla Dada, sanati yeniden tanimlamak adina estetie kokten bir itiraz ile
sekillenmistir. Bu itirazin en ug¢ noktalari, sanatin biitiin kurumsal yapilan ile birlikte reddedilmesine kadar
uzanmistir.

Sanatin estetik ile yapilanmasindan itibaren “yeni” olan sanata her zaman y6n vermistir. Her manifesto yeni
bicimsel karakteri ile sanatsal alanda kendini tanimlamig ve bu karakterini de bir 6ncekinin eskimisligi {izerine
oturtmustur. Bu agidan estetigin tarihi ayni zamanda bigimler tarihidir. Bi¢imlerin olugsmasinin kékenindeki
manifestolar da, toplumsal doniisiimler ile sekillenmistir. Bu doniisiimlerin taraflarindan biri tabi ki burjuvazi
olmustur. Debord (1957: 4) burjuvaziyi, kiiltiir alaninda kendisi i¢in tehlikeli olan yenilik zevkini baz1 karisik,
bozulmus ve =zararsiz yenilik bicimlerine yonlendirmeye caligmakla suglamaktadir. Bdylece avangard
egilimler, kiiltiirel faaliyeti kontrol eden ticari mekanizmalar araciligiyla, kendilerini destekleyebilecek, genel
sosyal kosullar nedeniyle zaten sinirli olan toplum kesimlerinden koparilmis olacaktir. Debord bu sdylemiyle
sanatsal etkinin her daim devrimci karakterini koruyup, burjuvazi ile bunu iptal edecek hicbir iliski i¢ine
girmemesi gerektiginin altin1 ¢izmektedir. Bu sdylem, estetik anlamiyla sanatin birkag¢ yiizyillik tarihinde
burjuva tarafindan kurgulanmis olmasi goz Oniine alindiginda ¢ok biiyiikk bir paradigma degisimini talep
etmektedir.

gy

Gorsel 1: Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q. Hazir-nesne iizerine karakalem, 19.7 x 12.4 cm. 1919.

Dada’nin temel hareket noktasi, burjuvazinin sanat ile girdigi faydaci iligkiye, toplum adina radikal itirazidir.
Dadaistlerin modern estetige saldirilari, burjuvazinin tekelinden kurtarmak istedikleri sanat1 gegici bir siire
iptal etmek pahasina olmustur. (Gorsel 1). Dadanin ilk temsilcilerinden Huelsenbeck (1920: 242) Dadaizm ile
birlikte sanatin ilk kez hayata karsi estetik bir tavir almaktan vazge¢mis oldugunu belirterek estetik teoriye
saldinirken, Ball (1916: 53) Dada fragmanlarinda toplumda Ronesans’tan beri one ¢ikan “ben” karakterini,
arzular tarafindan yonlendirilen bireyci ve egoist olarak tamimlamakta ve bu karakterin digsal bir yapi
tarafindan beslenildigine itiraz ederek; igeride her seyi birbirine baglayan yasam sinirine yonelmektedir. Tzara
(1918: 79) Dada’y1, “cehennemi bir pervanenin ekonomik zambaklarin i¢ine dalmasi” olarak tanimlayarak
burjuvazinin sanati bir metaya doniistiirmesine itiraz etmektedir. Buna benzer burjuva ve estetik karsiti
sOylemler Dada’nin genel karakterini olusturmustur.

1. Diinya Savasi sonrasinda burjuva kiiltliriine ve estetige temelden bir saldir1 yapan Dada, onu tamamen
degistiremese de sanat artik eskisi gibi tanimlanamayacaktir. Modernizm avangard hareketler ile yoluna
devam etmis ve 2. Diinya savasi ile artik geri doniisii olmayan bir yola girilmistir. Clement Greenberg’in
kuramsal yapisini olusturdugu, sanatin merkezinin Avrupa kitasindan Amerika’ya kaymasina sebep olan Soyut
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Disavurumculuk Amerikan modernizmi olarak 1950°lere kadar Amerikan sanatina yon vermistir. Ancak
Dada’nin Neo Dada adi altinda yeniden canlanmasi ile bu kez ilkinden ¢ok farkli bir yapida kendini
tammmlamistir. Dada, estetige temelden itiraz eden bir devrim hareketi olarak belirirken, Neo-Dada Soyut
Disavurumculuktan hareketle Amerikan modernizmine itirazini, sanatin sinirlarin1 genisletmek adina, bu
siirlar zorlayarak yapmustir.

‘g,\ . 3 f /\ o
3 ;

Amerikan, Avrupa Modernizminden farki nedir? Silverberg (2006: 37-38) Pollock'un eylem resmi ile
Modernizm’in nihai bir {irlin olarak eser odakli bakis agisini, yaratict siire¢ olarak doniistiirdiigiiniin altini
cizmektedir. Pollock, resmin tanimini iiriinden siirece, temsilden dramatizasyona, diisiinceden eyleme bir gecis
olarak degistirmis, yeni bir resimsel ve metaforik alan agmistir (Gorsel 2). Sanatginin siirecini, jest veya
eylemini 6n plana ¢ikarmanin yani sira, Pollock'un ¢aligmalari, bilingsiz jest ile dnceden tasarlanmis firca
darbesi, beden ile tuval, bagka bir deyisle yasam ile sanat arasindaki ¢izgiyi bulaniklastirarak, sanat ve yasam
arasindaki iliskinin ikilemini iretken bir sekilde yeniden canlandirmistir. Bu durum beraberinde sanatin
yaratici bir siire¢ olarak okunmasinin 6niinii agarak siire¢ sanatinin ilk 6rnegi olmasini saglamistir. Sanat ile
yasam sinirlarinin - bulaniklastirilmasi, Amerikan Modernizminin  karakteri anlaminda kilit noktay1
olusturmustur. Ciinkii Avrupa Modernizminin estetik karakteri hayat ile sanatin smirlariin kesin ¢izgilerle
ayrilmasma dayandirilmigtir. Soyut Disavurumculuk ile bu sinir, sanatin, eserden Once iretim siirecini 6n
plana ¢ikarmasiyla birlikte yeni bir siirece girilmistir. Bundan sonra John Cage'in tesadiifi miizigi, Robert
Rauschenberg'in rastlantisal kombine sanat {iretimleri, Merce Cunningham'in senaryosuz dansi, Events ve
Allan Kaprow'un happeningleri gibi birgok Yeni Avangard sanat¢i da bu fikrin ardindan 1950’lerin sanat
anlayisini olusturmustur. Ancak Silverberg burada Pollock'un hakkini bu doniisiime katkisindan dolay1 teslim
etmekle birlikte, nihayetinde tarihsel avangardin tekniklerini yeniden kullanmakla tanimlamaktadir. Pollock
siireci One ¢ikaran resimleriyle bir isaret atesi yakmig ama bir kirtlma yaratamamustir.

Avangard tekniklerin zamanla kaliplasmasi meselesinde Kaprow (1958a: 10) resmi izlenimcilikten itibaren
lekeler, cizgiler, noktalar vb, resim elemanlarinin diizenlenmesi, yani kompozisyonun salt estetik kaygilarla
diizenlenmesi olarak tanimlamaktadir. Hatta ilging bir tespit yaparak, Dada sanat¢ilarin da Kiibist estetige
uyduklarini ileri stirmektedir. Kaprow estetik kompozisyonu soyle tanimlamistir;

“...bir renkli sekil, digerlerini dengeledi, modifiye etti ya da simiile etti ve bunlar da, tuvalin tamamina kars1
ya da birlikte, boyutu ve sekli hesaba katilarak ¢ogunlukla oldukca bilingli olarak oynandi. Kisacasi, par¢adan
biitiine veya parcadan pargaya iliskiler, ne kadar gergin olursa olsun, resmi yapmanin en az yiizde ellisiydi.
Cogu zaman ¢ok daha fazlaydi, belki ylizde doksan” (1958a: 11).
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Gorsel 3: Allan Kaprow, Yard, 1961

Kaprow (1958a: 12) buradan hareketle dar bir alana sikismig estetik 6zerklik ile modern sanatin altinin
kaymakta olduguna vurgu yapmaktadir. Kaprow ‘a gore modern sanat; ya gelismis iislup olarak donuk ve
tekrarlayici hale gelmistir ya da ressamlar dnceki kabul gormiis bigimlere saplanip kalmislardir. Amerikan
modernizminin zirvesi olarak kabul edilen eylem resmi de akimin karakterini olusturan yeni alan, kendi
bicimini ve anlamini olusturan kisisel isaret, sonsuz karisiklik, biiyiik 6l¢ek, yeni malzemeler gibi Ogeler
sanatin yeni Kkliseleri olarak kabul edilmistir. Nihayetinde Pollock'un resmi bir tiir térensel performansa
doniistirme sekli olarak sanat yapma siirecini Kaprow, zaman iginde gergeklesen ve bedeni kullanan bir
etkinlik olarak izleyicileri katilimci haline getiren daha biiyiik, gegici etkinliklerde sahne malzemesi haline
gelmis happeninglere doniistiirmistiir (Gorsel 3).

Kaprow, (1958b: 1) Pollock’un 1956’de 6liimiiniin ardindan sanatta da bir seyin 6ldiigiinii ileri siirmiis ve
Pollock’un sanati1 biraktig1 yerde yeni bir sanat tanimi Onermistir. Sanatin hayat ile iliskisine odaklanan bu
yeni anlayiga gore; her tiirden nesne sanatin malzemesi olarak kabul edilmistir.. Boya, sandalyeler, yemek,
elektrik ve neon 1siklari, duman, su, eski ¢oraplar, kopek, filmler ve simdiki nesil sanatgilar tarafindan
kesfedilecek binlerce bagka sey... Yeni donemin sanatgilari, bize her zaman sahip oldugumuz, ama gérmezden
geldigimiz diinyay1 ilk kez gostermektedirler. Siradan nesnelerin yaninda hayatin siradan olaylar1 ve olgular
da; ezilmis ¢ilek kokusu, bir arkadastan gelen bir mektup, 6n kapiya ii¢ kez vurulmasi, kaginma, bir i¢ ¢gekis ya
da durmadan ders veren bir ses, kor edici bir parilti, hepsi bu yeni somut sanatin malzemelerine dontismuistiir.
Dezeuze da (2006: 51) Rauschenberg'in kombine resimlerinden hareketle, yeni avangardin malzemelerinin bir
kismi olarak bu listeye; masa ortiileri, mutfak esyalari, ampuller, hayvanlar, beyzbol toplari, eski ustalarin
reprodiiksiyonlari, sapkalar, paketleme sandiklari, ¢izgi romanlar, ask hikayeleri, cam, ahsap, karton, demir,
cimento, at kili, deri, kumas, aynalar ve elektrik lambalar1 gibi birbirinden farkli nesneler eklemistir. Soyut
Digavurumcu soyutlamanin ve Clement Greenberg'in 6vdiigii resimsel ortam 6zgiilliigiin ardindan Neo-Dada
sanat kullandig1 siradan nesneler ile bastirilmis olanin geri doniisiine sebep olmustur. Modernin son biiyiik
okulu Soyut Disavurumculuk ile mevcut basarisinin zirvesine ulasmig ve tamamlanmistir. Anderson ise bu
sonu (1998: 95-96) “...piyasa ne verdiyse onu geri aldi” seklinde yorumlamigtir.

“Bugiiniin geng sanat¢isinin artik “ben bir ressamim”, “bir sair” ya da “dans¢1” demesine gerek yok. O sadece

bir "sanat¢1". Hayatin tamami ona acik olacak siradanligin anlamini, siradan seylerin disinda kesfedecek.
Onlar olaganiistli yapmaya ¢alismayacaktir. Sadece gercek anlamlar belirtilecektir. Ama higten olaganiistii
olan1 ve sonra belki higligi tasarlayacaktir. insanlar sevinecek ya da dehsete diisecek, elestirmenlerin kafas
karigacak ya da eglendirilecek, ama eminim bunlar 1960'larin simyalar1 olacak” (Kaprow, 1958b: 9).
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Gorsel 4: Robert Rauschenberg, Black Market, 1961

Neo-Dada'nin 6nemli ¢ikis noktalarindan bazilart; tanimabilir nesnelerin kullanimi, diigiik degerli malzemelere
yapilan vurgu, kisa Omiirlii eserlerin yaratilmasi ve sanat¢inin teknik becerisinin dnemsenmemesidir. Bu
durum, klasik estetik eserin yalitilmig yapisina bir tepki ortaya koyuldugu gergegine vurgu yapmaktadir.
Rauschenberg ve Brecht, bu mantiktan hareketle, sanat eseri ile izleyicisi arasindaki mesafeyi en aza
indirgemek i¢in izleyiciyi eserin liretim siirecine dahil etmeye calisan uygulamalar ortaya koymuslardir. Ancak
hem Rauschenberg'in hem de Brecht'in eserlerinde sanatgi, katilimci ve eser arasindaki iligkiler aym sekilde
kurulmamis, bu hedef dogrultusunda farkli yaklasimlar gelistirilmistir. Rauschenberg ‘Black Market’de
(Gorsel 4), numara tasiyan pullar ile izleyicilerin kendi kompozisyonuna eklenen yeni nesneleri yapistirmasini
tesvik ederek, sanat eserinin gergevesini ortadan kaldirmak yerine genigletmek, giindelik nesneler ile sanat
nesneleri arasindaki farki pekistirmek istemistir. Buna karsilik Brecht ise, nesnelerin giindelik hayatin
bagimsiz pargalar1 olarak kalmasina izin vererek, sanatginin kontroliinii kasten azaltmistir (Gorsel 5). Brecht
ayrica parcalarin ve parcalarin birlestirilmesini igeren montajin aksine, bir kompozisyonu olusturmak igin
hicbir yapistirici, boya, civata veya baglanti nesneleri kullanmamistir. Bu nedenle "diizenleme" terimini
"montaj"dan daha ¢ok sevdigini, ¢linkii bu terimin uzayda uzamsal degil zamansal bir kiimeyi akla getirdigine
dikkat ¢cekmistir. Brecht'in diizenlemelerinin mekansal diizeneklerin tersine, zamansal boyutunun, yapitlarinin
giindelik hayatin iginde kaybolmasina izin veren sey olmasini saglanmistir (Dezeuze, 2006: 58-59). Brecht
sanatta sans faktorlinii One ¢ikararak, kiltirimiiziin ve kisisel gecmisimizin kisiligimize kazidigi
onyargilardan kurtulmanin, yani daha biiyiik bir genellige ulasmanin bir araci olarak tanimlamistir. Sanatci
icin mevcut olan formlarin kab1 boylece agik uglu hale gelmekte ve nihayetinde tim dogay1 kucaklamaktadir
(Brecht, 1966: 24).

Gorsel 5: George Brecht, Suitcase, 1959.

“Eger “sanat’” es geger ve doganin kendisini bir model veya hareket noktas1 olarak alirsak, dnce siradan
yasamin duyusal malzemelerinden bir molekiilii bir araya getirerek farkli bir sanat tiirli tasarlayabiliriz: bir
yapragin yesili, bir kusun sesi, ayaklarinin altindaki ¢akil taglari, bir kelebegin ¢irpinan ge¢misi. Bunlarin her
biri zaman ve uzayda meydana gelir ve tamamen dogal ve sonsuz derecede esnektir. Boyle ilkel ama harika bir
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olaydan, bir yaratici formun malzemelerinin ve organizasyonunun bir ilkesi insa edilebilir” (Kaprow, 1958b:
10).

Neo-Dada sanatgilari, giderek metalasan bir 6znellik baglaminda deneyim sorununu dogrudan ele almislardir.
Zen felsefesi ile birlikte, sanatcilar, tiiketiciligin yapay merkezli 6znelligine, akici, anlasilmasi zor deneyim
alanin1 yakalamaya yonelik performatif girisimlerle karst koyma olanagi bulmuslardir. Kaprow'un kapitalist
toplumdaki bir gedik olarak gordiigii deneyim anlayisi, tiiketen 6zneyi yapilandiran vir zivirin akisiyla ifade
edilmistir (Dezeuze, 2006: 64-65).

Neo-Dada sanat yapitlar1 alimlama diizeyinde, yasamla iki sekilde iliski kurmaktadirlar. ilkinde izleyici bir
yaratic1 katilimeiya doniistiiriilerek, eserin iiretilme ve izlenme siirelerinin birlesmesi saglanmaktadir. ikinci
olarak da sanat eserini olusturan eylemler dogrudan yasamdan alinarak, sanat ve yasam daha yiiksek, yaratici
bir diizeyde birlestirilmektedir. izleyici, bir miize veya galeri ortaminda Neo-Dada nesnelerle karsilastiginda,
benzer bir siire¢ gerceklesmektedir. Sanat eserine dahil edilen siradan gergekligin pargalari, estetik bir biitiine
direnerek, izleyicinin geldigi gerceklige kavramsal kopriiler kurmaktadir. Boylece Neo-Dada sanat eseri, sanat
diinyasindan giindelik varolus diinyasina uzanmaktadir (Berghaus, 2006: 92).

Neo-Dada terimi 1950'lerin sonlarinda ortaya ¢ikmis ve hi¢cbir zaman tutarli bir sekilde uygulanmamis olsa da,
hizla Soyut Disavurumculuk ve Pop Art arasi donemi tanimlamak i¢in kullanilan temel terim haline gelmistir.
Birgok geng¢ sanat¢i, o zamanlar baskin olan resimsel soyutlama geleneklerinden kopmak igin, alternatif
yaklasimlar arayisindadirlar. 1916'dan 1922'ye kadar gelisen orijinal Dada hareketinin radikal yontemlerinden,
estetik sanat karsiti malzemelerden ve ikonoklastik tutumlarindan ilham alan bu yeni nesil sanatcilar, hem
kavramsal hem de gorsel olarak sanatin ne olmasi gerektigine dair kurallara meydan okumuslardir (Hapgood,
Rittner, 1995: 63-70).

DADA’DAN NEO-DADA’YA ISYANIN DONUSEN KARAKTERI

Neo-Dada, savas oncesi donemin Dada eserlerinden veya yazilarindan ilham almakla birlikte bu etkileri
hemen doniistiirmiistiir. Berghaus (2006: 77) Neo-Dada’yi, adindan da anlasilacagi gibi, savas Oncesi
doénemin avangard stratejilerin bir geri dontisimii degil, savas sonrasi kentsel ¢evrenin yeni sosyo-ekonomik
ve kiiltiirel gerceklerine bir yanit olarak tanimlamaktadir. Bunun yaninda bu tavirdaki sanat¢ilar da Dada’nin
geri doniisii anlaminda ve yeni bir “—izm” ¢atis1 altinda tanimlanmaktan kaginmislardir. Bu nedenle de Neo-
Dada terimi evrensel olarak kabul edilmemis ve siddetle reddedilmistir. Pop Art, Yeni Gergekgilik,
Olgusalcilik, Junk Sanat, Happening, Fluxus, vb. terimler lehine ‘Neo’ etiketinin reddedilmesinin baslica
nedenleri su sekilde dzetlenmistir: Dada, Birinci Diinya Savasi'na kars bir protesto iken, Ikinci Diinya Savast,
Neo-Dadaistler igin bir sorun olarak alinmamigtir. Dada, Sanayi Devrimi'nden Birinci Diinya Savasi'na kadar
uzanan rasyonalist ve materyalist diinya goriisiinii elestirirken, Neo-Dada materyalist tiikketim toplumunun
elestirel bir degerlendirmesine doniismiistiir. 1916-23 yillar1 Dada’nin déneminde, kitle iletisim araglarimin
giinliik yagsam {izerinde yalnizca ilkel etkisi varken, 1958-65 yillar1 aras1 Neo-Dada doneminde yeni elektronik
iletisim araclar1 yayginlasmistir. Dada’da iki boyutlu kolajin kompozisyon ilkesi, Asamblaj ve Environment
bi¢ciminde iiglincli boyuta taginirken, Happeningler ile dordiincii boyuta genisletilmistir. Duchamp'in hazir
nesne kullanmasi bir protesto eylemi ve sok taktiklerinin bir araciyken; siradan eserlerin Neo-Dada kullanimi
genellikle estetik nedenlere sahip olmus ve giindelik nesnelerin dogal giizelligini kesfetmeyi amaglamigtir.
Bir¢ok Dadacinin, politik giindemlerini tiiketici kapitalizminin elestirisi ve popiiler medyanin yatistirici etkisi
ile siirlayan solcu goriis, Neo-Dadaistler tarafindan tekrarlanmamistir. Dada'min yagami sanatla birlestirme
amact, hem sanatin hem de yagamin tanimlarinin 6nemli dl¢iide degistirmesiyle Neo-Dada hareketinede yeni
bir boyut kazanmistir. Neo-Dada, Dada performanslarinin kurucu bir unsuru olan sans faktoriinii kullanmas,
ancak burada dogay1 her seyin esit degere sahip oldugu hiyerarsik olmayan olaylarin bir kompleksi olarak
aciklayarak bir Zen felsefesinden yararlanmigtir (Berghaus, 2006: 79). Neo-Dada sanatgilarinin bir
kompozisyon yontemi olarak sansi kullanmalari, performansa ve diger gecici tezahiirlere olan ilgileri ve
sanatin geleneksel sergilenmesi, dagitimi1 ve metalastirilmasima yonelik meydan okumalari, Dada’dan derin
degisimleri yansitmistir (Hapgood, Rittner, 1995: 63-70). Kaprow, Rauschenberg ve Brecht tarafindan
gosterilen degiskenligin ve hareketliligin kavranmasi deneyiminin kendisine odaklanilmasiyla, Neo-Dada,
modern yasamin siireksizligiyle ilgilenen 6nceki avangard sanat¢ilardan ayrilmistir. Neo-Dada'nin akis, siireg
ve performatiflikle ilgili kaygilari, deneyim kavraminda bir araya gelmistir (Dezeuze, 2006: 61).

Neo-Dadaist olarak anilan sanatgilar, kendi baglarina veya kurumsal tanimlariyla homojen bir grup, hatta bir
sanat hareketi olusturmadiklart igin bu etiketi reddetmisler ve 1962'de Neo-Dada biiyiik olclide gecmiste
kalmistir. Neo-Dada terimi donemin sanat¢ilarn tarafindan genis ¢apta kabul gérmese de, Pop Art olarak
bilinen bir sanat yelpazesinde hiikiim siiren Yeni Gergeklik, Fluxus, Assemblage, Environments, Happenings
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ve Beat gibi ortak bir dizi varsayim ve tutuma isaret etmesi bakimindan degerli goriilmiistiir (Hapgood,
Rittner, 1995: 63-70).

Biirger (1984), Neo-Avangardi, lizerinde anlagmaya varilmis bir donemlendirme islevi olan bir terim olarak
degil, yirminci ylizyilin baslarindaki tarihsel avangard kavramiyla diyalektik bir iligki i¢inde duran teorik bir
yapt olarak tanimlamaktadir. Ancak Hopkins (2006: 1-2) 1950 ve 1960’larda ABD ve Bati Avrupa’da
baglamis giizel sanatlardaki egilimlere ve olusumlara 6zel bir vurgu yapmaktadir. Neo-Dada, Yeni Gergeklik,
Fluxus, Pop, Minimalism ve Kavramsal Sanat gibi sanat hareketlerini Neo-Avangard c¢atisi altinda toplamistir.
Neo-Avangardizmin bitis tarihini ise 1960'larin sonu ile 70'lerin sonu arasinda bir yere yerlestirmistir.
Nedenini de toplumda bu zaman zarfinda meydana gelen 6nemli sosyal ve ekonomik degisimlerin bir sonucu
olarak gostermistir.

Hopkins (2006: 19) 1950'lerin, 60'larin ve 70'lerin Neo-Avangard sanatini karakterize etmek i¢in bu donem
tavrim1 Dada ile karsilastirmaktadir. Buna gore bahsedilen donemlerin Neo-Avangard sanat hareketleri
Dada’ya gore daha az hirsli, gosterisli oldugunu ileri siirmektedir. Buna gore, Neo-Avangard Dada'dan miras
aldigi kabul edilen parodi veya ironi ruhu tarafindan yonlendirilmekte, ancak bu parodi veya ironi
yontemlerini ister montaj, ister hazir-yapit agisindan olsun sanatin kendi kendine yoéneltilerek yirminci
ylzyilin baslarindaki biiylik agiklamalardan kaginmaktadir. Hopkins, John Cage’i Neo-Avangard’in bu
tavrinin en iyi Orneklerinden biri olarak gdstermistir. Cage (1961) ise tarihsel avangardin Dada's1 gibi sok
temalartyla ugrasmak yerine, Neo-Dada’y1 gegmisten yoksun bir bosluk olarak tanimlamaktadir.

Hopkins (2006: 7) ayrica Avangard ve Neo-Avangard teorilerini, Italya'daki Rénesans ve Maniyerizm
arasmndaki iliskiyle agiklamaktadir. Rénesans, yeniligin belirleyici dénemiyse, Maniyerizm, italyan ustalarin
cesitli basarilariin somiiriildiigii ve test edildigi tarihsel kuyrugu olarak gostermistir. Tintoretto, Parmigianino
ve El Greco gibi ressamlarin donemin hakim perspektif sisteminin aygitlarinin zayiflamalar1 ve ¢arpitmalarini
iki kuram arasindaki iligkiyi anlatmakta kullanmistir.

Ronesans’tan itibaren sanatin estetik ile tanimlanmasi, birbiri ardina gelen bigimler arasindaki gerilimler
sanatin genel taniminin yapilmasinda belirleyici olmustur. Buna sanatin kendi mantigini, tanimini, varligini
sorgulayan Dada gibi felsefi ve siyasi avangard ¢ikiglarda dahildir. Biitiin ayriliklarina ragmen hepsinin ortak
kaygisini, Greenberg (1969) sanat oldugu iddia edilen her seyi, zevkle deneyimlenme karakteriyle
tanimlamaktadir. Cagdas sanatin esas aldig1 ve pek ¢ok sanat¢inin yapitlarinin kabul edilmesini istedigi seyi de
tam da burada konumlandirmaktadir. Marcel Duchamp'in ilk kez harekete gectiginden beri periyodik olarak
yenilenen umutla sanat¢ilarin istedigi sey; belirli tiirdeki entrikalarin benzersiz bir varolus ve deger kazanarak
sanat baglaminda kalmasidir. Sanat baglamina giren her sey, kaginilmaz olarak begeninin yargi yetkisine ve
begeni diizenine tabi hale gelmistir. Greenberg Avangardi sanatta bir devrim anlaminda degil gegmisten bir
kopus, yeni bir baslangic olarak tanimlamaktadir. Buna gore gegen ylizyilin ortalarina kadar Bati sanatindaki
yeniliklerin sagirtici olmasi gerekmemistir. Ciinkii yenilik kendi basima kendini tanimliyordu. Ama 60'larda,
sadece yeniligin kendi basina kendini tanimlamasi yetmiyordu, ayni1 zamanda onu sasirtict ve goz alici hale
getirerek yeniligin reklaminin da yapilmasi gerekiyordu. Boylece yenilikler kasitl ve metodik olarak sasirtic
hale getirilmistir. Tiim sagirtici sanatlarin mutlaka yenilik¢i veya yeni sanat oldugu gergeginin dogru olmadig
ortaya ¢ikmugtir, ¢linkii sanatin, sasirtict ya da yeni bir sey olmadan ya da sdylemeden de sasirtict bir etkisi
olabilecegi ortaya cikmustir. Sasirtici, muhtesem veya iiziicii olma karakterinin kendisi, glivenli zevkin bir
parcasi olarak geleneksel hale gelmistir. Boylece Avangard, devrim olmasinin tam tersine kalite standartlarinin
stirekliligini, stirekli yenilik yoluyla korumustur.

Richter (2004: 208) ise modern bir sanat eserini tekrar tekrar goriilmesine ragmen yeni duyumlar, yeni
duygular uyandiracak bir karakterde tanimlamaktadir. Ancak Dada eserin bu modern karakterini, yarattig1 sok
etkisi saglamaktadir. Dada’nin asil karakteri de izleyiciyi sanata kars1 alisilmis tutumunun, geleneksel sanatsal
deneyiminin durgun anlamsizligindan uzaklastirmak i¢in tasarlanmis olmasidir. Ancak bu sok modern sanatta
oldugu gibi tekrarlanamaz. Onlart ikinci kez gordiigiiniizde, karsimiza hi¢bir anlami olmayan basit kullanim
nesneleri olarak ¢ikmaktadirlar. Artik herhangi bir anti-estetik ya da anti-sanatsal islevi yoktur, yalnizca pratik
bir iglevi vardir. Sanatsal ya da sanat karsit1 icerikleri, ilk sok etkisinden sonra sifirlanmistir. Richter Neo-
Daday1, Dada’nin isyan karakterinin yerine kosulsuz uyum karakteriyle boyle bir soku tesis etme girisimi
olarak tanimlamaktadir. Duchamp'in Komiir Kiiregi, Sise Rafi (Gorsel 6) ve Pissuar: artik sakin bir estetik
yarginin nesneleri olabilir ki bu tam olarak Duchamp'in isyan ettigi 6zerk estetik yargidir. Neo-Dada ile tekrar
giindeme gelmis ve hazir-nesne kabul gormiis, onaylanmis bir eser olarak galerilerde, miizelerde yerini
almistir.
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Gorsel 6: Marcel Duchamp, Bottle Rack, 1914
Duchamp 1963’te yazdigi bir mektupta Neo-Dada igin su ifadeleri kullanmistir;

“Yeni Gergekgilik, Pop Art, Assemblage vb. dedikleri bu Neo-Dada, kolay bir ¢ikis yolu ve Dada'nin
yaptiklarin1 yasiyor. Hazir {riinleri kesfetti§imde estetikten vazgegirmeyi diisiindiim. Neo-Dada'da hazir
iirtinlerimi almiglar ve onlarda estetik giizellik bulmuslar. Sise rafin1 ve pisuart bir meydan okuma olarak
yiizlerine firlattim ve simdi estetik giizellikleri igin onlara hayran kaliyorlar" (Richter, 2004: 207-208).

Gorsel 7: Tom Wesselmann, Great American Nude #57, Ahsap iizerine akrilik ve kolaj, 122 x 165 cm. 1964.

Greenberg, (1969) kendini modern estetigin kat1 bicimciligine yonelttigi elestiri ile kurgulayan 1960’larin
sanatini, ¢esitliligin tim goriiniislerinin altinda ele verdigi birlik ve tekdiizelikle tanimlamaktadir. Tim
cesitliliklerinde bazi belirgin ortak stilistik 6zellikler ortaya ¢ikmaktadir. Tasarim veya diizen neredeyse her
zaman agik ve nettir, ¢izgiler keskin ve temizdir, sekil veya alan geometrik olarak basitlestirilmistir, renk diiz
ve parlaktir veya en azindan belirli bir renk tonu i¢inde deger ve doku agisindan farklilasmamistir (Gorsel 7).
Buna gore 60'lardaki ileri sanat, bu stil kanonlarma neredeyse oybirligiyle katilmistir. Greenberg tezini
giiclendirmek icin 40'larda ve 50'ler Avangard sanatin uydugu kanonlar1 da soéyle tanimlamaktadir; tasarim
veya diizen akicidir, ¢izgiler yumusaktir, sekiller veya alanlar belirsiz, dokular diizensiz ve renk de bulaniktir
(Gorsel 8). Goriilecegi tizere bu 6zellikler ayn1 zamanda Soyut Disavurumculugun da karakterleridir. Bu ortak
paydalar, 40'larda ve 50'lerde tek ve ayni donem {islubuna isaret ettigi gibi, 60'lardaki yeni sanatin ortak
paydalar1 da tek, her seyi kapsayan bir donem stiline isaret etmektedir. Son yillarn irili ufakli, 6nemli ve
Oonemsiz tiim ¢esitli ve ddhiyane heyecanlar1 ve deneyleri tek bir donem stilinin altinda toplanmustir.

) ‘_/,-“ /':-.’ e -
Gorsel 8: Willem de Kooning, Interchange, Tuval {izerine yagliboya, 200.7 cm x 175.3 cm. 1955.
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SANAT VE HAYAT BiRLiGi SOYLEMINE iTIRAZLAR

Oldenburg (1967: 787) sanatin hayat ile birligi tizerine diistincelerini, biitiin iyimserligine ragmen kétiimserlik
iizerine oturtmaktadir. Sanatin kaginilmaz bir sekilde burjuva ile iliskiye gececegini Duchamp’in dahi sonunda
miizeye kabul edilerek sanat etiketi almasina baglamaktadir. Burjuva sanatini zaman zaman kendilerini
kiskirtmak, rahatsiz etmek ama nihayetinde onu sarip sarmalayarak sona erdirmekle ve bir sonrakine gegmekle
tanimlamaktadir. Sanat fikrini tamamen unutarak sanat yapmak diisiincesi onu sanat ve hayat birligi
konusunda 6nemli sanatgilar arasinda yerlestirmektedir.

“Politik-erotik-mistik olan, miizede kiginin iistiine oturmaktan bagka bir sey yapan bir sanattan yanayim.

Ben sanat oldugunu bilmeden biiyiiyen bir sanattan yanayim, baslangi¢ noktasina sifir olma sans1 verilmis bir
sanat.

Giindelik sagmaliklarla i¢ ice olan ve yine de zirveye ¢ikan bir sanattan yanayim.

Ben, bi¢imini hayatin kendi cizgilerinden alan, kivrilan, uzayan, biriken, tiikiiren ve damlayan, hayatin kendisi
kadar agir, kaba ve kor, tath ve aptal olan bir sanattan yanayim.

Ben bir sigara gibi icilen, bir ¢ift ayakkabi gibi kokan sanattan yanayim.

Pantolon gibi giyilip ¢ikartilan, corap gibi delikler agan, bir parca turta gibi yenen ya da bir bok parcast gibi
biiyiik bir kiiglimseme ile terk edilen sanattan yanayim” (Oldenburg, 1967: 787-788).

Biirger (2007: 105-106) tarihsel avangard hareketlerini, sanat ve yasam arasindaki mesafeyi ortadan kaldirma
girisimi olarak tanimlamaktadir. Avangard hareketlerin toptan bir sekilde bu tanim altinda toplanmasi basta
Foster (2009) ve Buchloh (1984) olmak iizere bircok yazar tarafindan tekrar glindeme alinarak tartismaya
actlmustir.

Foster (2009: 41-43) Biirger’in (2007) avangardi estetik Ozerkligin karsisinda sanat ve hayatin yeniden
saglanmasi anlaminda tanimlamasina itiraz ederek Duchamp da dahil olmak iizere Dada sanatg¢ilarinin
amaglarinin ne soyut anlamda sanati reddetmek ne de yasamla romantik anlamda bir uzlagma saglamak
olmadigim ileri sirmektedir. Hatta Foster daha da ileri giderek Neo-Avangard’larin ilk dalgasinin temsilcileri
Rauschenberg ve Kaprow’u da bu tanima dahil etmektedir. Buna gore Foster, sanat eserini, hayat ile sanat
arasinda bir bag kurmak ile degil ikisi arasindaki gerilimi siirekli kilmak olarak tanimlamaktadir.
Rauschenberg resmi hem sanatla hem de yasamla ilgili olarak tanimlayarak ikisinin de tek tek yapilamaz
oldugunu, kendisinin yalniz ikisi arasindaki boglukta hareket etmeye ¢alistigini sdylemistir. Aradaki boslugu,
insanin sebepsiz yere gercekten zaman ayirdigi her pratik seyi, karistirdigi yer olarak tanimlamaktadir. Ote
yandan Kaprow da belirli bir zaman ve mekanda tanimlanan estetik deneyimlerin cergeve veya genel
diizenlerini sinamay1 amaglamaktadir (Cage, 1961: 105).

Buchloh (1984) ise Biirger'in teorisini Marx'in ideoloji elestirisine dayandirmaktadir. Buna gore; Biirger
dindarligin toplumsal islevini ayrintili olarak tartisan Marx'in aksine, Adorno, Benjamin ve Lukécs gibi
Marksist estetikgilerin sanatin iglevine asla deginmediklerini, ancak 19. yiizyil burjuva sanat tanimini, sebep-
sonug aciklamalari, degisim degeri ve kar yonelimi tarafindan diizenlenen bir toplumda, 6ziinde islevsiz olarak
kabul ettiklerini savunmaktadir. Yalnizca Marcuse'nin yazilarinda Biirger, sanatin toplumsal islevini, yerlesik
varolus bigiminin olumlayict bir gerekgesini saglayarak agikliga kavusturma girigimini kesfetmistir. Bununla
birlikte, Marcuse, Biirger ve sosyal sanat tarihgilerinin ¢cogunlugu tarafindan uygulanan ideoloji olarak 60'larin
sanat kavrayisini son derece eksik olarak tanimlanmistir. Estetik bilgi ideoloji alanina atandiginda, elestirel
0zne olarak akademisyen ve tarihgi, estetik uguruma bilimsel bir nesnellik konumundan baktig1 varsayilan
bilgiyi iiretmektedirler.

Scheunemann da (2005: 29) hazir yapiti, Biirger’in (1984: 51) tanimladigi gibi kurum olarak sanata, sanat
piyasasina ve bireysel iiretim kategorisine sanat ve hayat iligkisi baglaminda bir saldir1 olarak kabul
etmemektedir. Buna kanit olarak da Duchamp’in Cesme i¢in sdyledigi su sozleri gostermektedir. “Bay Mutt'un
Cesme’yi kendi elleriyle yapip yapmadigimin bir 6nemi yoktur. O, onu secti. Siradan bir yasam nesnesini aldi,
yeni baglik ve bakis acisi1 altinda yararli 6nemi ortadan kalkacak sekilde yerlestirdi, bu nesne i¢in yeni bir
diisiince yaratt1i” (Duchamp, 1917: 283). Bu yorum, sanat kavraminda koklii bir degisikligin habercisi
olmustur. Duchamp, fir¢a ve tuvali terk ederek, siradan bir yasam nesnesinin bir sanat eserine doniistiirmiistir.
Ortaya kigkirtic1 bir soru atilmistir; bir nesneyi sanat eseri yapan sey nedir? Sanatsal yaraticiligin o zamana
kadarki adresi olan sanat¢min yetenegi, el isi terk edilmis yerine sanat¢inin yalnizca segtigi bir siradan nesne
yerlestirilmistir. Boylece Duchamp sanata saldirmaktan 6te yeni bir sanat tanimi ortaya koymustur.

Avangard manifestolarin hemen hepsi sanatin o zamana kadar hakim olmus mimetik 6zelligine radikal bir
itiraz ile sekillenmis ve fotografin yeniden iiretim mantigina karsi stratejiler gelistirmek, donemin karakterini
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olusturmustur. {1k avangard hareketlerden yalmzca Dadaizm ve Siirrealizm bu genel arayis i¢inde etkili bir
kirllma yaratmistir. Duchamp hazir-nesnesi ile Berlin Dadaistleri de fotomontajlar1 ile bu kirilmay1
saglamiglardir.  Scheunemann de, ilk avangardlari, Rus avangard etkinlikler haricinde, yarattiklar1 bu
kirilmaya ragmen, sanati yeniden yasam pratigi ile iliskilendirme hedefleri ile tamimlamamaktadir. 1917
devrimi sonrasi, Boris Arvatov'un iiretim sanatt kavrami ve Vladimir Tatlin'in yapilandirmact plan ve
projeleri ile sanat yasam pratigine, yeni bir toplum olusturma idealiyle iligkilendirilmistir (Scheunemann,
2005: 28). “Sanat, yasamim en degerli tezahiirii degildir. Sanat, insanlarin ona atfetmek istedigi semavi ve
evrensel degere sahip degildir. Hayat cok daha ilging” (Tzara, T. 1922: 248). “Tek endisemiz gercek hayat;
sanatin ya da bagka bir seyin kalicilig1 umurumuzda degil” (Debord, 1957: 14).

Hazir-nesnelerin sanatin olasilig i¢in bir dizi deneysel test vakasi olusturdugu belirten Hopkins de (2005: 95)
bunlar1 toptan tek bir fikre, yani baskin estetik varsayimlara tek yonlii bir meydan okuma olarak tasarlanmis
olmalar1 indirgemesine itiraz etmektedir. Duchamp icin hazir-nesne fikri, hem kendi diisiince siiregleri
acisindan igsel olarak, hem de pratiginin bagh oldugu maddi kosullar agisindan digsal olarak var olan, seri
iretimin teknolojik siirecleri ve sanatsal hareketin kiiltiirel metalagtirmasi hakkinda giderek artan karmasik
diisiinceleri dogrultusunda devam eden bir sorusturma baglatmistir.

Scheunemann (2005: 21-22) avangard manifestolarin, sanatin Ozerkligi meselesinden hareketle sanatin
yasamla iliskisinde birbirinden farkli yaklagimlarinin oldugunun altim1 ¢izmektedir. Buna goére avangardin
biitiin manifestolar ile tek boyutlu bir sekilde 6zerk sanata bir saldir1 ve sanat hayat iliskisi mantiginda
okunmasi sorun dogurmaktadir. Avangard hareketlerin ortak zemini, sanatcilarin ortak bir stratejisinde veya
politik yoneliminde degil, sanat¢inin iiretim durumunu, sanatsal {iretim araglarmi ve genel olarak sanat
kavramini temelden etkileyen dis zorluklarda aranmasimi oOnermektedir. Geleneksel sanat pratigini ve
kavramlarmi sorgulayan seyin, yeni teknik {iretim ve yeniden {iretim araglarmin gelismesi olarak
gosterilmektedir. Boylece fotografin, fonografin ve film seridinin icadi ve alandaki gelismeler, sanatin
geleneksel islevlerinin sorgulanmasini beraberinde getirmistir. Benjamin (1969: 227) fotografin icadinin
sanatin tim dogasini degistirip doniistiirmedigi sorusunu giindeme getirmistir. Mekanik yeniden iiretim ¢agi,
sanati kiilt temelinden ayirmis, sanatin Ozerkliginin goriintlisii de sonsuza dek ortadan kaybolmustur.
Benjamin; Kiibizm, Fitiirizm ve Digsavurumculuktan Dadaizm, Konstriiktivizm ve Siirrealizme kadar tiim
avangard hareketlerde sanatgilar tarafindan paylasilan baslica kaygilardan birini ortaya koymustur. Kiibistler
ile gelistirilen kolaj teknigi, yeni bir sanat bi¢iminin icadi olarak, resmi gercekci fotograf temsilinin
yanilsamasindan uzaklastirarak bu hizli yenilik siirecinin zirvesine yerlesmistir. Sonrasindaki biitiin avangard
sanatcilar Kiibist ressamlar tarafindan gelistirilen stratejilerin, fotografik imgelemden miimkiin oldugunca
kararli bir sekilde ayrilma arzusu tarafindan yonlendirildigi gercegini gizlememislerdir. Buradan hareketle
Scheunemann Avangard sanatcilari, bu zorlukla nasil miicadele edilecegine dair birlestirici bir strateji
gelistirmeleri ile degil, tepkilerindeki farkliliklar ile tanimlamaktadir. Onlar1 zamanin modernist oldugu kadar
gelenekei egilimlerinden de ayiran tek ortak noktalari, bu zorluga karsi gelistirdikleri yapici ve yenilikgi
yanitlar olarak belirtmistir.

TARIHSEL AVANGARDIN MODERN KARAKTERIi VE AVANGARDIN PROJELERINi
TAMAMLAYAN YENi AVANGARD

Lyotart (1994: 51-53) modern resmi soyle tanimlamistir; “Kavramlastirilabilir, ama ne goriilebilir ne de
gosterilebilir bir seyin var oldugunu gdstermek”. Burada gosterilemez olan ters anlamda alinarak figiirasyon
ve temsilden bir kaginma olarak alinmaktadir. Gérmeyi imkansiz hale getirerek bir gésterme saglanmaktadir.
Modern sanatin hazza dayali tanimi da tam olarak bu imkansizliktan yani acidan kaynaklanmaktadir. Lyotard
buradan hareketle, modern sanatin dayanaginda oldugu gibi Avangardlarin mantigin1 da yiicenin estetigine
yerlestirmektedir. Cilinkii resmin Avangardlarinin yiiceye yonelik saldirilari yine yiiceye yonelik bir itirazdan
hareket etmektedir.

“Cézanne hangi uzama catar? izlenimcilerinkine. Picasso ve Braque’1 6fkelendiren nesne ise Cézanne’inkidir.
Duchamp ise 1912°de, Kiibist bile olsa, bir tablo yapmak gerektigi 6nvarsayimini bir kenara birakir. Buren de,
Duchamp’in yapitinda dokunulmadan kaldigim diisiindiigii baska bir onvarsayimi sorguya ceker: Yapitin
sunulus mekani. Kusaklar sasirtict bir hizlanmayla kosustururlar. Bir yapit ancak énce postmodernse, modern
olabilir. Boyle anlasildiginda, postmodernlik, nihayetine varmigs modernizm degil, dogum halindeki
modernizmdir ve bu hal siireklilik arz eder” Lyotart (1994: 53).

Scheunemann da (2005: 16). Habermas’a atifta bulunarak tarihsel avangardlarin modern karakterini
vurgulamistir. Buna gore; Habermas, estetik modernite disiplini taslagini ¢izerken avangardi modernitenin
zirvesi olarak sunmustur. Modernitenin ruhu ve disiplini Baudelaire’in yapitlarinda net konturlara biiriinmiis,
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bundan sonra da cesitli avangard hareketlerin dogmasmi saglamis ve nihayet Dadaistlerin Cafe
Voltaire’lerinde ve Siirrealizmde doruk noktasina ulagsmigtir (Habermas, 1994: 16).

Lyotart da (1994: 51) modern sanatin dayanaginda oldugu gibi avangardlarin mantigini da yiicenin estetigine
yerlestirmektedir. Kant’in ¢ikarsizlik ilkesi ile de giizelin var olma kosulunu her tiirlii yarardan bagimsiz haz
duygusuna dayandirmaktadir. Giizelligin var olma kosulu ise, duyarlik tarafindan, onceden verili higbir
kavramsal belirlenme olmaksizin iletilen durum (sanat yapiti) karsisinda, bu yapitin uyandirdigi, her tiirli
yarardan bagimsiz haz duygusunun ilke olarak evrensel bir uzlasmaya c¢agiriyor olmasidir.

“Manifestolar, retorik veya edebi degerleriyle -siirleriyle- degil, diinyay1 degistirme yetenekleriyle
yargilanmay1 talep ederek, kendilerini yalnizca bir amaca yonelik ara¢ olarak sunma egilimindedir” Puchner,
M. (2006: 352), Anderson (1998: 93) Avangard’in 6liimiinii 19. ylizyillda modernizmin manifestolarinin sonu
iizerinden temellendirmektedir. Buna gore; yetmislerden beri, bir avangard veya bireysel deha fikri, siiphe
altina girmistir. Miicadeleci, kolektif yenilik hareketleri giderek azalmis ve yeni, 6z-bilingli bir ‘-izm’ rozeti
her zamankinden daha nadir hale gelmistir. Ciinkii postmodernin evreni bir sinirlandirma degil, bir karigimdir
ve gegisi, melez olan1 kutlamaktadir. Bu iklimde manifesto, ¢agin ruhuna aykiri, iddial1 bir safligin kalintist
olarak modas1 gecmis olarak kabul edilmistir. Sanatsal pratikler alaninin kendi iclerinde herhangi bir kendi
kendini adlandirma sisteminin yoklugunda, postmodernizm, modernizmin asla sahip olmadigi, hepsi icin
kapsamli bir baglik olarak ¢agdas bir belirginlik kazanmastir.

Tarihsel Avangardlar itirazlarim sanatin gelenekleri {izerinde yogunlastirmis olsalar da, sanatin kurumlarina
nispeten daha az ilgi gostermislerdir. Yeni Avangardlar sanat kurumlarini ifsa ederken Tarihsel Avangardlarin
projelerini tamamlamiglardir. Bu gorev, ¢alismalari Minimalizm’den Kavramsalciliga en etkili gecisi temsil
eden sanateilar toplulugu tarafindan istlenilen gérev olmustur. Postmodern higbir zaman modernin yerini
tamamen almamustir, ikisi de her zaman bir anlamda bir¢cok 6nceden tasarlanmis gelecek ve geri kazanilmis
gecmis gibi ertelenmistir. Ancak sanatin girdigi yeni yolda bir dizi kiiltiir ve siyaseti uygulama i¢in yeni yollar
baslatilmistir (Anderson, 1998: 101).

Berghaus’a gore (2005: 216-217) Yeni Avangardin deneyimleri ilk avangard: iptal etmemis, aksine onun
amaglarin1 yeni bir sentez ile ortadan kaldirarak gerceklestirmistir. Yeni Avangardlarin, ilk avangardlarin
stratejilerini kullanmalarini, Biirger’in (2007) kinadigi gibi bir geri doniis olarak tanimlamamistir. Yeni
Avangard hareketleri, kiiltiirel birlesme siirecinden higbir ¢ikis yolu olmadigi gergegini kabul eden bir
temelliik stratejisi olarak kabul etmektedir. Bu stratejiye gore Yeni Avangard tavir ilkinin mubhalif
karakterinden tamamen farkli olarak bir pazarlama araci olarak kullanilmistir. Biirger’in tersine Berghaus bunu
olumsuz olarak almamaktadir. Muhalef bir itiraz olarak aragsallasan Avangard tavir Yeni Avangardlar ile
birlikte ilk avangardin bigimsel karakteri tizerinde temellenerek bu kez piyasaya ve kurumlara dahil olmanin
bir arac1 haline gelmistir. Boylece Bat1 kiiltiiriine ait sanat taniminin ¢ergevesi genisletilerek avangardin amact
gergeklestirilmistir.

Klotz da (1996: 9’dan aktaran Berghaus, 2005: 196) dijital devrimin bir sonucu olarak sanatsal deneylerin
yelpazesinin 6nemli Olglide genisledigi ve sonunda postmodern durgunlugun uzun evresinin {istesinden
gelindigini savunmaktadir. Postmodern donemin sonrasini yeni bir modernizm olarak tanimlayarak Habermas’
mn (1981) tamamlanmamus bir proje olarak modernligini isaret etmektedir. Birinci Modernitenin trendlerini ve
modalarin geri doniistiirmek yerine, Yeni Avangard hareketler, sanati ylizyilin bagindaki moderniteden farkl
bir yere, ama hala modernite olan gergekten yeni bir alana tagimistir (Klotz, 1996: 9).

Berghaus da (2005: 215) modernizmi tamamlanmis bir proje olmaktan ¢ok, evrim, degisim ve yenilik
varsayimlarina dayanan mantig1 ile kendini yenileyerek devam eden bir karakterde tanimlamaktadir. Sanatsal
alanda da, bu anlamda doniisen bir estetigin gelistirmeye devam ettiginin altim ¢izmektedir. “Modernizm,
moda gibi gelip giden bir tarz degil, zaman i¢inde c¢ok ¢esitli ger¢eklesmeler ve agiklamalar bulan bir
kavramdir” (Klotz, 1996: 10’dan aktaran Berghaus, 2005: 215). Berghaus’a (2005: 215-216) gore
Modernizm, modernite deneyimini ¢esitli sekillerde ifade etme konusunda genis bir potansiyele sahip
oldugunu ortaya koymustur. Yirminci yiizyilin sonunda, elektronik ve dijital medyanin degisen iletisim
bigimleri, bunlarin estetik ve sosyal etkileri ve insanlarin ¢evrelerindeki diinyayla kokten degisen etkilesim
pratikleri lizerine diisiinmek icin sundugu firsatlar1 yakalamistir. Bu bakimdan, ikinci modernite, ylizyilin
baslarindaki selefine ¢ok benzemektedir. Tek belirgin farki, onun sosyo-politik diirtiisiiyle ilgilidir: Tarihsel
avangard hem estetik hem de toplumsal bir itopyay1 tesvik ederken ve sanat ile yasam ikiligini agsmaya
calisirken, ikinci modernitenin sanatcilari, modernitenin devrimci potansiyeli konusunda ¢ok daha siipheci
olmuslardir. Sanatsal sdylemler ve ge¢mis on yillarin biiylik anlatilarin1 biiyiik 6l¢iide reddetmislerdir. Bu
reddedisin Berghaus’a gore yeni modernite olarak tanimladig1 dénemin temel karakterini olusturmaktadir. 1k
avangard hareketlerden sonra birbiri ardina gelen manifestolar donemi, ikinci avangardlara kadar, hizlanan
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teknolojiler ile gitgide kisalan dmiirleri ile kendi —izm’lerini yaratmislardir. Ancak yirminci yiizyilin sonuna
dogru, aydinlanmanin biiylik anlatilar1 tamamen yapibozuma ugratildiginda, 6nceki hareketlerden farkli bir sey
iiretme baskisi olarak ilerleme ve gelisme de, sanatin bir karakteri olarak reddedilmis olmustur. Eger illa bir —
izm’den bahsedilecekse Berghaus bunu sonsuz bir —izm dongiisii olarak tanimlamaktadir.

SONUC

Sanat Ronesans’tan beri her sekilde ekonomik sistemlerle yakin iliskide olmustur. Bu iliski her dénemin
avangardlar tarafindan siirekli problem haline getirilip tartigmaya acilmig ve neticesinde sanat kabuk
degistirerek kendini yenileyebilmistir. Icinde yasanilan donemin gercekliklerinin géz Oniine almmasiyla,
gecmisin genellemeci okumalarinin yerine, icinde risklerinde de barindig1 ¢ok daha oynak, belirsiz ama bir o
kadar da genis bir sanat cercevesi ¢izilmistir.

Dada’nin yaklagik yiizyill 6nce ortaya koydugu tavir 60’larda Neo-Dada tarafindan donemin kosullari
dogrultusunda farkli yonlerde doniistiiriilerek ardindan gelen Pop Art, Yeni Gergekeilik, Olgusalcilik, Junk
Sanat, Happening, Fluxus gibi bir¢ok sanat tavirlarinin gelismesini saglamigtir. Dada her devrimci eylem gibi
bir noktada tamamlanmis ve gorevini actig1 yeni alanlar ve kazanmimlar c¢ercevesinde tamimlamistir. Dada
miizeye girdigi icin kaybetmis degil, daha 6nce sanat olarak kabul edilmeyen hazir-nesneyi miizeye kabul
ettirdigi i¢in sanat diinyasinda diisiinsel bir devrim yaratmasiyla basarili olmustur.
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