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Cagdas Fotografta Bosluk Kavramina Dair Bir Okuma
A Reading On The Concept Of Space In Contemporary Photography

OZET
Sanat evrensel bir dildir ve izleyiciye derin, karmagik ve 6zgiin deneyimler sunmaktadir. Sanat Emine Tuba Erdogan?
eserlerinin anlamini ¢6ziimlemek ve onlart derinlemesine anlamak i¢in kullanilan araglar ve Murat Han Er 2

kavramlar, bu deneyimi daha da zenginlestirmektedir. Sanatin gorsel dilini anlamak ve
aktarmak i¢in kullanilan bir ¢ok 6énemli kavram bulunmaktadir. Bu kavramlardan biri de sanat
eserlerinin yapilandirmasinda 6nemli bir unsur olan ‘bosluk’ ya da diger bir ifadeyle negatif
alandir. Bosluk tiim sanat disiplinlerinde 6nemli bir yapilandirma kavrami olarak karsimiza
c¢ikar ve fotografta da c¢ercevenin diizenlenmesinde estetik ve igerik baglaminda
kullanilmaktadir. Caligma kapsaminda, temel tasarim 6gelerinden biri olan boslugun ¢ergevenin
icerisinde temel kullanimindan ziyade fotograf sanatgilarinin boslugu bir kavram ve igerik
iretimi olarak kullanmalari ele alinmistir. Bu kavrama yonelik egilimler ise, boslugun fotograf
dilindeki 6nemini ve iglevini anlamak ve bu evrensel dilin anlasilmasi ve yorumlanmasi i¢in,
Gombrich'in kullandig1 araclar ve bu araglarin boslukla olan iliskisi izerinden incelenmistir.
Ayrica, sanatin gorsel diliyle etkilesime girildiginde, pozitif ve negatif alanlarin bir arada nasil
caligtigini anlamak, izleyicinin gorsel deneyimini daha derin ve anlamli hale getirmektedir.
Goriintiide bigim ve bosluk etkilesimi, izleyicinin gorsel deneyimini zenginlestirirken, sanatsal
icerigi de derinlestiren 6nemli bir unsurdur. Bu nedenle 6rnek galismalar tizerinden, fotografin
fotograf alani i¢inde yer alan igerigi aktarma yetisi iizerinde, bu etkinin fotograflardaki kusurlu-
kusursuz yapilar aracilifiyla gergeklikle birleserek izleyici iizerinde biraktig1 sonsuzluk
cagrisgimlar gibi etkiler ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Bosluk, Negatif alan, Pozitif alan, Cagdas Fotograf.
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GIRIS

Bosluk (negative space), sanatta goriintiiniin i¢indeki nesnelerin veya figiirlerin olusturdugu pozitif alanin
cevresini kaplayan, bigim ya da katt formun disindaki, alanlar1 ifade eder ve ayni zamanda izleyicinin
nesneleri algilama ve anlama siirecinde de 6nemli bir rol oynamaktadir. Bir goriintiiye bakildiginda pozitif ve
negatif alanlardan olustugu kolaylikla goriiliir ve algilanir. Negatif alan, pozitif alanlara dikkati ¢ekmek veya
gorlintliniin  kompozisyonunu dengelemek i¢in de kullanilabilir. Bosluklar ayni zamanda nesnelerin
birbirleriyle olan iliskilerini de vurgulamaktadir. Bosluk kavrami, 6zellikle modern sanatla birlikte, gorsel
sanatlarin analizi ve yorumlanmasinda etkili olmustur. Ayrica gorsel alg1 lizerinde de ¢ok ciddi bir etkisi
bulunmaktadir.

Sanat hareketlerindeki degisim ve doniigiimlere bakildiginda sanatta, modernizmin baslangiciyla birlikte
onemli bir doniisim yasandigi goriilmektedir. Bu doniisiim, salt duyusal deneyimler araciligiyla eserleri

1Ars. Gor., Erzincan Binali Yildirim Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Sanatlar Boliimii, Erzincan, Tiirkiye
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aciklamay1 imkansiz hale getirmistir. Gombrich, sanatin sadece basit bir duyusal deneyim olmadigini ve
izleyicinin bu yanilsamalari nasil deneyimledigini anlamaya odaklanilmasi gerektigini belirtmistir. (Gombrich,
2015: 163) Bu baglamda, sanatin aslinda bir yanilsama alam1 oldugu ve mutlak dogruyu gostermek zorunda
olmadig1 da bilinmektedir. Bu dogrultuda fotografinda sadece dogruyu/gercegi gdsteren bir sanat alani olma
sinirlamasinin 6tesine gecebilecegi ve belirsizlik, bulaniklik veya kusurlarin bir sanat eserinin anlamini ve
estetigini artirabilecegi Ozellikle postmodern fotografla birlikte kendini gdstermektedir. Fotograftaki bu sira
dis1 goriintii yaklasimlari igerisinde boslugun da bir kavram olarak kullanildig: izlenmektedir.

Ornegin, E. Purdon'un “Kalpler Kozdur” isimli ¢aligmasindaki fotografik yaklasiminda, izleyiciyle arasina
bilingli bir mesafe koyma ve izleyicinin kendi yorumlarini, duygularin1 ve diisiincelerini doldurabilecegi bir
bosluk yaratmasini “netsizlik estetigi” olarak tanimlar. Purdon'un eserlerinde gelistirdigi "netsizlik estetigi"
sayesinde gerceklikle hayalin sinirlarin1 bulaniklagtirarak, izleyicinin gorsel bir bosluk i¢inde dolagmasini
tesvik eder. Bu yaklasim, izleyicinin sanat eserine aktif olarak katilimini saglayarak, eserin anlamini ve
etkisini artirdig1 diigiiniilmektedir. (Higgins, 2017: 91)

Bosluk, sanatta oldugu gibi fotografta da, yanilsama alaninda nesnelerin, pozitif alanlarin disinda kalan ancak
gorsel deneyimi sekillendiren onemli bir 6gedir. Negatif alan olarak da tanimlanan bosluk, nesnelerin
okunmasina ve izleyicinin gorsel deneyimi daha iyi anlamasina ve yardimci olarak ayn1 zamanda sanat¢inin
elinde sanatsal bir kavrama doniisebilmektedir.

KAVRAMSAL CERCEVE
Problem Durumu:

Arastirmada, “bosluk™ ve “fotografta bosluk™ kavrami iizerine durulmus, anlami ve izleyici lizerinde biraktigi
deneyim ve etkileri incelenerek; Kavram olarak bosluk ve bu kavrami fotografta kullanan sanatcilarin sanatsal
yaklagimlar1 nelerdir? gibi sorular etrafinda konu ele alinmistir. Bu g¢alismada, sanatcilarin ¢aligmalarinin
incelenmesi ve bosluk kavraminin kullaniminin izleyici {izerindeki etkisi literatiir i¢in oldukc¢a 6nemlidir. Ayni
zamanda fotograf sanatindaki "bogsluk" kavraminin sanatin evrimine nasil katki sagladigini ve izleyiciye nasil
yeni anlamlar kazandirdigini anlamak, sanatin gorsel dili tizerine daha derin bir anlayis sunmaya c¢aligsacaktir.

Yontem:

Bu calisma, betimsel bir arastirma ile gergeklestirilmistir. Calisma fotograf baglaminda bosluk kavramu ile ele
almmustir. Ilk olarak, boslugun anlami, fotograf ve cagdas fotograf sanatcilari arastirilmis ve bu bilgiler
15181nda, sanat tarihi, felsefe, ve giiniimiiz sanati {izerinden bir literatiir taramas1 yapilmistir. Arastirmada Sanat
alaninda negatif alan, Gombrich’in kullandig1 enstriimanlardan faydalanarak acgiklanmigtir. Cagdas fotograf
lizerine yapilan literatiir taramasi sonucu edinilen bulgular ve ornek verilen fotograflarla bosluk kavrami
iizerinden bir degerlendirme yapilmstir.

BULGU VE TARTISMALAR
Bosluk Kavramnin Kokeni

Bosluk kavraminin kdkenlerine bakildiginda terimin ilk¢ag Yunan filozoflarma kadar gittigi goriilmektedir.
Cevizci, “Bosluk” kavramini, ilkgag Yunan felsefesinde, atomcularin, “varlik” adinmi verdikleri, ezeli-ebedi,
maddi ve boliinemez atomlarin iginde hareket ettiklerini varsaydiklart bos mekan olarak tanimlamaktadir
(Cevizci, 1999: 158). Ayrica Cevizci bosluk kavramini tarihsel olarak su sekilde ele almistir;

Ilkgag Yunan felsefesinde, Parmenides’in diisiince ve akil yiiriitmelerinin ardindan, Miletlilere 6zgii bir
birciligi siirdiirmek olanaksiz hale gelince, atomcular arkhe bakimindan bir ¢cok¢uluga yonelmisler ve varligin,
maddenin en kii¢iik boliinemez parcgaciklari olan atomlardan meydana geldigini 6ne siirmiiglerdir. Atomlarin
hareket edebilmeleri ve degismeyi dogurabilmeleri igin, atomcular ayrica, bir ilke olarak boslugu kabul etmis
ve ona varlikla ayn1 anlam i¢inde var olmayan sey ya da yokluk adin1 vermislerdir. Bosluk, her ne tlirden
olursa olsun higbir nitelige, higbir giice ve higcbir potansiyele sahip degildir. O, i¢inde mutlak olarak higbir
seyin bulunmadigi, bos mekandir. Atomcular tarafindan kabul edilen boslugun varolusu, Parmenides,
Aristoteles, Stoalilar, Descartes, Leibniz ve Kant gibi filozoflar tarafindan ise reddedilmistir (Cevizci, 1999:
158).

Varlik ve var olanla iliskili olan bosluk kavramui felsefe, sosyoloji, psikoloji ve sanat gibi bir¢ok alanda
kullanilan bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bos ve dolu zitligi ile ¢ok basit bir sekilde tanimlanan ve
diisiiniilen bu kavram aslinda olduk¢a derin ve kavramasi gii¢ bir terimdir.
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Gorsel Alan ve Bosluk

Bosluk kavramini sanat alaninda gorselin temelini olusturan bir eserin yapilandirma elemani olarak goriiriiz.
Resim, heykel, sinema, fotograf vb. tiim sanat alanlarindaki eserlerde boslugun kullanimina bir temel yap1
olarak dikkat edilmektedir.

Sanat ortaminda bosluk ele alindiginda negatif ve pozitif alanlarin varligindan s6z edilmeye baslanir ve bu
alanlarin birlikteliginden ise form ortaya ¢ikmaktadir. Bu formun etrafindaki bosluk “negatifi” olustururken,
formun kendisi ise “pozitifi” olusturmaktadir. Bosluk, formun algilanmasinda giilii bir etkiye sahiptir. Clinkii
form, etrafindaki bosluk sayesinde ortaya ¢ikmaktadir. Aksi takdirde form algilanamaz. Bu nedenle boslugun
(negatif) etkisi, formu (pozitif) goriiniir kilmaktadir. Sanatta negatif terimin kullanimi ise, iki veya {i¢ boyutlu
bigimlerin ¢evresindeki alani (boslugu) temsil etmektedir. Pozitif ise negatif alanin arasinda kalan iki veya ii¢
boyutlu bigimlerdir (Bird, 2016: 202 akt. Arslan, 2021: 129).

Bu kavramlarin sanat ortaminda temel kullanimlari ise genel olarak igerikten ziyade sadece estetik bir goriintii
olusturma yonelisi olarak goriiliir. Bir¢ok eser bu kavramlar iizerinden estetize edilmeye ¢aligilir.

Ornegin, Alfred Stieglitz’in O'Keeffe fotograflarindan biri olan yiiksiiklii fotografinda sanki izleyici onun
hissettiklerini ve dokunduklarina adeta dokunuyor ve goriiyor gibi bir izlenime kapilmaktadir. Stieglitz
fotograftaki o sinirli alani isgal etmek icin parmaklarin1 tam da bu sekilde yerlestirmesini istemis olabilir
(Jeffrey, 2019: 68). Yine Edward Weston’in 1921 tarihli “Attic, Glendale, California isimli fotografi neredeyse
saf bir geometri ve tona sahiptir, mekani1 tamamen 151k ve form aracilifiyla tanimlar. Sagdaki kadin figiiri bile
duvara karsi siyah bir iiggen olusturuyor; yukart kaldirilmig, biikiilmiis eli oniinde baska bir iiggen
olusturmaktadir” (Mulligan, Wooters, 2012: 487). Ya da Andre Kertesz’in bir donem sadece basit nesnelerin
s1g alanlarda diizenlenmesiyle ilgilenmesi ile ortaya ¢ikan {inlii fotografi Catal, Fork, (1928) veya Mondrian'in
Gozliikleri ve Piposu, Mondrian's Glasses And Pipe, 1926, isimli fotografi boslugun estetik acidan kullanimi
acisindan Ornek gosterilebilir (Jeffrey, 2019: 136).

Gorsel 1: Andre Kertesz, Georgia O’keeffe: A Portrait (8), 1919
Kaynak: https://www.thecut.com/2017/07/photos-georgia-okeeffe-by-alfred-stieglitz.html. (E.T. 06.09.2023)

ko
Gorsel 2: Edward Weston, Attic, Glendale, California, 1921
Kaynak: https://potd.pdnonline.com/01-picks-photogs-on-photos-edward-weston-pop-17/ (e.t.20.09.2023).
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Gérsel 3:Andre Kertesz, Catal, 1928
Kaynak: Jeffrey, 2019:136

Gorsel 4:Andre Kertesz, Mondrian'in Gozliikleri Ve Piposu, 1926
Kaynak: Jeffrey, 2019:136

Bir baska 6rnek olarak Arnold Newman'in portreye yaklasimi ile boslugun son derece etkili bir sekilde
kullaniminda kendini gostermektedir. Newman, aligkanlig1 oldugu iizere, portrelerini yaptigi kisileri kendi
yasam ya da caligma alanlarinda konumlandirarak portrelerine psikolojik bir derinlik katmaktadir. Bu tiir bir
sunum ve Ozellikle Newman'in calismalart "cevresel portre" "environmental portraiture” teriminin ortaya
¢ikmasina yol agmistir. Sohretin cazibe ve sohrete sabitlenmis geleneksel sunumundan kaginan Newman,
sOhretin gecici yanilsamalarini degil, bir bireyin karakterinin ve yasaminin kalici ve tanimlayict 6zelliklerini
sunan portre anlayigina deger vermistir. Newman 1940'lardan bu yana diinyanin 6nde gelen portre
sanatgilarindan biri olarak kabul edilmektedir (Mulligan, Wooters, 2012: 572-573).

Gorsel 5: Arnold Newman, Martha Graham, 1961
Kaynak: /iwww.howardgreenberg.com/artists/arnold-newman (E.T. 06.09.2023)
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Gorsel 6: Arnold Newman, Igor Stravinsky, 1946
Kaynak: https://www.howardgreenberg.com/artists/arnold-newman (e.t. 02.09.2023)

“Gorsel alan, uygar insanlarin diinyay1 bir resim gibi gérme seklindeki koklii aliskanliklarmin {irtiniidiir.”
(Gombrich, 2015: 162) J. J. Gibson’un 1952 tarihli bu saptamasini bize aktaran E.H. Gombrich, Gibson’un
bahsettigi “gorsel alan™1 ise soyle agiklar;

“Gibson’un “gorsel alan” adim verdigi sey -retinamin kaydettigi duyumlarin iki boyutlu mozaigi-
“gercekten” gordiigiimiiz sey olarak betimlenmelidir, ii¢ boyutlu “gorsel diinya” ise, temel olarak dokunma
deneyiminden kaynaklanan bilgimizin iiriinii olarak aciklanmalidir. - Izlenimcilik kuraminda oylesine
yasamsal bir rol oynamis olan bu algi kavrayisini (...), imge olusturmaya iliskin gozleme dayali olgularla
bagdastirmakta giderek zorlandigini fark ettim.” (Gombrich, 2015: 162)

Ayrica gorme, algilamanin ilk basamagidir. Objelerin iizerine diisen 15181 yansimasiyla goziin fiziki yapist
sonucunda, goziin kiiresi i¢inde goriintli olusur. Gérme siirecinde benzerlikler olmasina ragmen anlamlandirma
kisilerde farkli frekanslarda olur (Hasiloglu, Ozpolat, 2019: 192).

Modernizmin baglangict itibariyle iiretilen sanat eserlerinin salt duyusal deneyimler araciligiyla agiklamaya
caligmak daha da zorlasti. Bu doniisiim bosluk i¢in de gegerlidir. Derinligi ya da kompozisyonu sadece negatif
ve pozitif alan olarak tanimlamak miimkiin degildir. “Espas” da bu dénemde sanat terminolojisine giren bir
kavramdir.

Gombrich, ressam ve psikologlarin (J. J. Gibson yazilar1 iizerinden drneklendirir.), insan algisini sik sik salt
duyusal deneyimlere indirgeyebilecegini ve bu deneyimleri gorsel sanat eserlerinde kullanabilecegini belirtir.
Ancak, bu sadece basit bir duyusal deneyim degil, ayn1 zamanda insan zihni ve algis1 tarafindan sekillendirilen
karmagsik bir siirectir. Sanat¢inin deneme-yanilma yoluyla eserine yaklagsma zorunlulugundan bahseder.
Sanatc¢1 gorsel yanilsamalari nasil yarattiklarini ve izleyicinin bu yanilsamalari nasil deneyimledigini anlamaya
odaklanir. Hangi yontemin ¢alismasinda sonug verecegi sorunu bir 6n c¢alisma gerektirir ve bu salt duyuma
indirgeyebilecegimiz bir sey degildir; diye ifade eder. Gombrich, sanatin sadece duyusal bir deneyimden
ibaret olmadigini, ayn1 zamanda hem izleyici hem de sanatg1 i¢in gbz ve zihnin aktif bir sekilde kullanildig1 bir
stireg; gorsel sanatin estetik ifade ve yanilsama araci olarak nasil isledigini anlamak oldugunu vurgular.
“Diinyay1 boyle diiz, renkli bir ‘yamali bohga’ya indirgeyebilecegimiz inancinin kendisi bir yanilsamadan
kaynaklanir; bu yanilsama, belki de bizi belirsiz gogii gokkube olarak gérmeye iten aymi yalinlik itkisiyle
baglantilidir.” (Gombrich, 2015: 163) “Gok smirdir” isimli makalesinden alintilanan bu boliim yer kiiredeki
izleyicinin sinirsiz gégil, sinir olarak algilamasini bir yanilsama olarak belirler; Gibson’in “algilamanin yanlig
algilamadan ayrilamayacagi” (Gombrich, 2015: 163) goriisiine géondermede bulunur. Sanat bir yanilsama
alanidir bu nedenle de mutlak dogruyu gostermesi gerekmez. Bu noktada Gombrich’in “dogruluk standartlar1”
isimli ¢alismas1 olduk¢a 6nemlidir.

E.H. Gombrich'in “dogruluk standarti” (standard of truth) terimi, sanat tarihinde ve sanat elestirisinde
kullanilan bir kavramdir. Bu terim, bir sanat eserinin gergeklikle ne kadar uyumlu oldugunu veya gercegi ne
kadar dogru bir sekilde yansittigin1 degerlendirmek i¢in kullanilir. Dogruluk standarti, sanat elestirmenleri ve
sanat tarihgileri i¢in bir eserin degerini ve anlamini degerlendirirken kullanilan bir kavramdir. Gombrich'in
perspektif (derinlik), yanilsama ve sanatin algisal dogasina iligkin gorlisleri, bu konuyu daha da
karmasiklastirir ve sanatin gergeklikle olan iliskisini derinlemesine bir sekilde ele alir. Gombrich, gergek
seyler bir yana kiiltlirel anlam1 ne 6l¢iide kopyaladigini goz ard1 ederek ve sanat¢inin amacinin sadece fiziksel
benzerlik degil, ayn1 zamanda izleyiciye duygusal, estetik veya sembolik bir mesaj iletmek oldugunu savunur.
Izleyici - goz, kiiltiirel benliginden yola ¢ikarak kendince bir okuma yapar. Ona gére, bir sanat eseri, izleyiciye
belli bir duygu, diisiince veya anlam iletebiliyorsa, bu eser "dogruluk standartina" uygundur; sanat eseri olarak
kabul gorebilecegini savunur. Sanatin gergegi yalmzca birebir benzerliklerle degil, ayn1 zamanda estetik ve
duygusal bir baglam i¢inde yansittiginm1 vurgular. Bu nedenle, bir sanat eserinin degerini sadece gerceklikle
0l¢mek yerine, izleyicinin deneyimledigi duygusal veya estetik etkiyi de dikkate almak 6nemlidir. Bu etkiler
arasinda olduk¢a 6nemli bir yeri olan “bosluk” kavrami aslinda hem izleyici {izerinde ciddi bir etki, birakir
hem de eserin yapilandirilmasini saglamaktadir.
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A " | ! ; . ’ Hi' — ‘i 1
Gorsel 7: Federico Hecht, Ziirafa, Ab
Kaynak: Gombrich, 2015: 276

ove And Beyond (Daha Da Otesi) (Miinih, 1971)

Yine Gombrich’in ¢aligmasinda yer verdigi Federico Hecht’in, Ziirafa fotografim daha iyi
anlamlandirabilmek i¢in; J. Higgins’in, "Why It Does Not Have to Be in Focus: Modern Photography
Explained" (Fotograf Neden Kusursuz Olmak Zorunda Degildir?) adli kitab1 gibi ¢aligmalar1 6rneklemek
gereklidir. Higgins ve benzer postmodernist ¢aligmalar, fotografin neden kusursuz olmak zorunda olmadigini
anlatirken aslinda fotografin cesitliligine ve esnekligine vurgu yapmaktadirlar. Higgins, fotografin farkli
stillerini ve yaklasimlarini incelerken, kusurlarin ve belirsizliklerin fotograf sanatinin bir pargasi olarak kabul
edilebilecegini savunur. Gombrich ise “Dogruluk Standartlari: Duragan Imge ve Devinen Goz” isimli
makalesinde, kusursuz olmayan “ziirafa” fotografin1 soyle agiklar:

“...fotograf ¢ekme aliskanligimiz olsa da olmasa da, simiflandirip anlayabilecek
kadar ¢ok fotograf gérmiisiizdiir. Duragan imgenin kendine 6zgii 6zelliklerine uyum
saglamisizdir ve onu bilgilendirici niteliklerinden c¢ok, c¢agristirici nitelikleriyle
“gercek” kabul ederiz. Dolayisiyla, Federico Hecht’in 1971de yayimlanan bir
kitabindan aldigim ziirafa fotografi, sanat¢uin elemesi gereken kusurlu bir fotograf
gibi goriinmez artik. Hosgoriimiiz, ‘fotograf herhalde su kosullarda ¢ekilmis olsa
gerek” seklindeki anlayisimizdan kaynaklanir; sanat¢t bu yaratiklar: azalmakta olan
bir sikta gérmiis ve bir bulanmiklikla sonuglanan daha uzun bir poz siiresi riskine
girmis olsa gerek. Ama bu hayaletimsi gériintii, ¢ok daha fazla bilgi edindigimiz
ders kitabi fotografinin bizden esirgedigi bir tiir canlilikla bu masalsi hayvanlarin
vahgsi dogadaki goriintimiinii zihnimizde canlandirmamizi saglamiyor mu? Baska bir
deyisle, teknik kaza psikolojik bir kesfe gotiirmemis mi?” (Gombrich, 2015: 276).

Bu fotograf, gercekligin / goriintiiniin etrafin1 belirleyen bir dikdortgen olmanin 6tesinde simirli bir alanin
icinde bulunmasina ragmen; izleyicide biraktigi izlenim sonsuzlukla iliskilendirilebilir. Bu sonsuzluk etkisini
perfeksiyonizmi Oldiirerek basaran sanatci, netlik ve keskinligi olmayan bu fotografta sinirlar1 yok ederek,
sinirsiz/sonsuz bir goriintii elde etmeyi basarmistir. Baudrillard’in da aktardigi gibi sonugta; “séylem ve
kavram alaninda var olana kadar nesneler etraftaki her seyle baglantilidir. Tiimiiyle basit bir nesne oldugu
Ol¢iide de tanimlanamayan bir yanilsama” (Aydemir, 2013: 100). Kati surette fotografik yontemle elde edilmis
gorintiilerden farkli olarak; fotografci, 6zne ile izleyici arasma miidahale eder; fotografi okumaya calisirken
izleyici, kiiltiirel benliginden yola ¢ikarak kendince bir okuma yapar. Bir dikdortgenin i¢inde yer almasma
ragmen, bu fotografin sadece bir fotograf yiizeyinden ibaret olmadigimi kabul etmek gerekir. Stieglitz’in
belirttigi gibi “fotograf, yasama dair bir duyguyu kaydetmeye calistigi icin, kendi anlatim olanaklarina
sahiptir.” (Clarke, 2017: 192) Bu nedenle de fotografciy1 yaratici bir sanatgi olarak ilan eder.

Mary Price ise boslugu negatif alan {izerinden tanimlar;

“Sanatcilar, negatif alan terimini, seyler yani somut hacimler arasindaki hicbir
seyin bulunmadigr alan icin veya ana hatlar yeterince kesin olan ve ancak eksik
sozciigiin tamamlayabilecegi bellek boglugu gibi bir alan icin kullamirlar. Yalnizca
yoklugun kesin sekli dikkat edilip goriilebilir. Somut maddelerin suurlari, bu
maddeleri tammlamakla kalmaz, bu maddelerin var oldugu alan da tammlar. Eger
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gokyiiziindeki bulutlar dikkati ¢ekmek icin on plana ¢ikariirsa bulutlar arasinda
goriilen alan negatiftir. Insan negatif alam da sekil olarak gérmeyi 6grenebilir”
(Price, 2004: 218).

Price’in bahsettigi somut maddelerin sinirlart ve bosluk iligkisi Hiroshi Sugimoto’nun islerinde goriilebilir.
Ozellikle Sugimoto’nun hava ve suyu- boslugu ve denizi- gériintiiledigi ve diinyanm bir ¢ok bolgesinden
cesitli denizleri fotografladig1 serisi ve yine Amerikan sinema salonlarinin i¢ mekan goriintiilerinden olusan
fotograflar1 bosluk iliskili calismalardir.

Hiroshi Sugimoto'nun Amerikan sinema salonlarinin i¢ mekanlarin1 gdsteren goriintiileri, bircok acidan saf
151k ve 15181n bir mekan1 nasil aydinlattigi, {ic boyutlu, heykelsi bir sekilde dis hatlar1 ve i¢ mimariyi nasil
sardig1 iizerine meditasyonlardir. Bu fotograflar, filmin perdeye yansitilmasindan, filmin sonuna kadar olan
stire i¢erisinden uzun bir pozlama yapilarak elde edilmektedir. Bunlar sadece sanat¢inin miidahalesi sayesinde
var olan imgelerdir - tiyatronun, ekrandan uhrevi bir gii¢ gibi yayilan bu tirkiitiicii 1sikla aydinlatilmasi
amaclanmamistir. Sugimoto goriintiiniin "perdeden ¢ikan ve tiim tiyatro boyunca parlayan ¢ok parlak beyaz bir
dikdortgen gibi goriinmesini" istemektedir. Fotograflar ¢ok ilging ve gizemli, hatta bir bakima dini goriinebilir.
Sugimoto bu c¢aligmalar1 hakkinda; “Bos goriiniirler ama bilgi doludurlar... Hepsi insan gozii i¢in bir
yanilsamadir” degerlendirmesinde bulunur (Lowe, 2019: 80).

Gorsel 8: Hiroshi Sugimoto, Ohio Tiyatro Salonu, Ohio, 1980
Kaynak: https://www.artnet.com/artists/hiroshi-sugimoto/ohio-theater-ohio-a-vxskpe-bylrhohqdj1t-jw?2 (e.t. 02.09.2023)

Gorsel 9: Hiroshi Sugimoto, "Pasifik Okyanusu lwate". 1986
Kaynak:https://www.grisebach.com/en/buy/catalogues/detailview.html?katalog%?5bkat_id%5d=356&Kkatalog%5blistnum%5d=406713
2&Kkatalog%5blot_status%5d=all&chash=9d1b57¢195d5637801123fdde53c8af6 (E.T. 02.09.2023)

Gombrich “dogruluk standartlarini” tanimladigi makalesini sonlandirirken; sanat felsefesinin, bazen ayrintili
bir fotografin gercege daha sadik oldugu gibi yaniltict egilimler i¢inde olabileceginden bahseder ve devam
eder; sanatin, kendine 6zgii bir deneyim sunabilecegi ve bu deneyimin insanlarin farkl kiiltiirel arka planlar
gibi degiskenlerin géz oOniinde bulundurulmasi1 gerektigini savunur. Metinde "gorgii tamigi ilkesi" olarak
adlandirilan bu kavram “nesnenin yanindan degil de, 6znenin yanindan bakma” fikrini ifade etmektedir. Yani,
sanat eserini izleyicinin deneyimi ve bakis agisi lizerinden anlamaya g¢alismak gerektigini aktarmaktadir.
Ayrica, metinde goriintiiler aracilifiyla farkli dogruluk standartlarinin, sanat eserlerinde nasil bir araya geldigi
de belirtilmektedir. Sanat eserleri, insanlar i¢in farkli seyler ifade edebilir ve bu nedenle "dogruluk" veya
"gergeklik" kavramlari, sanatin igsel geliskilerini ve farkli yorumlar1 anlamak i¢in daha esnek bir sekilde ele
almmalidir. Sonug olarak, bu metin sanatin 6znel ve ¢ok katmanl dogasina dikkat ¢cekmektedir. Sanatin farkl
deneyimler ve yorumlar aracilifiyla anlagilabilir olabilecegi fikrini savunmakta ve bu farkliliklar1 kabul
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etmenin 6nemini vurgulamaya calismaktadir. Fotografi okumaya calisirken izleyici, kiiltiirel benliginden yola
¢ikarak kendince kisisel bir okuma yapmaktadir.

Gombrich’in metninde bulunan dogruluk ve gerceklik anlayisi bosluk kavrami tizerinden degerlendirildiginde
Emmanuelle Purdon’un netsizlik estetigi olarak isimlendirilebilen, netsizligin, boslugun, keskinligin netsiz
goriintiiler {izerinde birlestigi ¢alismasi ile drneklendirilebilir.

Gorsel 10: Emmanuelle Purdon, Tree in Field, 2019
Kaynak: https://fineartamerica.com/featured/tree-in-field-emmanuelle-purdon.html (E.T. 10.09.2023)

Purdon’in bu ¢alismalar1 post-truth sonrasi bozulan gergeklik ilkesi, nesnenin bozulmasi, fotograf kadrajinin
Otesine gecen, bir insanin diisiinii izlemek gibi farkli baglam ve kavramlar icermektedir. Purdon'in ¢aligmasi,
post-truth ¢aginda bozulan gerceklik ilkesiyle birlikte degerlendirildiginde, bosluk ve gerceklik kavramlarina
odaklanan bir ¢alisma olarak 6ne ¢ikmaktadir. Calismasinda bir varlik-yokluk oyunu kendini hissettirmektedir.

Bu manzara fotografinda sanat¢i manzarayi neredeyse tamamen Ortmiis gibidir. Purdon bilingli olarak odagi
bozmus, manzara fotografin1 baglamindan kopararak, olusturmaya calistig1 “netsizlik estetigi’ne hizmet etmek
amaciyla gelistirdigi kisisel yontemi ile izleyiciyle arasina mesafe koymak ister gibidir, “yalnizca kisinin kendi
muhakemesiyle doldurabilecegi bos bir alandir bu” (Higgins, 2016: 90). Purdon izleyici ile arasina, gelistirdigi
bu yaklasim vasitasiyla, bireyi diigsel/duyusal bir alana tasimayir amaglamaktadir. Kusursuz bir fotograf
degildir belki ama igerdigi ortiili anlami sayesinde herhangi bir goriintiiyii 6limsiizlestirmekten fazlasini
amaglamistir. Bu fotografa bakildiginda gercek ile hayal arasindaki kesin ¢izgi belirsizlesir. Purdon en yalin
siradan bir goriintiiye hayret verici bir uzaklik hissi vermesiyle izleyiciyi gorsel bir bosluk i¢inde gezinmeye
davet eder aym1 zamanda anlatinin bir parcasi olarak kullanir. Sanatc1 goriintiiyii degil, izleyiciyle arasina
koydugu mesafeyi, boslugu belirginlestirmistir; Purdon bunu gelistirmis oldugu kisisel yontemi sayesinde
kasitli olarak olusturur. Bilingli olarak olusturdugu bosluk, izleyicinin kendi diisiince ve duygulariyla
doldurabilecegi bir alan olarak iglev goriir.

Kuspit’in de sanatin islevi {izerine aktardigi diisiinceleri ayni diizlemdedir;

"Sanatin iglevi, dogrulugu, duyusal olan sanatsal bigimlerde ortaya ¢ikarmak ve
bizlere [duyu ile akil, olan ile olmasi gereken, arzu ve gorev arasindaki) celiskinin
uzlagmasini sunmaktir. Bu nedenle sanat, amacin kendi icinde, tam da bu ifsa ve
sunma stirecinde tasir." Giizel eser bu estetik uzlasmanin kaginilmaz oldugu eserdir.
Hegel'in soyledigi gibi, "sanatin giizelligi ve miikemmelligi... bi¢im ile konunun
kaynagsip birlesme... 6l¢iistine bagl olacaktir.” (Kuspit 2006: 50)

Anish Kapoor’un bosluk yapmak isimli denemesinde Homi Bhabha, bir sanat isinin asla sadece bir nesne
olmadigini, aksine diinya ile ilgili varsayimlarimizin hep krize girdigi, diinyay1 daha 6nce hi¢ gérmedigimiz,
yeni bir sekilde gdrmeye baslayabildigimiz bir gecis ani, bir siire¢ oldugunu fark ettigini aktarir (Bolt, 2013:
42 akt. Er, 2023: 81). Bu baglamda diger bir ¢alisma ise Paul Graham’m ‘American Night® isimli serisidir.
Graham, ‘American Night’ (2009), isimli ¢alismasinda, fotografik nesnelerini varla yok arasi bir goriiniiste
sergilemektedir. Bu serisi dahilindeki fotograflarini, baski asamasi ya da banyo stirecinde ¢esitli miidahalelerle
gOriiniir ve gorlinmezlik arasindaki anlayisini ortaya koymaktadir. Graham bu fotograflarindaki etkiyi,
goriintiide olusan bir hata sonucunda kesfetmistir. Graham, bu gorsellerle yaklasik {i¢ ay vakit gecirdigini ve
bu gorseller hakkinda ne diisiinecegini bilemedigini aktarir. Graham, ‘Diger insanlara gore yeni degillerdi
ancak benim i¢in yeni bir seyi ifade ediyorlardi. Dogal olarak kendi &zelestirimle onlarin nasil soke edici
sekilde bir toplumdaki gorsel korliigiin taklidini yaptigin fark ettim (Bright, 2011: 214 akt. Er, 2023: 80).
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Gorsel 11: Paul Graham, Amerikan Gecesi, 1998-2002
Kaynak: https://www.paulgrahamarchive.com/americannight.html (e.t. 06.09.2023)

Purdon ya da Graham gibi isimlerin sanatsal yaklagimi, izleyicinin katilmi ve yorumlamasiyla sekillenen
caligmalari, fotografin duygusal derinliklere ve hayal giiciine hitap etme potansiyelini kesfetmeye yonelik bir
caba olarak dzetlenebilir. Bosluk gibi soyut kavramlarin bu anlatim dilini giiclendirmedeki katkis1 oldukca
onemlidir. Bu kavramlar sayesinde de fotograf duygusal deneyimlerin ve diigsel boyutlarin bir ifadesi olarak
izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir.

SONUC VE ONERILER

Bosluk kavrami, felsefe, sosyoloji, psikoloji ve sanat gibi ¢esitli alanlarda kullanilan derin ve karmasik bir
terim olarak kabul edilmektedir. Bosluk kavramimin kdkenine dair bir arastirma yapildiginda; ilkgag Yunan
felsefesinden itibaren pek c¢ok filozofun bu konu iizerine diisiindiiglinii gostermektedir. Giiniimiizde de hala
ilgi ¢ekici bir konu olarak 6nemini korumaktadir.

Sanat alaninda bosluk incelendiginde ise temel bir yapilandirma elemani olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Negatif
ve pozitif alanlarin birlikteligi ile formun ortaya ¢ikis1 ve algilanmasinda giiglii bir etkiye sahiptir. Bosluk; tek
bagmalik hissi ya da eksiklik, yalmizlik veya caresizligin, insan psikolojisindeki yerini vurgulamaktadir.
Zengin kavramsal igerigi sayesinde, izleyiciye bir diislinceyi veya duyguyu ifade etme, yorumlama veya
deneyimleme firsati sunabilir. Bu baglamda Gombrich, sanatin sadece fiziksel benzerlik degil, ayn1 zamanda
duygusal, estetik ve sembolik bir mesaj iletmek amacim tasidigmi savunmaktadir. Sanatin karmasik
dogasinda, sadece gorsel deneyime degil, ayn1 zamanda izleyicinin zihinsel ve algisal deneyimine de
odaklanmak gerektigini vurgular. Boslugu Alfred Stieglitz, Edward Weston, Andre Kertesz ve Arnold
Newman, Emmanuelle Purdon gibi sanatcilar ustaca kullanarak c¢alismalarina psikolojik derinlik ve estetik
ifadeyi katmayi basarmislardir. Emmanuelle Purdon, izleyici ile sanat eseri arasinda bilingli bir mesafe
yaratma ve izleyicinin atilimini tesvik etme amacini tasir; geleneksel algilart sarsarak boslugu bir ara¢ olarak
kullanir.

Fotografta bosluk kavraminin incelendigi bu calismada, fotografin sinirli alani i¢inde olusturulan bu yapi,
izleyici lizerinde sonsuzluk ile ¢agrisim yapan bir etki yarattigi tespit edilmistir. Bu bakis agisiyla, fotografin
sadece gercegi yansitan bir ara¢ olmadig1 ve bilingli bir sekilde kullanildiginda, belirsizlik, bulaniklik veya
kusurlar1 ana konu haline getirerek, sanat eserine daha fazla anlam ve estetik deger katabilecegi belirginlesir.
Bu etki sayesinde yaratilan bosluk, izleyiciyi diissel bir deneyime g¢agirirken, fotografcinin miidahalesi ve
sanatsal dokunusu da belirgin bir sekilde hissedilir. Boslugun etkin bir sekilde kullanimi ile goriilmiistiir ki,
yaratilan bosluk, sanat eserine derin bir anlam katmay1 basarmigtir.
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