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Mahremiyetin Gorsellesmesi: Cagdas Sanatta Banyo Mekam ve
Figiir Temsilleri *

Visualizing Privacy: Bathroom Space and Figure Representations In Contemporary
Art

OZET

Bu ¢aligma, ¢agdas sanatta banyo mekaninin kiiltiir tarihi ve toplumsal baglamlarini inceleyerek
banyonun ¢agdas sanat iiretimlerindeki kullanimini géstermeyi amaglamigtir. Yikanma kiiltiiri,
ilk yikanma odalariyla baslaylp hamamlarla birlikte birgok kiiltiirde ve toplumda devam
etmistir. Toplumsal ve kamusal bir mekan olan hamamlar, daha sonra mahremiyet ve 6zel alan
kavramlariyla birlikte ozellikle 19. yiizyll sonrasinda modern banyolara doniismiistiir.
Lefebvre’nin “mekan” kavrami cercevesinde banyo, yalnizca fiziksel bir alan degil, ayni

zamanda toplumsal ve bireysel kimligin olusmasindaki etkisiyle de ele alinmustir.

Bu c¢alisma, banyo mekani ve banyo-figiir iliskisi kapsaminda olusmus, banyonun cagdag
sanattaki temsillerini ve sanatsal anlamdaki ifadesini ortaya ¢ikarmayir amaglamistir. Bu
temsillerin bireysel kimlik, toplumsal normlar ve igsel arayis gibi kavramlarla nasil
iligskilendirildigini ve banyonun bir sanat araci olarak nasil kullanildigini incelemistir.
Sanatcilarin banyo mekanin1 ve banyo-figlir iliskisini ¢agdas sanatta nasil ele aldiklar
arastirilmugtir. Nitel arastirma yontemlerinden literatiir taramasina dayali betimsel igerik
analizinden olugan bu aragtirma, ¢agdas sanatta, banyo konusunda yapitlar1 olan sanatcilar,
seckili (amagli) 6rneklem yontemiyle arastirmaya dahil edilmistir. Arastirma on sanatginin
yapitlari tizerinden ilerlemektedir. Bu sanatgilar, banyo mekanini ve figiirlerini estetik bir bakis
acisiyla yeniden yorumlamigtir. Bu ¢aligma, banyonun g¢agdas sanattaki farkli iiretimlerine
yogunlasarak, disiplinlerarasi bakis agisiyla ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Hamam, Kiivet, Banyo odalar1, Yikanma, Toplumsal cinsiyet.

ABSTRACT

This study aims to examine the cultural history and social contexts of the bathroom space in
contemporary art and to demonstrate its use in contemporary art productions. The culture of
bathing, which began with the first washing rooms, continued in many cultures and societies
alongside hammams. Initially a social and public space, hammams later transformed into
modern bathrooms, especially after the 19th century, alongside the concepts of privacy and
personal space. Within the framework of Lefebvre’s concept of “space,” the bathroom is
considered not only as a physical area but also for its impact on the formation of social and
individual identities.

This study aims to reveal the representations of the bathroom and the bathroom-figure
relationship in contemporary art and their artistic expressions. It examines how these
representations are related to concepts such as individual identity, social norms, and inner
search, and how the bathroom has been used as an artistic tool. The study explores how artists
have addressed the bathroom space and the bathroom-figure relationship in contemporary art.
Based on qualitative research methods, specifically a literature review and descriptive content
analysis, this research includes artists with works related to the bathroom in contemporary art,
using a purposive sampling method. The research progresses through the works of ten artists.
These artists have reinterpreted the bathroom space and figures from an aesthetic perspective.
By focusing on the different productions of the bathroom in contemporary art, this study has
been approached from an interdisciplinary perspective.
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Banyonun geleneksel ve kiiltiirel baglamda cesitli goriisler iceren bir mekan olmasi, banyo mekaninin siire¢
icerisinde nasil gelistigini ve degistigini gostermektedir. Hem kiiltiir tarihi hem de sanat tarihi agisindan
yikanma ritiiellerine bakildiginda yikanmanin, siradan bir eylem olmadigi goriiliir. Nitekim bazi
medeniyetlerde “yasanilan yere, inang sistemlerine gore de temizlenme icin gerekli olan yikanmanin
gerceklestigi akarsulara kutsallik atfedilmistir. Hintliler i¢in Ganj, Asurlular i¢in Firat, Misirlilar igin Nil nehri
gibi nehirler hem bedensel hem de ruhsal temizligin gergeklestigi alanlar olarak énem tasimistir” (Ertugrul,

* Bu makale Gizem KAYA tarafindan, Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Dog. Dr. Ozlem GOK danismanliginda,
“Banyonun Cagdas Sanata Yansimalar1” adl1 yiiksek lisans tezinden iiretilmistir.
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2009: 241). Suya ve yikanmaya atfedilen bu kutsallik ve verilen degerde gerek hastaliklara karsi, gerekse dini
acidan kurulan bagin da payr vardir. “Insan temiz oldugu siirece dini gorevlerini yerine getirebilmekte ve
yikanmayan insanin ruhu da kirli sayilmaktaydi. Bu nedenle sularin kutsal sayildigi, tanr gibi saygi gordiigii,
Asurlar, Misirhlar, Hintliler gibi pek ¢ok medeniyette su ile yikanmak, ruh ve beden arinmasinin temel tas
niteligindedir” (Eyyuboglu, 1998, s. 168).

Pek cok inanista ve kiiltiirde bir arinma, temizlenme unsuru olarak kullanilan su, zamanla daha da farkli
noktalara evrilmis, sanatta da hem temsili olarak hem de bizati olarak kullanilmistir. Yikanma kiiltiiriiniin
dogusuyla birlikte su daha da 6nem kazanmustir. Ciinkii bedensel temizligin ruha verdigi arinma hissiyati
zaman icerisinde anlam olarak derinlesmistir. Fakat yikanma kiiltiirii, toplumlara ve zamana gore farklilik
gostermistir. Tarihi sliregte ilk olarak yikanmak ic¢in yikanma odalart olusturulmustur. Tarihte bilinen ilk
yikanma odalarim1 M.O. 2400 yillarinda Mezopotamya’da yasayan Siimerler kullanmaya baglanugtir. Ayni
bolgedeki Asur donemine ait saraylarda da yikanma odalart goriilmiistiir (Fitoz, 1999, s.137). Ayrica, yine ilk
banyo mekanlart M.O. 2000 yillarinda Misir uygarliginda tanri-kral igin yapilan saray komplekslerinde insa
edilmistir. Zamanla da bu tiirdeki banyo odalarina, aristokrat ailelerin saraylarinda da rastlanmistir (Yazgan,
2004, s.6). Zamanla yikanma odalarinin yerini hamamlar almis boylece yikanma kiiltiirii hem toplumsal hem
de kiiltirel agidan daha da gelismistir. Hamam geleneginin ortaya ciktigt en eski devirlerden itibaren
hamamlar bir¢ok uygarlik tarafindan insa edilmis ve Dogu’da, Bati’da ve Uzakdogu’da kullanilmustir.
Hamamlar, yalnizca yikanma ritiiellerinin gergeklestigi mekanlar degil ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel
etkilesimlerin oldugu mekanlar olarak etkili olmustur. Tarihsel siire¢ icerisinde neredeyse en ¢ok kullanilan
yikanma mekanlar1 olan hamamlar, ilk olarak topluma agik ve neredeyse her kesimden insanin yikanmasina ve
ayn1 zamanda da sosyallesmesine imkan saglayan mekanlar olmustur. Yikanma eyleminin kamusal, halka agik
hamamlarda saglanmasi ile birlikte hamamlarin gelenek haline gelmesine de olanak saglanmistir. Kiiltiirden
kiiltiire, toplumdan topluma birtakim farklilik ve benzerliklerle hamamlarin yar1 kamusal bir alan oldugu
sOylenebilir. Yar1 kamusal alan, 6zel alan ile kamusal alan arasinda bir gegis bolgesi olarak tanimlanabilir.
Bireylerin hem 6zel yasamlarini siirdiirebildikleri hem de toplumsal etkilesimlere acik olduklar1 alanlardir.

“Kamusal ve 6zel alan, kisinin tek basinalifinda kendisini en iyi evin mimari yapisinda, bu yapida olusan
degisikliklerde gosterir. Evlerin boliimlere ayrilmasi, burjuva aile yapisinin kapitalist alt iist oluslarla baglantili
olarak bigimlenmesiyle de ilgilidir. Kendi lizerine diisiinen bu topluluk kendisine yeni bir alan aramaktadir;
ataerkil ¢ekirdek ailenin alan1” (Giidiicii, 2015, s. 61).

Hamamlarin uzun siireli ve daha temiz bir yikanma imkani sunmasi ve bu mekandaki hos vakit ile sosyal
ortamin var olmasi bu hamam kiiltliriiniin bir miiddet daha devam edebilmesine olanak saglamistir. Daha
sonralar1 insanlarin evlerinde istedikleri zaman kullanabilecekleri banyolarin olmasi, hamamin hem bir ihtiyag
halinden ¢ikmasina hem de hamam kiiltiiriiniin giderek azalmasina neden olmustur. Hamamlar zaman gectikge
daha ¢ok, turizm mekanlarma doniismeye baglamistir (Celik ve Isik Aydemir, 2018, s. 279-280). Bu baglamda
evin igerisinde bulunan bu banyolar, insanin 6zel olarak hem temizlendigi hem de ruhsal arinmasinin daha
anlamli sekilde yapildig1 i¢ mekanlardan birisi olmustur. Bu banyolar, bireyin yalnizca kendi 6zel sinirlar
icinde degil ayn1 zamanda toplumun dayattigi kontrolcii tutumdan bagimsiz olarak, kendi isteklerine gore
banyo yapabildigi 6zgiir alanlar olarak degerlendirilir.

Henri Lefebvre, mekan1 sadece somut bir alan olarak gormekle kalmaz ayn1 zamanda da toplumsal
etkilesimlerin ve gili¢ dinamiklerinin bir nevi yansimasi olarak ifade etmektedir (Lefebvre, 2016, s. 25).
Lefebvre’nin mekani ii¢ ana boyutta incelemesi, banyo mekéninin hangi boyutlarla iliskili oldugunu
tartismaya agmaktadir. Bu diisiince, banyonun giinliikk yasamda genellikle basit bir anlamdan ote daha
karmasik bir anlam ifade ettigini gostermektedir. “Mekéan, algilanan mekan (perceived space) boyutuyla
bireylerin duyusal deneyimlerini, kavramsal mekan (conceived space) ile toplumsal standartlarin1 yansitirken;
yasanilan mekanmn (lived space) bakis agisindan ise bireylerin kimliklerini ve toplumsal iliskilerini
sekillendirdigi bir alan olarak degerlendirilir” (Lefebvre, 2016, s. 68-69). Banyo mekani, Lefebvre'nin
tanimladig ‘yasanilan mekan (lived space)’ boyutuna dahil olur. Ciinkii banyo, bireylerin duyusal ve duygusal
deneyimlerini, kimliklerini sekillendirdigi, kisisel bir anlam tasiyan bir alan olarak degerlendirilir. Dolayisiyla,
banyo mekani, sadece fiziksel bir alan degil, ayn1 zamanda sosyal ve kiiltlirel katmanlarla zenginlesen bir
mekandir.

Bu arastirma, ge¢cmisten giiniimiize bir yikanma ve arinma mekani olan banyonun ¢agdas sanat alanindaki
yerinin nasil oldugu ve sanatgilarin banyoyu hangi amagla tiretimlerine dahil ettiklerini gostererek literatiire
katki saglamak amacindadir. Bu aragtirmada, sanatcilarin banyo mekanimi ve banyo-figiir iliskisini ¢agdas
sanatta nasil ele aldiklar1 aragtirilmistir. Cagdas sanatta banyonun kullanimi, banyo mekan1 ve banyonun figiir
ile iligkisi olarak da iki baglikta ele alinmustir.
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Bu aragtirma, nitel arastirma yontemlerinden literatiir taramasina dayali betimsel igerik analizinden olusan bir
aragtirmadir. Nitel arastirma, “Goézlem, gorlisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin
kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekei ve biitiinciil bir bicimde ortaya konmasina yonelik
bir siirecin izlendigi aragtirma tiiridiir” (Aydin, 2018, s. 61). Literatiir taramasinda “Arastirma konusu ile ilgili
daha o6nce yaymlanmis kitaplar, makaleler, tezler, konferans bildirileri, tarihi kayitlar ve raporlar gibi eserler
aranir, bulunur, incelenir ve bu sayede ¢aligmaya katki saglayacak bilgiler elde edilmeye calisilir. Literatiir
taramasinin amaci kisaca, arastirma konusunda ihtiya¢ duyulan bilgilerin elde edilmesi seklinde ifade
edilebilir” (Demirci, 2014, s. 74). Betimsel igerik analizi ise, “Belirlenmis bir konu dahilinde yapilan,
yaymlanmis ya da yayinlanmamis, biitiin calismalarin ele alinip egilimlerinin ve arastirma sonuglarinin
tanimlayict bir boyutta degerlendirilmesini igeren sistematik galigmalardir” (Calik ve Sozbilir, 2014, s.34 akt.
Dinger, 2018, s. 187).

Cagdas sanatta, banyo konusunda yapitlari olan sanatgilar ve yapitlari, segkili (amagli) 6rneklem yontemiyle
arastirmaya dahil edilmis ve yapitlar {izerinden elde edilen bilgiler kapsaminda yeni sanatcilara ulasilarak
arastirma kapsami biyitiilmiistiir. Amach oOrnekleme, “sinirli kaynaklarin en etkin kullanimi igin bilgi
bakimindan zengin vakalarin belirlenmesi ve secilmesi i¢in nitel arastirmalarda yaygin olarak kullanilan bir
tekniktir” (Patton, 2002, akt. Palinkas vd. 2015, s.2). Arastirmanin materyalini, konuyla ilgili hem yazili hem
de gorsel kaynaklar (makaleler, tez, kitap) web tabanli kaynaklar ve arastirilan konuyla ilgili sanat¢ilarin
yapitlari olusturmaktadir.

BANYO MEKANI VE CAGDAS SANATTAKI iFADESI

Mahrem alanlar, toplumsal normlar ve kiiltlirel pratikler ile sekillenir (Bachelard, 2017). Farkli kiiltlirlerde
banyo aliskanliklar1 ve bu mekanin kullanimi degisiklik gostermektedir. Ornegin, baz1 kiiltiirlerde banyo
sosyal etkilesim alani olarak degerlendirilirken digerlerinde bireysel bir deneyim olarak algilanmaktadir. Bu
baglamda banyo mekani, toplumsal normlar ve kimlik olusturma siirecleri agisindan 6nemli bir rol
oynamaktadir.

Siradan mekanlarin ve bu mekéanlarin kullanilmasinin siradanliktan ¢ikmasindaki etkenlerden biri, banyo
mekanlarinin ve yikanmanin sanata konu olmasidir. Banyo ritiiellerinin giinliik hayatin bir parcasi olmasinin
yani sira sanat¢ilar banyo kiiltiiriinii yansitan eserler ortaya koymuslardir. Genellikle yikanma sahnelerinin
konu oldugu resimler yapnuslardir. Ilk kez yerlesik hayata gecis dncesinde resmedilen yikanma sahnelerinin,
zamanla hem resimsel anlamda hem de geleneksel pratikler acisindan geliserek siirdiigii sdylenebilir. Yikanma
sahneleri ilk olarak esyalarin iizerine resmedilmistir. Bunun ilk Orneklerinden biri “Labrum ¢evresinde
yikanan kadinlar”, Attika stamnos’u, yaklasik 1.O. 440 yilina aittir. Bu stamnos’un iizerinde kadinlarin
yikanma sahnesi yer alir. Ozellikle 19. yiizy1l ve 20. yiizyillarda banyo ve yikanma konusu, birgok sanatginin
eserlerinde dnemli bir yer tutmustur. Paul Cézanne, Edgar Degas, Pierre Auguste Renoir, Pierre Bonnard gibi
donemin onde gelen sanatgilari, yikanan figiirleri konu alan pek ¢ok eser ortaya koymustur. Bu eserlerin en
belirgin ortak dzelliklerinden biri, resmedilen figiirlerin bilyiik cogunlugunun kadin olmasidir. Ornegin, Edgar
Degas’nin “Kiivet” isimli, 1886 tarihli resmi ve Pierre Bonnard, “Kiivette Ciplak™, 1903 tarihli resminde kadin
figiirler kii¢iik bir kiivetin i¢inde yikanir haldedirler. Her iki resimde de kadin figiirii, ylizii gériinmeyecek
sekilde egilmis pozisyonda tasvir edilmistir. Pierre-Auguste Renoir’in 1884-1887 tarihleri arasinda yaptigi
“Biiyiik Yikananlar” adli resimde, birden fazla kadin figiiriiniin dere kenarinda yikandig1 goriilmektedir. Bu
eserler, kadin bedeni ve yikanma eylemi iizerinden temizlik ve arinma gibi kavramlari igler, donemin estetik
ve kiiltiirel algilarin1 yansitarak yikanma ve figiir iliskisini derinlestirmistir.

Banyo, kisinin kendi bedeniyle bas basa kaldigi ve tek basina ¢iplak olmanin en dogal ve sorgulanmadan
kabul edilen mekanlarindan biridir. Smirlar1 6nceden belirlenmis ve mahremiyetin oldugu bu alan, genellikle
izleyici barindirmaz. Ancak ¢agdas sanatta bu durum biraz farklilagmaktadir. Banyo mekanimin veya yikanan
kisinin izleyiciye tim seffaflifiyla sunulmasi, anlatinin igeriginin daha derin bir sekilde kavranmasina ve
yorumlanmasina olanak tanimaktadir. izleyici, kimi zaman yapitin bir pargasi haline getirilirken kimi zaman
da onu disaridan gozlemleyen bir konumda yer alir; ancak her iki durumda da kisisel alanin sinirlar iginde
konumlandirilir. Bu bdliimde, sanatgilarin banyo mekanini ¢agdas sanat iiretimlerine nasil dahil ettikleri
incelenmektedir. Arastirmanin bu boliimiinde yer alan sanatcilar; Joseph Beuys, Do Ho Suh, Claes Oldenburg
ve Ai Weiwei, banyo mekani temasi {lizerinden farkli kavramsal yaklagimlar ele almistir. Beuys, bireysel
doniisim ve toplumsal elestiriyi islerken, Suh kimlik ve seffaflik temalarini vurgulamistir. Oldenburg,
giindelik banyo nesnelerinin formlarmi bozarak fiziksel estetik ve anlam sorgulamalar1 yapmis, Ai Weiwei ise
terk edilmis mekanlar tizerinden toplumsal yapilari sorgulamstir.
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Resim 1: Joseph Beuys, “Badewanne (Kiivet)”, 1960, Beyaz Emaye, Yapiskan Siva, Yapiskan Bant, Gazli Bez, Gres, Yagh Boya,
Bakir Tel, Kiivetin Alt Rafinda Kursun 86cm x 102cm x 46 cm. Kalemle "Joseph Beuys 1960 Yazisi, Lothar Schirmer Koleksiyonu,
Miinih, Almanya.

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/joseph-beuys/bathtub-1977

Joseph Beuys’un erken donem iglerinden olan 1960 tarihli “Badewanne (Kiivet)” (Resim 1) isimli
caligmasinda bir kiivet, ¢esitli kimyasallar, bakir tel, yapiskan bant gibi malzemeler bulunur. Bu ¢alisma, soyut
kavramlarin diisiince, ilham, niyet gibi unsurlar1 farkli bir bigimde ele alarak genisletilmis sanat anlayigini ve
sosyal heykel’deki zihinsel asamalarin somutlastirilmis hallerini 6rneklendirmektedir. Bununla birlikte
izleyicinin hem mantikli hem de duygusal diisiinceleri arasinda koprii islevi gormektedir.

Sanatg1 ¢aligmalarinda genellikle zaman igerisinde degisen ve c¢lirliyen malzemeler kullanir. Kullandigi
malzemeler dogas1 geregi renk degistiren, bagkalagan ya da c¢iirliyen malzemeler olduklarindan otiirii de
sanat¢inin ¢aligmalari tam olarak sabit degil ve bitmemis sekildedir (Balci, 2023, s. 551).

Caroline Tisdall ile yaptig1 bir roportajda “Kiivet” isimli ¢aligmasinda kendi yasamini, ¢ocuklugunu ve o
zamanki yasadigir duygularini, hislerini ve deneyimlerini animsadigini sdylemistir. Ancak bu otobiyografik
mesele sanat¢i icin sadece dis diinyadan, somut bir nesnenin manevi bir doga enerjisi ile donatilmis haline
dikkat ¢cekmesi, nesnenin geleneksel estetik anlayisindan ziyade onun gecirmis oldugu doniistimle ilgilenmesi
icin bir anahtar islevi gérmiistiir. Sert ve hacimli bir nesne olan kiivette ilk olarak tamaminin yarali bir yanini
gordiigiinii belirten sanat¢1 yapiskan sivilar ve gazli bezlerle seyirciye aslinda nesnenin yarali ama halen canli
ve ayakta oldugu izlenimini vermek istemistir. Ayni1 zamanda ¢ocuk kiiveti oldugu i¢cin dogum ve yasam ile de
baglantisin1 kurdugunu belirtir. Kiivetin i¢ine yerlestirdigi bir baska nesne ise yagdir. Disardan tepkimelerle
sekil degistirebilen organik nesne olan yagi ise diinyay:r sekillendiren bir el olarak yerlestirilmistir. Sanatci
temizlenme araci olarak kullanilan kiivetin i¢ine ayni zamanda elektrigi iletmede kullanilan bakir teli
yerlestirerek yasamla duygusal anlamda zithik olusturdugunu ve o6liim konusunu da nesneye yiikledigini
anlatir. Beuys, bu caligmay1 goren izleyicilerden siklikla “Beuys sanirim ¢ok sicak suda yikanmig” seklinde
yorumlar duydugunu belirtir ve aslinda bu tiir sdylemlerin, ¢alismanin bilingdisina, derin gergeklere ve ortaya
cikarilmayan duygulara isaret ettigini vurgular. Sanatgi, kisisel ge¢misini ¢aligmasinda bir ara¢ olarak
kullandigini ancak bunu tamamen hazir yapim bir nesneyle bagdastirmanin yaniltici olabilecegini belirtir ve
asil olarak 6zne-nesne iliskisinin anlamlandirilmasmin 6nemini vurgular (Friedel ve Schirmer, 2013, akt.
Balci, 2023, s. 551-552).

smartofjournal.com / editorsmartjournal@gmail.com / Open Access Refereed / E-Journal / Refereed  / Indexed
Journal @

391 SMAR


https://www.wikiart.org/en/joseph-beuys/bathtub-1977

Social, Mentality and Researcher Thinkers Journal 2025 MARCH (Vol 11 - Issue:2

Resim 2: Do Ho Suh, “Specimen Series: Bathtub, Apartment A (Ornek Serisi: Kiivet, Daire A)”, 2013, 348 West 22nd Street, New
York, NY 10011, Polyester kumas, paslanmaz gelik tel ve LED aydinlatmali cam vitrin, 34 x 150,1 x 76,5 cm. ABD.
Kaynak: https://thecontemporaryaustin.org/exhibitions/do-ho-suh/

Beuys’un caligmalarinda bilingdist ve derin gergekleri agiga ¢ikarma gabasi, nesnelerle kurulan iliskide de
kendini gosterir. Benzer bir sekilde, Do Ho Suh’un 2013 tarihli “Specimen Series: Bathtub, Apartment A”
(Ornek Serisi: Kiivet, Daire A) (Resim2) adli yapiti, izleyiciyi giindelik nesnelerle kurdugu bag iizerine
diisiindiirmeye yoneltir. Kumastan yapilmis, paslanmaz ¢elik tel ve LED aydinlatmali cam vitrinde sergilenen
bu eser, serinin diger isleri gibi, tanidik bir nesneyi farkli bir baglamda sunarak izleyicilerde hem asinalik hem
de yabancilik hissi uyandirir. Sergi mekaninda gezen izleyiciler, giindelik yasamda siradan goriinen bu
nesneleri farkli bir atmosferde deneyimleyerek onlarla kurduklari iligkinin anlamini sorgulamaya davet edilir.

Do Hu Suh’ un heykelleri, gegmiste bildigimiz veya deneyimledigimiz mekanlarin uzak anilarina dair
duygular1 uyandirmayr amaghiyor (Web_1). Bir banyo kiivetinin evin disinda, iistelik bir sergi ortaminda
gormek seyirci agisindan hem yabancisi olmadigi bir his hem de farkli agidan bakmasini saglayacak hisler
uyandirir.

Resim 3: Claes Oldenburg, “Soft Bathroom (Yumusak Banyo),” 1969, Ger¢ek Byutlarda Tasarlanmig Banyo: Kiivet, Dus Bagligi,
Lavabo, Musluk, Tuvalet, Esya Rafi, Baskiil ve Armatiirler. Modern Sanatlar Miizesi, New York.
Kaynak: https://archive.org/details/claesold00olde/page/n13/mode/2up

Oldenburg, heykellerini giinlik ve siradan nesneleri sorgulamak i¢in Amerikan kiiltliriiniin sembollerini
segmis, yumusak ve bliylik boyutlu ¢alismalar iiretmistir. Bu yumusak heykelleri zeminde sergilenmesinin
yaninda yukardan asarak yeni ve farkli duruslar ortaya ¢cikmistir. Ug boyutlu caligmalar yukardan asildiginda
kumas ve vinil gibi malzemelerden iiretildigi igin agagiya sarkarak biiziilmekte ve dogal yoldan kendiliginden
sekillerini almaktadirlar. Oldenburg, 1969 tarihli “Soft Bathroom (Yumusak Banyo)” (Resim 3) isimli
caligmasinda yumusak kiivet, lavabo veya tuvalet heykelleri malzemesinden 6tiirii 6ne dogru sarkmakta adeta
iclerini bosaltmak istiyorlarmig gibi durmaktadirlar. Bu sarkik duran galigmasiyla sanat¢i izleyicide saskinlik
ve bir merak uyandirmistir (Kaplanca ve Sirin Yasar, 2023, s. 31). Oldenburg bu durumu; “...normalde sert
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yiizeyleri yumusak etkide yorumlayarak yeni bir tir heykel yarattiimi ve yeni semboller-ifadeler
biriktirdigimi kesfettim. Yumusak heykelin hareket ettirilebilmesi, herhangi bir sabit konumunun olmamasi,
yasam, zaman ve degisim gibi fikirlerle birbirine uyumlu” diye ifade etmistir (Celant, 1995. akt. Kaplanca ve
Sirin Yasar, 2023, s. 31). Oldenburg’un “Soft Bathroom” (Yumusak Banyo) adl1 heykelleri, giindelik kullanim
nesnelerinin alisilmig 6zelliklerinin digina ¢ikilarak yeniden yorumlanmasini saglar. Bu yaklagim, nesnelerin
siradanliktan uzaklagmasini ve sanatsal acidan daha dikkat c¢ekici hale gelmesini miimkiin kilar. Banyo
nesnelerinin bu sekilde sunulmasi, onlarin dogasinda bulunan belirli 6zelliklerin Gtesine gegerek klasik
diisiincenin sinirlarini agan yeni bir bakis a¢is1 kazandirdigr seklinde degerlendirilebilir.

Resim 4: Do Ho Suh, “Apartment A, Unit 2, Corridor and Staircase (Daire A, Unite 2, Koridor ve Merdiven)” (detay), 2011-2014, 348
West 22nd Street, New York, NY 10011, ABD, Polyester kumas ve paslanmaz ¢elik borular.
Kaynak: https://thecontemporaryaustin.org/exhibitions/do-ho-suh/

Do Ho Suh, 2011 tarihli “Apartment A, Unit 2, Corridor and Staircase (Daire A, Unite 2, Koridor ve
Merdiven)” (detay) (Resim 4) yerlestirilmesinin bir detay1 olan bu kisimda kumastan tasarladigi sar1 renkte
banyo nesnelerine yer vermistir. Sol tarafta kiivet, dus basligi, ortada lavabo, ayna ve lambalar, sag tarafta ise
klozet bulunmaktadir.

Do Ho Suh, ¢aligsmalarinda evin 6n plana ¢ikmayan nesnelerini fark edilir kilmaktadir. Kullanilan malzemenin
yar1 saydam ve hafif olmasi, geleneksel ev tanimini sorgulatarak izleyiciyi diislinmeye yonlendirir. Temelinin
bir yere bagli olmamasi yani koksiizliigli ve gegici bir hali ifade eden bu tiirdeki ¢aligmalar1 sergilendikleri
mekanlarda yeniden tanimlanmaktadirlar (Sungurlar, 2021, s. 74). Bu da banyonun bagimsiz ve aslinda kisisel
bir mekéan oldugunu gosterir.

Suh, calismalarinda daha az anitsal boyutlarda diislindiigii ve her ev i¢in vazgecilmez olan nesneleri, kumasin
yumusak dokusuyla Kore kiltiiriine 6zgii dikis ve nakis tekniklerini birlestirerek yeniden yorumlamustir.
Gilinliik hayatta fark edilmesi zor olan kiivet, radyator, buzdolabi, mentese, kap1 kolu ve klozet gibi nesneleri
LED 1s1ikla aydinlatarak goriiniir kilmistir. Boylece siradan nesnelere miicevher niteligi kazandirarak, bireyin
giinliik hayatinda fark edilmeyen ama bir o kadar da 6nemli olan konutun mimari donatilarini vurgu yapmak
istemigtir (Giirani ve Arabali Kosar, 2018, s. 1494). Sanat¢inin da vurguladigi gibi giinliik ve siradan nesneler
daha dikkat cekici bir konuma getirildiginde, hem bu nesnelerin 6énem derecesi artmakta hem de sanatsal
acidan siradan bir nesnenin sanatsal bir ifadeye doniismesi saglanmaktadir.
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Resim 5: Ai Weiwei, Blossom (Cigek), 2014, Porselen ¢igekler, San Francisco.
Kaynak: https://www.anothermag.com/art-photography/4105/a-floral-bathroom-in-alcatraz-by-ai-weiwei

Ai Weiwei’'nin “Blossom (Cigek)” (Resim 5) adli 2014 yilinda olusturdugu bu yerlestirmesinde, eski ve
kullanilmayan bir mekandaki kiivet, lavabo ve klozeti seramik ¢iceklerle doldurarak hem bu nesneleri hem de
icinde bulunduklart mekéan1 yeniden yorumlamigtir. Kullanilmayan, eski ve kasvetli bir atmosferin parcasi olan
banyo nesnelerinin seramik ¢iceklerle doldurulmasi, bu nesnelerin tagidigi kasveti yumusatirken mekénin
ifadesine de siirsel ve estetik bir doniisiim kazandirmistir. Cigeklerin evrensel bir dil tasidigin1 ve yasamla
giiclii bir bag kurdugunu diisiinen Ai Weiwei, sanatsal uygulamalarinda bu formu siklikla bir ifade araci olarak
kullanmigtir. Bu yaklagimin en carpict o6rneklerinden biri, Blossom (Cigek) adin1 verdigi yerlestirmesidir.
Sanatci, eski bir askeri tahkimat ve federal hapishane olan Alcatraz Adasi'nda yer alan, eski mahkiim
banyolarindaki klozetleri, lavabolar1 ve kiivetleri seramik ¢iceklerle doldurmustur. Estetik diizeyde beyaz,
narin ve giizel olarak tanimlanabilecek ¢igekler kirli yariklardan tasarak, iiziicii ve ugursuz bir tarihe sahip olan
bu soguk ve unutulmaz odalarla ¢arpici bir zitlik olustururlar. Cigek imge olarak tasidigi anlamlarin Gtesinde
izleyici ile bulusur bu bulugma, kiivetin var olan anlaminin disina ¢ikmasiyla birlikte izleyiciyi ayni zamanda
diistinmeye yoneltir (Zimriit, 2022, s. 1040-1041).

BEDENIN MEKAN iLE ETKIiLESiMi; FiGUR VE BANYO

Banyo, mekan olarak kisinin 6zel alanlarindan biridir. Kisi, banyodaki 6zel alaninda rahat ve 6zgiirdiir. Hem
fiziksel temizligin hem de ruhsal bir arinmanin saglanabildigi nadir mekanlardan birisi olan banyonun bireyin
kendisi ile 6z benliginin bas basa, bazen bir hesaplasma bazen bir sorgulama bazen de bir kabullenis hallerinde
kaldig1 bir mekandir.

Cagdas sanatta, gecmis sanat donemlerinde oldugu gibi banyo ile figiir arasindaki iligki farkli bakis agilariyla
yeniden ele alinmig ve bu iliski bireysel kimlik, toplumsal normlar ve igsel arayiglar gibi temalarla
derinlesmistir. Bu konuda sanatgilar farkli disiplinlerde isler ortaya ¢ikarmistir. Konu bazen direkt yani gergek
anlamda sadece banyo ve figiir iliskisi olurken bazen de anlatilmak istenilen baska anlamlar ve mesajlar1 da
barindirmistir. Bu boélimde banyo ve figiir iliskisinin ¢agdas sanatgilar tarafindan nasil ele alindigr ve
sanatcilarin konuyla ilgili 6rnek olacak isleri ele alinmistir. Ele alinan sanat¢ilar; Tom Wesselmann, David
Hockney, Andy Warhol, Hugh Steers, Robert Gober ve Lydia Pettit’ dir.
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Resim 6: Tom esselme;nz,i‘i‘”Bathb‘N(')A.é(iit )’, 196¥3, Karisik teknik ve panoda montaj, Ludwig Miizesi.
Kaynak: https://www.nytimes.com/slideshow/2016/08/22/t-magazine/pop-arts-undersung-hero/s/wesselmann-art-slide-2mnf.html

Pop Art sanatgisi olan Tom Wesselmann’in nesneleri resimlerine biitlinlestirmesi Oldenburg'unkinden, Dine'in
ve Rauschenberg'in bir araya getirdiklerinden oldukga farklidir. Onun tek duvarli i¢ mekanlar1 ne ortamlar ne
de dekoratif ti¢ boyutlu eklemeler i¢eren tablolardir. Bunlar belki de 'hayatin bir kesiti” dir (Lippard, 1996, s.
111). Bu baglamda Tom Wesselmann’in 1963 tarihli “Bathtub No. 3” (Kiivet 3) (Resim 6) adli ¢aligmasi,
sanat¢inin i¢ mekan kurgularina dair yaklagimini ve Pop Art’in giindelik yasam nesnelerini sanatsal bir
kompozisyon i¢inde nasil yeniden ele aldigim1 gosteren 6nemli bir 6rnektir. Wesselmann’ 1n bu ¢aligmasinda
sol tarafta sar1 sagli, agik tenli ¢iplak bir kadin mavi bir kiivetin i¢inde ayakta durmus bir sekilde elinde ¢izgili
bir havluyla sirtin1 kurulamaktadir. En sol kisimda monte edilmis turuncu renkli, banyo perdesi ve yerde de
kiivetin Oniine yerlestirilmis koyu mavi paspas, paspasin yaninda da gri kapakli govdesi agik mavi bir kirli
sepeti yerlestirilmistir. Kiivetin arkas1 mavi fayansla kaplidir. Sag kisimda krem renkli bir kapt kapimin
iizerindeki askilikta asili duran sar1 bir havlu vardir. Kapinin sol yaninda fayansin {izerinde de lamba diigmesi
bulunur. Kendini kurulayan kadinin dudaklart disinda yiiziinin diger kisimlar1 yoktur. Bu da seyircinin
kadimin duygu durumunu anlamasina engel olur. Ama elindeki uzun havluyla sirtim kurulamakta ve
viicudunun durus seklinden de kadinin rahatlamis ve iyi hissettigi yansimaktadir. Bu eksik yiiz betimlemesi,
Pop Art’in anonimlestirme egilimiyle Ortiislirken, figiiriin bireyselligini arka plana iterek onu tiiketim
kiiltiiriiniin standart bir imgesi haline getirir.
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Resim 7: David Hockney, “Man in Shower in Beverly Hills (Beverly Hills'te Dustaki Adam)”, 1964, Tuval iizerine akrilik, Tate,
Birlesik Krallik.
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/hockney-man-in-shower-in-beverly-hills-t03074

Wesselmann’in “Bathtub No. 3 (Kiivet 3)” adli eserinde kadin figiirii banyo sahnesinin merkezinde yer
alirken, David Hockney’in 1964 tarihli “Man in Shower in Beverly Hills” (Beverly Hills'te Dustaki Adam)”
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(Resim 7) isimli resmindeyse benzer bir mahrem alan, bu kez erkek figiirii izerinden ele alinmistir. Her iki
sanat¢1 da banyo mekanini 6zel bir anin sahnesi olarak kullanirken, figilirlerin cinsiyet farki, izleyiciyle kurulan
gorsel ve anlatisal iligkiyi de farkli yonlere tasimaktadir. Resmin orta kisminda, yesil renkteki dus perdesi agik
konumda durmakta olup, 6ne dogru egilmis ve sirtina banyo fiskiyesinden su gelen ¢iplak bir erkek figiirii
goriilmektedir. On planda, yapraklar1 hafifce biikiilmiis bir bitki vazoya yerlestirilmis sekilde konumlanmustir.
Zeminde ise mor tonlarinda, kenarlar1 desenli bir hali bulunmaktadir. Dus alaninin duvarlari ise gri tonlarinda
fayanslarla kaplanmistir.

“Son derece siradan bu eylem izleyene mahrem bir imge, ama ayn1 zamanda liks bir yasamin rutin
ihtiyaclarindan biri olarak yansimaktadir. Gostergeler incelikli bir sekilde se¢ilmistir” (Baysar, 2006, s. 8). Bu
resim sanat¢inin en sevdigi temalardan bazilarini igeriyor: hareketli su, perde, ev sahneleri vb. perde motifi
birka¢ yildir Hockney'in dikkatini ¢ekmisti. Figiiriin ana kaynagi, erkek nii konusunda uzmanlagmig atletik
model Guild tarafindan ¢ekilmis bir fotograftir. Hockney, bu resim i¢in en basindan beri 6n plandaki bitkiyi
eklemeyi planlamisti ancak figiirlin ayaklarim1 resmetmekte zorluk yasadigi icin yapraklarn biikerek onlar
kapatmustir, figiiriin ayaklarim kapatmak Hockney’in asil kaygisidir. Bu resim Hockney’in 1964’te Los
Angeles’a ilk ziyaretleri sirasinda yaptigi, dustaki yikanan erkekler serisindendir. Bu ziyaretinden ve bu
resminden sonra atletik erkek bedenleri Hockney’in tekrarlanan konular1 arasinda yer almistir. Bu tarzdaki
resimler igin Hockney, genellikle dergilerde gordiigii resimlerden esinlenmistir (Web_2).

Resim 8: Andy Warhol, “Male Nude Model in Bathtﬁb (Kuvette Clplak Erkek Modeli) ”, Yaklagik 1986, Jelatin Giimiis Baski, 20,3 x
25,4 cm.
Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/andy-warhol-male-nude-model-in-bathtub

Andy Warhol, 1986 tarihli “Male Nude Model in Bathtub (Kiivette Ciplak Erkek Modeli)” (Resim 8) isimli
baskisinda siyah fayanslarla dogenmis su dolu kiivetin i¢inde egilmis sirt1 bikiilmiis bir sekilde ve kafasini
suyun igine sokmus ¢iplak bir erkek figiirii bulunuyor. On planda ise sol tarafta klozet sag tarafta ok az bir
kismi goziiken bir tabure var. Kiivetin i¢indeki ¢iplak erkek modelinin hem durusu hem de ortamin atmosferi
seyirciye net bir duygu vermiyor. Yine de ortamin verdigi hissiyatin seyircide bir bunalti ve sikkinlik hali
yarattig1 soylenebilir. Ortamdaki 151k ve 15181n gelis acis1 da bu durumu desteklemektedir.
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Resim 9: Hugh Steers, “Bath Curtain (Banyo Perdesi)”, 1992, Tuval Uzerine Yagl Boya, 163,8 x 184,2 cm
Kaynak: https://www.alexandergray.com/content/feature/2791/detail/images15558/

Warhol’un “Male Nude Model in Bathtub (Kiivette Ciplak Erkek Modeli)” adli ¢alismasinda banyo mekani,
figlirlin durusu ve ortamin atmosferi, izleyiciye belirgin bir duygu sunmamakla birlikte, sikismishik ve bunaltt
hissi uyandiran bir sahne yaratmaktadir. Benzer sekilde, Hugh Steers’in 1992 tarihli “Bath Curtain (Banyo
Perdesi)” (Resim 9) adli resminde de banyo mekani, figiirlerin bedensel duruslari ve aralarindaki iliski
araciligiyla giiglii bir duygusal etki yaratir. Ancak Steers’in yorumunda, mahrem alan yalnizca bireysel bir
deneyimin Otesine gecerek, hastalik ve bakim ekseninde daha derin bir anlatrya doniismektedir. Hugh Steers’in
bu resminde beyaz i¢ camasirli bir adam banyodaki klozetin ucuna dogru oturuyor ve sirtini kiivete dogru
kavisli bir sekilde egmis. Kalin ve kasli gdvdesine nazaran bilekleri daha incedir. Yanindaki kiivette yatan
adamin elini tutuyor, kiivetteki yatan adamin yliziinli biraz saydam olan beyaz banyo perdesi kapatmis, sadece
kollari, omzu ve gdgsiiniin biri goriilityor. Tablonun kompozisyonu alani ¢apraz olarak boler, bundan dolay1
da oturan adam figiirii sola dogru yani izleyiciye daha yakin bir sekilde durmaktadir.

Steers’in resmi, Pierre Bonnard’in birgok ‘banyo’ konulu resmini amimsatir. Fakat Bonnard’in, figiirleri daha
sakin ve durgun bir duygusalliga sahipken, “Banyo Perdesi” acidan ve ¢aresizlikten dogan bir sefkat
duygusunu yansitmaktadir. Kiivetin i¢indeki adam, oturan adama kiyasla AIDS hastaliginin etkisiyle hem
bedensel hem de ruhsal olarak daha zayif goriinmektedir. Iki figiir arasindaki duygusal bag belirgin bir sekilde
hissedilirken, her ikisinin de hasta ve savunmasiz halleri izleyiciye giicli bir etki birakmaktadir. Steers’in
calismasinda Bonnard’in etkisi 6zellikle renk kullanimi tizerinden goriilmektedir; soluk sari, yesil ve mor
tonlar1 pencere pervazinda, kiivette ve fayans zeminde birbirine karigsarak yumusak bir gegis saglamaktadir.
Ancak Bonnard’in kadin figiirleri, “Banyoda Ciplak” resmindeki duvarlar ve ortamda bulunan diger nesnelerle
arasinda bir ahenk varken, Streers’in “Banyo Perdesi'nde”, biikiilmiis figiiriin sirtinin sert, sicak, turuncu-
kirmiz1 ve kahverengi ten tonlari, cevrenin sade renkleri ile ¢ok fazla iligki kurmamigtir (Web_3).
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Resim 10: Robert Gober, “Isimsiz”, 2003-2005, “Robert Gober: Kalp Bir Metafor Degildir” Sergisinin (2014-2015) Enstalasyon
Goriintimii, Moma.
Kaynak: https://www.moma.org/calendar/exhibitions/1452/installation_images/9981

Robert Gober’nin “Isimsiz” (Resim 10) 2003-2005 tarihli ¢alismas1 2014-2015te “Kalp Bir Metafor Degildir”
isimli sergisindeki yerlestirme olarak izleyiciyle bulusmustur. Yerlestirmede sanki bir kapi araligindan
goziiken ortamdaki yerde gazeteler vardir. Ileride su dolu bir kiivetin icerisinde bir insanmn bacaklari
goziikiiyor ve ¢cesmeden su halen hizli bir sekilde akmaya devam etmesine ragmen su halen tagsmamis. Isik
kiivetin i¢ine ve duvara dogru gelmektedir. Gober’nin bu yerlestirmesinin her kisminin seyirciyi diisiindiiren
ayn1 zamanda da merak uyandiran bir 6zelligi oldugu yorumu yapilabilir. Kiivetin i¢inde sadece bacaklarin
goziikmesi oradaki kisinin kim oldugu merakini uyandirirken suyun halen akmasi her an tagsma ihtimaline
karg1 seyirciyi tedirgin ettigi sdylenebilir. Yerde gazetelerin olmasi da o zamana dair 6nemli haberlerin
gosterildigine dair ince bir ayrint1 olarak diisliniilebilir. Yerlestirmedeki ortam, yalnizlik ve durgunluk hissi
verirken ayni zamanda da yerdeki gazetelerden ve akmaya devam eden sudan otiirli hareketlilik ve canlilik
duygusunun var oldugunu hissettirmektedir. Gober’in “Isimsiz” adli yerlestirmesi, mekanin yalmzlik ve
durgunluk hissiyle birlikte, yerdeki gazeteler ve siirekli akan su gibi unsurlar araciliiyla zamana ve harekete
dair ipuglar1 sunmaktadir. Bu yerlestirme, banyo gibi mahrem bir alan1 hem bireysel hem de toplumsal bir
anlatt mekanina doniistiirerek izleyiciyi farkli okumalar yapmaya tesvik eder. Benzer sekilde, Lydia Pettit de
beden, kimlik ve travma gibi kisisel ve toplumsal meseleleri ele alarak, mahrem mekanlar1 duygusal bir
ylizlesme alanina doniistiirmektedir. Ancak Pettit’in yaklagimi, dogrudan otoportre {izerinden ilerleyerek,
kadin bedeni ve kimligine dair kisisel bir sorgulama sunmaktadir.

Wesselmann’in kadin figilirii disinda, banyo sahnelerinin merkezinde erkek bedenleri yer aliyor. Warhol,
Hockney, Steers ve Gober gibi sanatgilar, erkek bedenini mahrem bir alanda konumlandirarak izleyiciyi bu
alanin sinirlarini ve figilirlin savunmasizligini sorgulamaya yonlendirirken, Lydia Pettit bu anlatiy1 kadin
bedeni {izerinden ele aliyor. Wesselmann’in Bathtub No. 3 adli eserinde kadin figiiriiniin yiizliniin silinmesi,
Pop Art’in anonimlestirme stratejisinin bir yansimasidir. Kadin bedeni, bireysel bir kimlikten arindirilarak
standart bir imgeye donistiiriilmiis, bdylece figiirlin 6znel deneyimi yerine, genel bir temsiliyet 6n plana
cikarilmigtir. Bu baglamda, Pettit’in yaklasimi Wesselmann’in tam kargisinda konumlanir. Pettit,
otoportrelerinde kadin bedenini anonimlestirmek yerine, onun tiim bireysel ve fiziksel gergekligiyle var
olmasina olanak tanir. Kendi bedenini resmederek, sanat tarihindeki kadin figiiriniin nesnelestirilmis ve
idealize edilmis temsillerine meydan okur. Bunu yaparken figiiriinii yalnizca estetik bir unsur olarak degil,
kisisel ve toplumsal bir anlat1 araci olarak sunar. Pettit’in mahrem alanlardaki beden temsili, kadin bedenine
dair klasik giizellik ideallerini sorgularken, ayni zamanda bireysel kimlik, travma ve igsel giliclenme
siireglerine de vurgu yapar. Lydia Pettit’ in 2021 tarihli “A Willing Participant (istekli Bir Katilimc1)” (Resim
11) isimli resminde kendisini model olarak kullanmustir. Siyah sivi dolu beyaz kiivetin iginde saglari sar1 renkli
bir kadin figiirii yani kendisi gogiislerinin ve gbbeginin az bir kismi goriiniir sekilde, gdzleri kapali bir halde
yatmaktadir. Kiivetin i¢indeki siyah renkli sividan otiirii resimdeki atmosfer, karamsar ve belirsizdir. Buna
karsin kadinin yiiz ifadesinde rahatlik hali hissedildigi sdylenebilir.
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Resim 11: Lydia Pettit, “A Willing Participaﬁt (Istekli Bir Katilime1)”, 2021, Tuval Uzerine Yaghboya, 160 x 180 cm, White Cube
Cevrimigci Sergisi.

Kaynak: https://sebastienbertrand.com/all-news/introductions-lydia-pettit

Lydia Pettit, travmatik deneyimler, beden imaji ve 6z kimligi inceleyen resimler ve tekstil caligmalari
yapmistir. Pettit, kendini resimleri i¢in model olarak kullanmigtir. Kadin imajinin nasil benimsendigini
sorgularken bu siire¢ igerisinde de toplumdaki kadinlarin nesnelestirilmesinin karmagik yansimasini irdeler.
Pettit, 6z giliven ve utan¢ yoOnlerine ve bunlarin idealize edilmis kadinsilik kavramiyla ne sekilde
iligkilendirildigine odaklaniyor. Caligmalari, kisisel miicadelesini ve yasadigi travmatik deneyimlerden
kaynaklanan igsel gliglenme siirecini aracisiz bir sekilde i¢sel bir bakis agisiyla aktararak izleyiciye derin bir
0z farkindalik ve duygusal bag kurma firsati sunar. Odagin1 kendine ¢evirmis bir sekilde ¢ogunlukla kendi
bedenini ¢iplak olarak betimleyerek, izleyicinin bakisina sunuyor. Kendisinde oldugu varsayilan kusurlarinin

kabul edilmesini isterken ayn1 zamanda da izleyicinin klasik giizellige iligkin algisini sorgulamasini sagliyor
(Web_4).

SONUC

Bu ¢aligma, banyo mekaninin ¢agdas sanattaki iiretimlerini ele alirken, banyonun yalnizca siradan bir fiziksel
alan olmanin G&tesinde, bireysel, toplumsal ve kiiltiirel anlamlarla yiiklii bir mekén olarak yeniden
tanimlandigini ortaya koymustur. Tarih boyunca yikanma eylemi ve bu eyleme ayrilan 6zel alanlar, toplumsal
dinamiklerden bireysel sorgulamalara kadar farkli baglamlarda ele alinmis ve bu etki cagdas sanat yapitlarinda
da siirdiiriilmiistiir.

Cagdas sanatta banyo temasi, farkli kavramsal ve sanatsal yaklasimlar aracilifiyla yeniden yorumlanmustir.
Joseph Beuys’un 1960 tarihli “Badewanne (Kiivet)” adli ¢calismasinda kisisel anilar1 toplumsal elestirilerle
birlestirirken, Ai Weiwei’nin 2014 tarihli “Blossom(Cicek)” adli yerlestirmesi, banyo nesnelerini kavramsal
bir doniisiime ugratarak terk edilmis mekanlara yeni bir anlam kazandirmistir. Do Ho Suh, banyo mekanlarini
bireysel kimlik ve mahremiyet algilar1 ¢ercevesinde degerlendirerek seffaf kumaslarla {irettigi eserlerinde bu
0zel alanin goriniirliik ve gegirgenlik kavramlariyla iligkisini irdelemistir. Benzer sekilde, Hugh Steers, Lydia
Pettit ve David Hockney gibi sanatgilar da banyo mekanini bireysel kimlik, yalnizlik ve mahremiyet iizerinden
sanatsal bir ifade alanina doniistlirmiistiir.

Sanat tarihinde, banyo sahneleri genellikle kadin bedenini seyirlik bir nesne olarak temsil etmistir. Ancak
cagdas sanatta bu yaklasim kirilmaya ugramis ve kadin bedeninin yani sira erkek figiirler de banyo
sahnelerinde daha sik yer almaya baslamistir. Bu degisim, ¢agdas sanatin toplumsal cinsiyet ve beden
temalarin1 daha genis bir perspektiften ele aldigini gostermektedir. Hugh Steers’in 1992 tarihli “Bath Curtain
(Banyo Perdesi)” adli eseri, erkek figiirlerin banyo mekaninda nasil temsil edildigini gosterirken, Pierre
Bonnard’in ¢aligmalarindan farkli bir anlati sunmaktadir. Bonnard’in eserlerinde kadin figiirii, yikanma eylemi
araciligryla igsel bir arinmayi1 simgelerken, Steers’in ¢alismasi toplumsal cinsiyet rollerine elestirel bir bakis
getirerek, banyo mekaninin bireysel ve toplumsal anlamlarini yeniden sorgulamistir. Elde edilen bulgulara
gbre bu sorgulama, ¢agdas sanatin toplumsal normlara ve cinsiyet rollerine karsi daha elestirel bir tutum
gelistirdigini ortaya koymaktadir.
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Henri Lefebvre’nin mekanin toplumsal bir {iretim oldugu yoniindeki teorisi, banyonun tarihsel doniisiimii ve
cagdas sanat baglamindaki kullanimiyla dogrudan iliskilidir. Bu ¢alisma, banyonun yalnizca bir yikanma alani
olmanin Gtesinde bireysel ve toplumsal kimliklerin sekillendigi, toplumsal normlarin ve mahremiyet algisinin
sorgulandigi bir platform olarak ele alindigini ortaya koymustur. Cagdas sanatcilar, banyonun mahremiyetle
kurdugu iliskiyi ¢oztimlerken, toplumsal cinsiyet rolleri, bireysel 6zgiirliik ve kiiltiirel kimlik gibi kavramlari
da tartismaya a¢mustir.

Banyo, cagdas sanatta hem giindelik hayatin i¢inde yer alan bir metafor hem de bireysel deneyimlerin sanatsal
anlatiya doniismesinde bir ara¢ olarak kullanilmustir. Sanat ve birey arasindaki iligkiyi derinlestiren ve
izleyiciyi kendi deneyimlerini sorgulamaya yonlendiren bu iiretimler, banyonun mahremiyet, toplumsal
baskilar ve kiiltiirel baglamlarla nasil iliskili oldugunu agiga ¢ikarmistir. Bu aragtirma banyo mekaninin ¢agdas
sanat¢ilar i¢in bir yaraticilik ve Oznel ifade alami sundugunu, toplumsal elestiriler ve bireysel anlatilarin
aktariminda etkin bir rol oynadigini ortaya koymaktadir. Ayrica, sanat¢ilarin banyo gibi gorece “siradan” bir
mekani ele alig bigimleri, giincel toplumsal sorunlara ve kiiltiirel dinamiklere dair de onemli ¢ikarimlar
sunmustur. Bu iiretimler, banyonun bireylerin mahremiyet, kiiltiirel baglamlar ve toplumsal baskilarla ne
sekilde iliskili oldugunu agiga ¢ikarmus, izleyiciyi bu kavramlar1 yeniden diisiinmeye tesvik etmistir. Sonug
olarak bu arastirmada banyo mekaninin ¢agdas sanatcilar icin bir yaraticilik ve Oznellik alani olmasi,
toplumsal elestirilerin ve bireysel hikdyelerin aktarilmasinda etkin bir rol oynadig: diisiincesine varilmistir.
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