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makalede, ozellikle iginde bulundugumuz ¢ag ile birlikte sanat tarihinin biitlinii diistiniilerek anlam ve kavram
tizerindeki bu degiskenlik ve tamimsizliga etki eden faktorler incelenecektir. Cagin degisen gerceklerinin,
yonelimlerinin sanatsal hakikati nasil etkiledigi ve degistirdigi? iizerine tespitler sunulmaya calisilacaktir.
Ayrica anlamin ve dilin sinirlandirilmig ve tek bir dogruya hitap etmeyen yapisinin sanatsal yaratida sanatgiy1

Doi Number nasil etkiledigi? ile ilgili agiklamalara gidilmistir. Nitel aragtirma yonteminin kullanildig1 inceleme sonucunda,
http://dx.doi.org/10.31576/s ozellikle bu ¢agin sanat¢isinin kavram ve sanatsal anlam iiretme pratigi i¢inde ¢ikmazda oldugu gergegi
mryj.62174 sunularak, sanat¢mnin, lretilmis maddesel kaygilardan uzaklagsmasi ger¢egine varilmistir. Sonug boliimiinde,

sanatgl tarafindan sunulan yaratimin, bu tanimsiz ve menfaate dayali anlam ve kavram obeklerinin diginda
olmasi gerektigi vurgulanarak, bicimsel ve teorik olusumun ¢agin simiilasyona dayali gergeginden uzak bir
sekilde gergeklesmesi gerekliligine ulasilmistir.
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816-825 what forms the concept at this point. In the emergence of the work of art, which is formed by meaning, concept
and form, it makes the work, and the art as a whole, qualify with the same indefiniteness due to its indefinable,

variable and indefinite structure. In this article, the factors affecting this variability and undefinedness on

Social Mentality And Researcher meaning and concept are examined, especially considering the whole of art history with the age we live in. It is
Thinkers is licensed under a Creative  tried to present determinations on how the changing realities and orientations of the age affect and change the

ﬁgmonm\rlg;?j“g%temaﬁonal artistic truth. In addition, explanations have been made about how the limited structure of meaning and
Licoma language, which does not address a single truth, affects the artist in artistic creation. As a result of the

examination, in which the qualitative research method was used, the fact that the artist of this age was in a
deadlock in the practice of producing concept and artistic meaning was presented, and the fact that the artist
got away from the material concerns produced was reached. In the conclusion part, it has been emphasized that
the creation presented by the artist should be outside of these undefined and benefit-based meaning and
concept groups, and it has been reached that the formal and theoretical formation should take place away from
the simulation-based reality of the age.
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GiRiS
Gorsel Sanatlar diigiiniin bigime doniisiimiidiir. Sanatgimin kaygisinin tespite dayali bir izdiistimidiir. Sanat
eseri, sanat tarihi iginde, diisiin, kavram ve bununla birlikte ifadenin bi¢imsel bir sinirlilik olusturmasi ile
goriilmiistiir. Yani diisiinsel ¢caba, genellikle bi¢imin 6niinde olmustur. Bununla birlikte diislinceyi olusturan ve
sonucunda tespiti gergeklestiren nihayetinde kavram olmustur. Kavram ise bi¢imden oOnce bir smirlilik
olusturmustur. Bu durum, sanat tarihinin hiyerarsik liigatinda da goriilmistiir. Aklin pratiginin elin pratiginin

yerini daha fazla almasi, belki de bi¢imin diisiine yetmemesi sanat eyleminin alisilagelmis pratigini de
degistirmis, kavramsal sanatin bi¢cimi 6teleyip fikri 6nemsemesi ile yeni bir ifade bulmustur.

Sanat¢inin duygu ile akil arasindaki teraziyi dengeleme cabasi belki hep vardi, fakat bireysel tercihlerin
disinda zamansal gercekler de bu dengeyi olustururken sanatginin iradesini belirlemistir. Bicimsel ve sembolik
ifadenin pek ¢ok farkli ¢agrisimi olusturmasi, resimsel ve dilsel ifade olarak kavrami da belirsizlestirmistir.
Ozellikle degerlerin bu denli hizli degistigi, bilginin siirekli giincellendigi ve kavram ile terimlerin
poplilasyonundaki artis, ifadeyi kavram ya da bigim ile sinirlamak ile dogru tespiti giiclestirmistir. Sanat ile
bilim bu anlamda anlam olusturmada belirsizligin teoriye doniistiigii bir déneme girmis, kavram ancak
sorgulanmazsa kullanilabilir bir argiimana doniismiistiir.

Nitel arastirma yontemlerinin kullanildigi ¢calisma kapsaminda sanat eserinin yaratiminin ve sanatin dayandigi
fikirsel dayanaklarin 6zellikle de postmodern siire¢ ile celisik bir duruma girdiginin {izerinde durulurken,
tanimsizligin ve dogru ifadenin artik ¢okta miimkiin olmadigi ele alinmaktadir. Kavram ile birlikte, anlamin
degisken yapisinin ve ¢ok anlamliligin 6zellikle maddi hakikatler ile sanata yansimasina deginilecektir. Eserin
ve yaratimin olusumundaki kavramsal gergeklerin hakikati olusturmadigi, sadece donemsel ve durumsal
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gercekler oldugu bilgisi cercevesinde, anlamin yasadigimiz ¢ag icinde degisimi irdelenecektir. incelemede
belirlenen basliklar sanat, sanat eseri ve anlam arasindaki iliski ¢er¢evesinde belirlenmis olup, “Anlamin gerek
dilsel gerekse sanatsal boyutta kavram olusturma c¢abasindaki sanatciyr nasil etkiledigi?”, gibi sorulara cevap
aranmaktadir. Anlamin olusturulmasi ve gerceklik, hakikat {izerine incelemeler bu anlamda felsefe alaninda
bir literatiir taramasin1 gerekli kilmistir. Bu taramalar 1s181nda ortaya ¢ikan “Simiilasyon”, “Post-Truth” gibi
kavramlar Baudrillard, Yalin Alpay, Wittgeinstein gibi isimlerin eserlerini incelemeyi gerektirmistir. Ayni
sekilde Bauman, Alpay ve Kuspit’in tespitleri, “Belirsizligin sanata nasil yansidigi?” konusunda aydinlatici
olmustur.

COKUS - SANAT: ANLAMIN YENIDEN YAZILMASI

Her toplumsal yikim ve degisim sanat tarihini ve sanat diislincesini etkilemis, sanatin anlamini yeni bir
formata evriltmistir. 1. ve 2. Diinya savaslari basta olmak iizere devrimler ve toplumsal ¢okiisler insanlik tarihi
acisindan diizenin yeniden kurulmasi ve anlamin yeniden yazilmasini ifade eder. Ciinkii Dadacilarin tarifinde
oldugu gibi; bu akil ve rasyonalite insanlig1 iginde bulunulan kaosa ve ¢okiise gotiirmiistiir. Her toplumsal olay
mevcut diizenin inkar1 ve yeni i¢in atilan bir adimdir. Bu anlamda bakilinca tarih, yikimlar ve ¢okiisler ile
anlamim yeniden insasi ile ilerlemis, eskiyi terketmek genellikle sancili olmustur. Insanin belirsiz anlam
yiginlar i¢inde kaybolmaktansa giivenli olarak gordiigii kanitlanmis kavram ve anlamlara siginmasi bu
yilizdendir. Toplumsal ideolojiler, degerler ve amaglar anlamin kanitlanmasi yoniindedir. Anlam hem fiziksel
hem de ruhsal, hayatta kalma ve giivende olma igin diisiinsel bir degerdir. Gegmisi ve bireyi degerli kilmak
icin olmazsa olmaz bir atiftir.

Insanlik igin y1ikim ya da ¢okiis savas ya da devrimler ile birlikte aslinda kavramsal anlamda vuku bulmustur.
Yani toplumsal ¢okiisler, insana ve hayata ait degerler ile birlikte, bireyin hayatta kalmasini saglayan yagamsal
anlamlarin da yikimidir. 1. ve 2. Diinya Savaslari’nin nedenlerini siyasal ve toplumsal bir perspektiften
incelerken, ayni zamanda insani degerlerin ve insana ait bu yasamsal kavramlarin yikimi seklinde de
okunmalidir. Sanatin 6ngoriisii yiiksek bir hassasiyetle sorgulama gabasi ile kavramin anlamini yitirdigi,
belirsizlestigi ve bazen ise anlamini degistirdigi zamansal tespitler goriilebilir. Malevich’in 1913 tarihli “Siyah
Kare” isimli eseri bu anlamda insan hirsinin, devlet ve din gibi unsurlarin olmadig: tinsel bir diinyay1 gosterir.
Nesnelere ve onlara iliskin mantiksal zincire bir bagkaldiridir. Malevich, maddi diinyanin olusturdugu
cikarlarin neden oldugu yikima karsi nesnesiz bir tinsellik onerir.

“Engels, tarihin akisin1 hizlandiran devrimleri, yirmi yila sigabilecek olaylarin tek bir giine sigabildigi
olaganiistii siiregler olarak tammlar” (Kizilok, 2017). Bu olaylar, biitiin zamanin toplaminin eylemsel
disavurumudur. Devrimler, ihtilaller ve savaslar insanin anlam degisikligi ¢abasinin {irlinleridir. Bu, eskinin
kalkmas1 yeni tanimlamalarin olusturulmasini istedigi bir arayistir. 1917 Ekim Devrimi mutlak ve yikilamaz
gibi goziiken tanimlamalarin bittigi yeni bir kavramsal anlayisin geldigi toplumsal bir olaydir. Ekim Devrimi
ve yarattig1 yeni toplumsal anlayis, anlamin yeniden yazildigi bununla birlikte sanat¢1 iginde imgenin yeniden
diizenlendigi zamansal sigramalardir.

Her zamanin kendi ihtiyaglari, beklentileri ve epistemolojik agidan tanimlamalar1 vardir. Kavramlar ve onlara
iligkin tanimlar bu zamansal gel-git ile oturtulamaz bir kayma igindedir. Heiner Schultz’a gore kavramlarin ve
durumlarin karsilikli degisimlerinin sekillendirilebilecegi yalnizca salt mantiksal dort olasilik vardir.

v" Birincisi: Bir sozciigiin anlami ve kavradig1 igerik senkron ve diyakron olarak birbirleriyle aynidir.

v’ Ikincisi: Bir sozciigiin anlami ayni kalir, fakat kavradigi igerik degisir. Onceki anlamindan uzaklasir.
Dolayisiyla degisen gergeklik dilsel olarak yeniden olusturulmali, yeniden kavranmalidir.

v Ugiinciisii: Bir sézciigiin anlami degisir, fakat degisim oncesinde kavradigi gergeklik ayni kalir. Dolayisiyla
degisen semantigin realiteye uygun olmasi i¢in dilsel olarak yeni ifade formlar1 bulmasi gerekir.

v" Dordiinciisii: Durumlar ve sozciiklerin anlamlan birbirlerinden tiimiiyle bagimsiz olarak geligir, bu nedenle
eski tekabiiliyetler artik kurulamaz. Hangi gergekligin hangi kavramla karsilanmis oldugu, ancak kavram-
tarihi yontemleriyle anlasilabilir. (Koselleck, 2009:61-62)

Schultz’un belirttigi olasiliklar i¢inde birinci olasilik igin belirtilen “sézciik anlamlari ile durumlarin kalici
bicimde birbirlerine gonderme yapmalari, dahasi: orantili ve paralel bir sekilde degismeleri, son derece
enderdir” (Koselleck, 2009:62). Bununla birlikte semantik olarak degisimin siirekliligi kavram tarihi agisindan
kusku gotiirmez bir gergektir.

Schultz’un agiklamalarindan ikinci Ornege tekrar gelinirse, bilgi ve diisiincenin ¢ok rahat bir sekilde
paylasildig1 yasadigimiz ¢ag icinde ister kisisel tecriibeler, isterse yeni bilgilere iligkin, yeni kavramlar tarihsel
kanitlanmighigina varilmadan tiiretilmektedir. Bununla birlikte var olan ve gegmisten beri kullanilagelen
kavramlari igerikleri de ayn1 hizla yeni gergeklikler seklinde kullanilir olmustur.
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Gergekligin politik ve manipiilatif direktiflerle yazildig1 gliniimiiz toplumu, yeninin yazimi ve gerceklesmesi
arzusuyla, eskinin anlamsal yikimina maruz kalmaktadir. Kavramin igeriginin bu arzu ile degistirilmesi,
ideallerin gergeklesmesi ve gergekligin tekrar diizenlenmesi i¢in gerekli olmustur. Artik kavram ve anlam
tekabiiliyeti belirsizlesmistir. Soyle de soOylenebilir: “kavram ve anlam arasindaki iligki, tarihsel olarak
uzlagilarin1 kaybetmis, gayri ahlaki ve aidiyetsiz bir uzlasiya doniismiistiir.” Tiimel bir diisiinme yontemine
sahip, ruhsal ve biligsel bir etik biitlinliik pesinde kosan sanat icin bu bir engel olmakla birlikte, sanat¢1 icin
icsel catigmaya gotiiren de bir sebeptir. Sanat yapitim1 anlamsal biitiinliikler ile bir deger yaratmak olarak
diisiiniirsek, bu kullandig1 kavramlar ile yanlis ya da eksik bir biitiinliige gotiiriir. Kavramin mesnetsiz yapisi
sanat yapitinin da sOylemini yaniltir.

Sanat tarihsel acidan kavram ve anlam iligskisine bakarsak toplumsal tarihin yeni anlam {irettigi zamansal
durumlarin sanat tarihsel acidan da yeni kirilmalar1 ya da yikimlan getirdigi goézlemlenebilir. Bu sanatin
toplum ve ona ait anlam gergekleri ile yapilanmasiyla agiklanabilir. Her teknolojik ya da toplumsal devrim, ya
da gergeklik iddias fikir ile birlikte bigimsel olarak ta varligini sanatta hissettirmistir. Zamanin gercekliginin
ve argiimanlarinin bigimsel izdisiimleri yeri geldiginde heykelde ya da tuvalde goriiniir olur. Yeni gergekler
ve yeni anlamlar, eski sanatsal egilimleri klasiklestirirken kendisini yeni gerceklikler/akimlar ile sanat tarihsel
kavramlara dahil etmislerdir. Sanat ve toplumsal belirlenimler kavram-anlam tekabiiliyetsizliginden de
cikilmaksizin ¢okiis ve yeniden yaratima dayanir. Sistemin degismesi anlamin/sozciiklerin/kavramlarin yeni
tamimlara isaret etmesini ya da yok olmasimi gerektirir. Bu radikal bir kirilmadir. Devrimler, savaslar,
toplumsal yikimlar gibi yapiy1 tarumar eden hareketler, ayn1 zamanda anlamsal ve dilsel degisime de dayanir.
Bu, kisilerin ve toplumsal kurumlarin mantiksal akil evrenini olusturan degerler i¢in de bir tehdit durumudur.
Cilinkii kisi ya da kurumlar tarihsel inandiriciligt olan, kanitlanmis degerler ve anlamlar iizerine yapilanmis bu
yapisal model ile varligim1 gergeklestirir. Kendi gercekligi ile birlikte evrene ait realitesini bu kavram ve
anlamlar ile iligkisinden ¢ikarir. Kisinin giivende evrenini saglayan diisiinsel yapisindaki mantik sistemini
olusturan yikim belki de en yikicisidir. Kavramlarin belirsizlesmesi, anlamin nesne ile tutarsizligindaki agilma,
dildeki bozulma (ya da gelisme), degerler hiyerarsisini bozguna ugratmistir. Bu kavramlarin bilgiyi tagimadaki
rolii ile agiklanabilir.

Sistemin yeniyi aradigi, anlamlarin miladin1 doldurdugu zamansal durumlar, sanatin ve sanat¢inin yaratimsal
mekanizmalarinin harekete gectigi zamanlardir. Bu, ¢okiis ve yenilenmenin getirdigi kaygi ve tekinsizlik
durumu ile agiklanabilir. Sanat toplumsal aklin bir sigortast gibidir. Ne zaman ki biiyiik bir buhran olsa sanat
harekete gecer. Bu sanatsal yaratimin dogasina iligkin psikolojik bir olgudur. Eskinin degerlerinin duruma ve
kosullara yetmedigi ve akil ve duygu gibi insana ait her tiirlii arayisin yogun hissedildigi durumlar sanatsal
arayisin da canlandig1 zamanlardir.

DILDEKi ANLAM KAYMASI

Insan &nce duyulari ile gdzlemler, bilgi sahibi olur, daha sonra tasavvur eder ve kavramsallastirir. Yani
kavram bu tasavvurun ve haliyle dogru bilginin sonucudur. Ayni zamanda bilgiler toplami ile kavram
olusturmak i¢in bir eslestirme s6z konusudur. Yani tespit kavrami isaret eder. Temsil ise, yani kavramin
temsili tespitin sonucudur. Modern ¢agda ise Foucault’a gore, temsilin anlami oldugu gibi tasiyabilen ya da
dogru anlam yaratan bir iletisim bigimi olmadig1 anlayis1 ortaya ¢ikmaktadir (Urhan, 2013:141-142). Ona gore
on dokuzuncu yiizyildan itibaren, kendi i¢ine kapanmis, kendine 6zgili yogunluguna kavusmus, yasalarii ve
kendi nesnelligini ortaya koymus olan dil, canli varliklarin ve yasamin, servetin ve degerin, olaylarin ve
insanlarin tarihinin yaninda bir bilgi konusu haline gelmistir (Urhan, 2013:157).

Bu dogrultuda ¢agdas dil felsefesindeki doniisiim kendisini temsil diisiincesinden, giindelik dile gecis olarak
ortaya koymaktadir. Giindelik dilci filozoflara gore, dilin temel iglevi, mantik¢i-pozitivistlerin ileri siirdiigii gibi
diinyay1 resmetmek, olgularin tasarimini sunmak degildir. Bunun dilin islevlerinden yalnizca biri oldugunu, ana
islevinin ise insanlar arasi iletisimi saglamak oldugunu diisiinmektedirler. Bu donem genelde Wittgenstein'm
ikinci donem calismalariyla baglatilir. Ancak bu giindelik dil felsefesine genel bi¢cimini kazandiran Austin'dir.
(Celebi, 2014:75)

Anlamin sozciik ve kavram ile tek basina simirlandirilamayacagi ile dilin nesne ve isim iliskisine
indirgenemeyecegi kanaati (Witgenstein, 1953) ilk defa Wittgenstein ile sorgulanmaya baslanmistir.

Wittgenstein i¢in anlam, sozciiklerin ya da anlatimlarin giindelik dil i¢indeki kullanimlarinda belirlenir.
Bununla birlikte “dilde kullanilan gostergeler ¢cok anlamli bir karakter tasiyarak ayri ayri nesnelere gonderim
yapabilir” (Cakmak, 1997:142). Wittgeinstein i¢in gostergeler simgelerin agik ve net olarak kavramsal
igeriklerinin tanimlanmasidir. Simgeler yani gostergelerdeki bu belirsizlik dogru bir kurgu yapmanin 6niindeki
en biiylik engeldir. Giinliik dilde bir gosterge ¢ok farkli seylere gonderim yapabilir. Bu da en basit giinlilk
iletisimlerden baslayarak felsefi ve sanatsal kuram ¢abalarinin bulaniklasmasina vesile olur.
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Wittgeinstein felsefedeki karigikliklarin da bir gostergenin isaret etme yolunun, simgesinin belirgin
olmamasindan kaynaklandigini belirtir. Felsefe sorunlar1 temeline inildiginde bu tiirden dil yanlislarindan bagka
bir sey degildir. Wittgeinstein i¢in felsefe sorunlarinin kokiinden ¢éziimlenmesi igin, anlamin olanagini veren
simgelerin agik ve segik olarak ifade edilebilecegi bir dilin kullanilmas1 gerekir. (Cakmak, 1997:143)

Dil ile ilgili ¢caligmalar Ferdinand de Saussere’iin (1857-1913) cabalar ile bilimsel bir ¢ergeveye oturmustur.
Genel Dilbilimin kurucusu Saussere’ gore dil “bireyler arasinda iletisim saglayan bir kurallar ve gostergeler
biitiiniidiir” (1965:33). Hem Saussere hem de Wittgeinstein i¢in dnermelerin dogru ve agik olmasi i¢in kavram
ile birlikte kavramlarin dizgesi ve siralanisi da 6nemlidir. Fakat Wittgeinstein’in asil sorunsali, anlamli olarak
diinya nesneleri {izerine konusan olgusal dilin temellerini aydinlatmaktir. O olgusal dilin mantiksal uzay
icindeki Onermelerinin mantiksal ¢oziimleme ydntemleriyle diinya nesneleri yerine duran ad baglamlarina
cozlimlenmesinin olanaklarm ¢izer. Wittgeinstein dilin Otesinde duran her seyin anlamdisi oldugunu
sOylerken, olgu sOyleminin disinda kalan her seyi kasteder. Olgusal 6nermelere sahip olmayan etkinlikler,
felsefe, din, etik ve estetik etkinliklerdir. Wittgeinstein bu etkinliklerin bilimsel olamayacagini, dolayisiyla da
diinya olgulart {izerine hi¢bir sey sOyleyemeyecegini belirtir (Cakmak, 1997).

Sanatta ve felsefe de dilin, sanatsal dil ve felsefi dil olarak bazen simgelesmesi bazen ise kendi tarihsel
olgular1 icine yerlesmesi, dildeki anlam kaymas:1 ve dilsel evrim ile iliskilendirilebilir. Insanmn tekinsizlige
kars1 tedirgin tavri, onu, zorunlu olarak dilin kendi girdabindan kurtaramadigi, kanitlanmis ve kendi
disiplininde uzlagilmig smirlara ¢ekmistir. Dildeki gostergenin zamana, topluma her seyden once kendi
mantiksal analitifine gore tutarsiz yapisi felsefede de sanatta da kavramlarla sinirlanmis, ucu agik Onerilere
dontigmiistiir. Wittgeinstein bu anlamda estetigin de din, etik ve felsefe gibi kendi igsel dogasi iginde
onerimlerde bulunabilecegini sOylerken, sdylenemeyenin 6tesinde susmak gerekir deyisini hatirlatir (Cakmak,
1997).

Wittgeinstein “dile olgusallik sinir1 ¢izerek diisiinceyi metafizik 6gelerden arindirmak istemis, boylece herkes
icin ayn1 dogrulara ulasabilecek bir teori ortaya koymaya calismis ve evrensel bir yaklasimla belirsizliklerin
ortadan kaldirilabilecegini tasarlamistir” (Kahraman, 2014:77). Wittgeinstein’in ilk yapit1 Tractatus’ta yaptig
bir anlam sinir1 ¢izmek ve sdylenebilir olan ile sdylenemezin ayirt edilebilmesini saglamaktir.

Sanati bir insan iiriinii olarak, yani kaynagi insan olan mantiksal ve duygusal biitiinliigli i¢inde bir yapidan
dogma sey olarak ele aldigimizda, dilin kaliplara sikistirilmig sinirlt yapisi, 6zellikle mantiksal tutarlt bir
ifadeyi karsilamakta zorlanir. Bu insan ontolojisinin dilsel ya da sanatsal anlatimla kavramin dtesine gectigi
bir anlam1 da sunar. Insan, varlik, yasam kavramlari, ifadesi fazlasiyla siibjektif alginin ve bilginin sinirlari ile
tanimlanabilecek kavramlar olmasi dolayisiyla sanatin da bunlara iligkin Oneriler sunmasi gercegi 1s18inda,
onerilerin dil gibi bicimsel ve sembolik ifadeler ile gercegin biiyiik bir kismin1 disarda birakan bir yapr ile
kurgulamasi kuvvetle muhtemeldir.

Dilin ifadeyi tam anlamu ile tasimasi olanaksizdir. Wittgeinstein ilk donem ¢aligmalar ile olgusallik simir1 ve
acik se¢ik olma gayreti, hayati ve insanm agiklamaktan uzaktir. Daha sonra ilk yaklasimindan uzaklagarak
sekillenen bu siire¢ ile kendini meydana getiren ¢ok daha ontolojik bir tasari lizerinde durur. Wittgeinstein
ikinci ¢aligmalarinda dil ile dilin 6riildiigii eylemlerden olusan biitiine dil oyunu demektedir (Wittgeinstein,
1998). Burda da bu dil oyunlarinin kurallar farkl farklidir ve agik-secik ve tutarli bir tasaridan bahsedilemez.
Wittgeinstein’e gore bu dil oyununda kesinsizligin olmasi bir bilgisizlik olarak diisiiniilemez. Bu kesinsizlik,
kurallarin net olmayigindan, sinirlarin olmayisindan kaynaklanmaktadir (Wittgeinstein, 1998:53).

Anlamin dil ile agiklanmasi ve belli bir tutarliliga getirilmesi, dilin siirekli eklemlenen ontolojik yapist i¢inde
miimkiin degildir. Anlam ya da ifade daima yoruma agiktir. Levinas’ta bu konuda dili; anlik, kendini
cesitleyebilen, siirekli degistiren, sonsuz yoruma olanak taniyan bir yapi olarak tanimlarken, her tiirlii 6n
kabuliin yikiliginin basladigi yer olarak ifade etmistir (Levinas, 1991).

SANATTA AKIL VE AKIL-OTESi ARAYISLAR

Dil’deki igerik sorununu, yani mantiksal ve duygusal ifadeyi simirlandirmadaki yetkinsizligini bir aktarim
problemi olarak da diistiniilebilir. Dilin ifadeleri sinirlandirarak olusturdugu sozciikler dizgesi toplumsal bir
iletisim ihtiyac ile birlikte insana ve hayata iliskin bir olgular biitiiniidiir. Sanat da hayata iligkin hiikiimler
beyan eder. Bunlar insanin duygusal akil dis1 siizgecinden gecerek aktarilir. Aktarimin dogru, agik-segik
olmasi, varliga iliskin belirsizlik ve analitik akla sahip oldugu kadar duygusal bir varlik olan insan akl ile
engellenir.

Sanatta igerik ile duygusal aktarimin farkli sanat tarihsel donemlerde, birinin 6ne ¢ikarken birinin geride
kaldigmi bazen ise ayn1 paralelikle bulustuklari goriilebilir. Insamin varlik yapisindan kaynakli insan yaratimi
bir eylem olan sanat, bu baglamda ifade de akli bazen ise aklin 6tesini, bilingdisini ya da tini kullanmistir.
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Bunda elbette hayat1 ve ona iliskin 6geleri agiklama istegi ile birlikte belirsiz tanimlamalari olan bir evrenden
bahsedilmektedir. Nesnel gerceklik ya da dogal gercekligi on kabul ile alan ve bu realitenin simgesel
gergekligini kullanan Marksg1 gergeklik bir ugta diger ucunda ise Hegel’in tin vada Freud’un bilingdist
onerilerini gorebiliriz. Ozellikle 20. yiizyil sanat akimlar1 icinde daha acik olarak gordiigiimiiz akil, mantik ile
tin, bilingdis1 karsith@int bir cekisme ya da tespitin giicliiglinden kaynakli bir ¢ikmaz olarak gérmekte
mimkiindiir. Felsefenin de gerceklik ile ilgili ayni paralellikteki ¢ikmazlar ile ilgili sorgulamalar1 ayni
kaygilarla giiniimiize taginmaistir.

20. ylizy1l felsefesi, estetigi ve sanati, gercek, gerceklik saptamalart ile birlikte temsil ve gosterge kavramlari
iizerinden incelemistir. Sanat yapitinin ne olmasi gerektigi? Estetigin nasil olmasi gerektigi? Ya da olup
olmamasi gerektigi? Gibi sorular1 kapsayan arayislar aslinda, felsefi arayisin kokenindeki temel sorulara aittir.
Insanin epistemolojik ve ontolojik tanimlama ve algilama evrenine ait olan kaygilar, sanatin ve sanatginmn
sanatsal disavurumuna iliskin kaygilarla ayn1 ¢izgidedir. Gergegin varliga iligskin ya da sanata iligkin 6nerileri,
aklin mantiksal, nesnel 6gelerle ¢oziimlerinin yaninda, aklin 6tesinin siirrealist, sezinsel anlatimlan ile de
gergeklesmistir.

“Gergek” kavraminin kullanimini irdelersek gergegin “bilingten bagimsiz, somut ve nesnel olarak var olan”
(Hangerlioglu, 1997: 214) seklinde agiklamalari tanimlamanin nesnel tarafinda yer alirken,  hakikat ile
aciklanan ise gercegin kendisi degil, bilingteki yansimasidir. Hakikat’e ulasmak akli nesnelligin 6tesinde bir
arayisa gotlirlir. Bu bazen Freudyen yaklagimlar ile kendini bulurken, tamamen metafiziksel bir konumda da
degerlendirilmistir. Bilinmezin sinirlarinda, mantiksal dnerilerin yetmedigi, kavramin 6ngoriilen gerceklik ile
gosterileni tanimladigr ama hakikatin bambagka olabilecegi bir gerceklik vardir.

Modern insanin gergeklik ile bagi, yasam pratiginin nesnel olandan disiinsel bir evreye degismesiyle daha
zihinsel ve sanal bir hale donilismiistiir. Ayrica kiiltlir kodlarinin iiretim sistemine gore sekillendirilmesi, yani
insan gereksinimlerinin kapital iiretim-tiiketim sistemine gore yonlendirilmesi, degerler ve tanimlar iizerinden
yeniden kodlanmistir. Gergeklik ile ilgili tanimlarin yeni kodlar haline doniismesi ve bunun sikligi bu ¢agin
insan gereksinimlerinin doyumsuz ihtiyaglar ile de ilgilidir. Ger¢egin yeniden ve yeniden iiretimi buglinkii
diinya sisteminin rutin olgusu haline gelmistir. Hem maddesel gereksinimlere gore temellenen gerceklik hem
de akil Gtesi, askinlik iizerine olan metafiziksel gerceklik felsefede ve sanatta farkli dialistik arayislar
beraberinde getirmistir. Platon’un idealar — golgeler, Descartes’in 6zne — nesne, Baudrilard’in ideal-reel gibi
karsitlikli diialiteye dayali varlik ve gergeklik iizerine goriisleri, sanatta akil ve tin ile goriiniir olur. Sanatginin
gerceklik sorgulamalari zaman zaman nesne ve onun simgesel anlamlari ile biitiinlesirken zaman zaman ise
nesnelligin boyundurugundan arinma ¢abalar1 seklinde gergeklesir.

Sanat tarihi i¢cinde yaratima iligkin siirrealist ve bilicalt1 ¢éziimler olusturma, mantigin Dada sanat akimindaki
gibi tarumar edilmesi gibi akilsal olandan uzaklagma ¢abalar1 nesnel olandan uzaklasarak mistisizm’e ya da
aklin Otesine dayanan bir varlik bulma ¢abasi ile iliskilendirilebilir. Yaratmanin dolayisiyla sanatin planli,
analitik, akilsal tarafi, yaratinin nesnel gercekligin disindaki acgiklanamayan, ruhani, mistik tarafi ile hem
cekisme hem de bir olma gayretindedir. Soyut sanatin bu anlamda Kandinsky ile baglayan Malevich ve Rothko
gibi sanatgilar ile devam eden teozofik fikirlerle ilgilenmesi, eserin, insanin varolussal gercekligindeki gizemi
yansitmaya c¢aligsmasi ile iligkilidir. Madde diinyasinin bilinen nesneler ve onlara iligskin bigimsel yapilarla
yansitilmasi gercegine karsi, bu temsiliyetlere izin vermeyen bir diizlem iizerine diigiinmiislerdir.

POSTMODERN KAVRAM

Postmodern terimini hem kavram olarak hem de bu kavramin kapsadigi diger kavram ve anlamlar olarak ele
aldigimizda “tanimsizlik”, “cok anlamlilik”, “belirsizlik” kavramlarinin eklemlendigi bir s6z dagarcigi ile
karsilagilir. Kesin bir taniminin yapilamadigi, kimine goére modernizm’in devami, kimine gore ise yeni bir
donemi ifade eden postmodernizm igin kapsayici bir kavram herhalde “kesinsizlik” olur. Modernist anlatinin
artik yetmedigi ve insani tatmin etmedigi noktada dogan postmodern anlati, kuralsizligin, degiskenligin,
stipheciligin eklerini alarak tanimlamalara gitmistir. Modernizmin kurallar ile dizayn ettigi, degismez diisturlar
ile sistemlestirdigi akil evreni, postmodernizm ile birlikte erimistir. Olasilik ve elestirellik kesinsizligi
doniigiime ugratarak mutlak dogrular1 6ldiirmistiir.

Aydinlanma, modernizm, postmodernizm gibi dénemler insan merkezli antropolojik agiklamalardir. insan
varhiginin tarihsel tutarliliklariin sinirlandirildigi donemler de denilebilir. Aydinlanma tanrinin merkez
oldugu kutsal bir diizenden insanin merkez oldugu bir diizene gegisi temsil etmekteydi. Postmodern diizende
ise ne tanrinin ne de insanin merkez oldugu ¢ok merkezlilik esastir. Bu sistem icinde insan biitiinsel tutarli bir
akil, tarih insa eden 6zne degil, siirekli olus halindeki, etkileyen ve etkilenen, biitlinliikten ve tutarliliktan
yoksun, ¢esitli 6zne konumlarinda konusan, geliskilere diisen bir kimlige sahiptir. Eskinin mirasinin ve
anlaminin doniistiirildiigii postmodern dénem iginde eklektisizm, pastis ve postprodiiksiyon tanimlamalari
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sanat¢inin yaratimina ¢oklukla katilmistir. Olana iliskin siipheciligi beraberinde getiren postmodern yaklagim,
ne gecmise ne de gelecege bagh kalmamakta, anlami ¢ogaltarak grift bir hale sokmaktadir.

Ote yandan postmodernizmde hazir nesneler, hizl iiretim teknikleri, kolaj, pastis, parodi, asamblaj, mulaj,
enstalasyonlar ve fotograf sanati kullanilarak kendi i¢inde yeni anlatim sekillerini gelistirmektedir. Kullanilan
nesne ve tekniklerin biitiiniine bakildig1 vakit, amag degil sadece toplumsal igeriklerin ortaya ¢ikisini saglayan
arag¢ olduklar1 goriilmektedir. (Burunsuz, 2020: 106)

Postmodern sanat¢1 i¢in tek bir lislupsal tavir yoktur. Bu, “postmodernizm” taniminin belirsizliginden ve
postmodern yaklagimin kendisinden kaynaklidir. Cesitlilik, iislup birliginin olmamasi, kavramsallagtirmadaki
giicliigiin ve postmodern insan zihninin ¢ikmazlan ile iligkilidir. Artik gorecelik ya da ifadedeki zorluk
sanatciy1 nesneye daha fazla yakinlastirmis, zihinsel ve kavramsal ¢ikmazinin si§inma alani olmustur. Artik
tek bir gercek yoktur. Gergekliklerin yaratildigi yeni bir donem vardir ve anlam bu gergeklikler iizerinden yeni
bir boyut kazanir.

Postmodern gerceklik ¢cogulcu bir biitlinliik sunar. Sanat¢inin kimi zaman pastis, eklektisizm gibi yonelimlerle
gecmisi ve bugilinii bir araya getirmesi farklt zamansal anlamlarin yeni anlam biitiinleri yaratmasi ile
gergeklesir. Modernizmdeki tinsel askinlik Onerisi, postmodernizm ile sanat¢ilyl, maneviyati olmayan,
giindelik siradanligin konu haline geldigi bir yiizeysellik durumuna sokar. Kuspit bu farki soyle ifade eder:

...postsanatin, bilingdisin1 kullanmadigini, kullanamayacagimi iddia eder. Kuspit’e goére postsanat¢i igin
bilingdis1 6nemli degildir, ¢linkii onun bir benligi yoktur. Postsanat¢i sadece toplumsal bir varliktir ve
toplumsalligindan, giindelik varolusundan kagamaz, bunu istemeyi diisiinmez. Modern sanat ise postsanat
karsisinda imkansizin pesindedir ve bunu biilylisii bozulmus giindelik hayattan bir kacisla gerceklestirmektedir.
(Umer, 2018:51)

Kuspit modern sanatin sonu olarak ifade ettigi ve sanatin artik gosteri haline gelmesi seklindeki agiklamasi ile
postmodern sanatin miladint belirtir. Postmodern gosterinin anlami giindelik olaylar {izerinedir. Anlam
kendisini gelip gecici olgular {izerinden alir. Cabuk tiiketilen nesneler, olgular ¢ag1 kaynagini giindelikten alan
fikirlere, anlamlara dayamistir. Artik gergeklik ve anlam, insanin ihtiyaglarina gore sekillendirilmis, manevi
dayanagi olmayan tanimlamalara doniismiistiir.

POST-TRUTH

Hakikat sonrasi, hakikat otesi, hakikatin degersizlestirilmesi/Onemsizlestirilmesi, gerceklik otesi, gergeklik
sonras1 gibi pek ¢ok farkli anlamlandirmaya sahip olan post-truth iizerinde heniiz tam bir mutabakata
varilmamis bir kavramsal olarak durmaktadir. Post-Truth dogrunun, hakikatin, olgularin yitirildigi bir donemi
tamimlar. Kavrami; hakikatin onemsizlesmesi ve yalamin mesrulagtirilmas: olarak tammlayan ¢alismalar da
mevcuttur (Alpay, 2017:25).

Post-truh kavrami, 1992 yilinda bir tiyatro oyununda literatiire girmis ve Ralp Keyes tarafindan 2004 yilinda
kaleme alinan The Post-Truth Era (Hakikat Sonrast Cag) kitabiyla popiilerlik kazanmistir. Géreceli gergeklik
olarak da anlamlandirilabilecek bu kavram; tarihsel 6nem arz etmesi hasebiyle Brexit referandumu ve ABD
Bagkanlik secimleri siirecinde 6ne ¢ikmigtir. (Giiler, 2019:136)

2016 yilinda Oxford Dictionary’nin yilin kelimesi olarak post-truth kelimesini segmesinin ardindan oldukga
popiiler olan bu kavram ¢esitli parametrelere uygulanacak bir paradigma olarak ele almmaktadir (Giiven,
2020). Gergek bilginin yozlastigi, popiilist sdylemin hakikatin énemini yok ettigini 6zellikle siyasi anlamda
ifade eden post-truth kavrami, iginde yasadigimiz ¢agin gergekliginin 6zellikle hegemonyal giigler tarafindan
iretildigini ya da degistirildigini sdyler. Gergeklige iliskin tanimlamalar ve anlamlar artik yeni gergekligi var
etmek iizerine yapilandirilir. O halde yeni anlamlar ve tanimlamalar hakikatten uzaktir artik. frrasyonel anlam
yiginlart hakikati siliklestirirken, yaratilan gercekligin sozciiliigiinii yapar. Postmodern c¢agin realitesini
destekleyen bir kavram olan post-truth, “eskiden yalan, ajitasyon, simiilasyon, propaganda veya
dezenformasyon gibi farkli bi¢cimlerde isimlendirilirken iginde bulunulan zamanda post-truth olarak yeniden
adlandirilmistir” (Cinmen, 2017). Boylece post-truth tarihinde postmodern donem 6nemli bir yer edinmistir.

Post-truth olgusunu anlamlandirma ¢abalarinda postmodern séylemlerden oldukga fazla faydalanilabilmektedir.
Post-truth kavramina gelisimsel bir tarihle bakildiginda ise postmodernist akademisyenlerin postmodernizm
felsefesi altinda hakikat kavramini elestirerek tekil hakikat yerine aslinda ¢ogul ve goreceli bir hakikatin var
oldugunu ileri siirmiislerdir. Yine postmodern felsefenin gorecelilik ilkesine gore hakikatin kisiden kisiye
degistigi ifade edilmistir. (Agikalin ve Sar1, 2021:1691)

Postmodern donemin goreceli gerceklik algisi post-truth gibi yeni gerceklikler ile anlam ve hakikati
degistirmeye calisir. Amag ozellikle siyaseti ve sanati kullanarak insanin deger diinyasina ve tercihsel evrenine
niifus etmektir.
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Sanatin problematiginin ger¢eklik olmasi ve yeni gergeklikler sunmasi asikardir. Bu anlamda sanat ve post-
truth gibi gergeklik ile ilgili iki kavram iliskisel olarak yakin durmaktadir. Gergeklige toplumsal, kiiltiirel
olgusal yansimalar seklinde agiklamalar getirirken, tinsellik baglaminda varlik ile iliskili olarak ta agiklamalar
getiren sanat, Ozellikle olgusal boyutta post-truth ile ilgili durmaktadir. Toplumsal ve kiiltiirel gergekleri
eklemleyerek yaratimi olusturan sanat¢i hakikatin izinde gitmelidir. Hakikatin gergeklesmesi eserin varligina
aittir. Onceden zaten var olamin agiklig1 olarak, yaratmamn varligini, hakikatin varlig: iliskisinden ¢ikarilir.
Boylece Heidegger’e gore yaratilmig olan aitligi, hakikatin varliginin aydinlatilmasi sayesinde giin 1s18ina
cikarilir ve hakikatin kendisini ortaya koymasi sanatin varligi olarak belirlenmis olur. (Heidegger, 2011:51)
Eserin gercekligi, hakikatin is basinda olmasiyla ve hakikatin gerceklesmesiyle belirlenebilir. Heidegger’in
ifadesiyle “hakikatin gergeklesmesi eserde isbagindadir. Eserde olan igbasindadir. Buna gore, olayin tasiyicisi
olarak gercek bir eser sart kosulur” (Heidegger, 2011:55). “Heidegger sanat eserindeki hakikat arayiginda bir
yoniiyle hakikati olusturan ve onu bir sanat eserinde var olmasini saglayan seyin yine eserin kendisine baglar.
Bu, Heidegger’in hakikati sanat eserinde bir igkinlikle agiklamasini saglar” (Cagmar, 2017:608). Yani
hakikatin kendisini var olanda bulmasi, kendisinde zaten var olan bir mevcudiyet durumudur. Bu yiizden
Heidegger’e gore hakikati diinyanin nesnel gercekliginin disinda aramamak gerekir. O, zaten var olandadir.
Boylece hakikat, var olanin olmayana yakinlig1 degil, var olanin var olmasidir da denilebilir.

Gergeklik, insanlik tarihi i¢inde olgusal olarak ele alindiginda, yoruma acik ve insan gereksinimlerini
karsilayan, diizen olusturma ile ilgili bir kavram oldugu goriiliir. Yani bu, kavramlarin ve iligkiselligin belli
gereksinimlemeler ile olusturuldugu suni bir yapilandirmadir. Suni, yapilandirilmus, iligkisel yanlis gergeklerle
dolu bu yeni gerceklik (post-truth) hakikatin yerini almak istese de tikel yapisi nedeniyle bu miimkiin degildir.
Hakikat tiimeldir ve yer ile zamandan bagimsiz olarak bir varlik bulur. Bu nokta da sanat hem biitiinsel bir
dogru, hem de huzur arayisinda bir aragsallik gorevi Tstlenir. Yaratilmis gerceklik insanin varlik
biitiinselliginden uzaklasti§i oranda huzursuzlugu da getirmistir. Biitiinsel bir dogruluk ve bu biitiinsellik
icinde tutarli ve huzurlu bir varlik alani yaratir. Aksi hakikatten uzak ve huzursuz bir varlik alanidir. Aydogan
(2019) bu baglamda Rene Girard’in diisiincelerinden yola ¢ikarak, devlet, yasa, iktidar gibi kavramlar1 post-
truth ile iliskilendirmis, toplum denilen hakikatin ancak “dogal insan hakikatinin yadsinmasi ve bir fetig/kutsal
ile diizene sokulmasi ile miimkiin” (s.82) oldugunu belirtmistir.

Freud da (2009) Uygarligin Huzursuzlugu adli eserinde, uygarligi insanin 6zgiir dogasmin bastirilmasina
yonelik bir siire¢ olarak ele almaktadir. Bu baglamda Freud’a gore de uygarlik, hakikatin bir sekilde
yadsinmasini ve disiplini gerektirmektedir. Anlagildigi {izere insanlik hakikati, yasanin bir yorumu olarak ele
almakta, toplum ve kiiltiirii bu yorum iizerinden insa etmektedir. (Aydogan, 2019:82)

Postmodern ¢agin gergeklik algisi ile sekiiler bir yaratim temelinde olan post-truth kavrami bigimsel olarak
sanata da hizmet etse sanatsal 6z itibariyle bu nesnel yapilanmanin disindadir. Yani, Postmodern dénemin
yaratima ve gercege iliskin tamimlamalar1 post-truth temelinde aciklanabilir denilebilir. Bu, gercegin ve
teorinin tanimlamalar1 sanatsal, sosyolojik ya da tarihsel anlamda giiniin ihtiyag¢larina gore sekillendirildigi bir
yapilanmadir. Bu konuda Fransiz Filozof Gaston Bachelard’in “teori her zaman konjonktiireldir; onermeleri
ve genel yonii o anmin temel tehlikesi tarafindan belirlenir” (Bachelard, y1l’dan aktaran Tiizen, 2008:146). Sozii
postmodern dénemin 6z’den uzak yaklasimini agiklar niteliktedir. Sanatin sonunu, tarihin sonunu ilan eden
yaklasimlariyla 6z ile ve tarihselligi ile bagim kesen ve gergekliklere yer aralayan post-teoriler hakikati
gercekten ayirmanin gerekliligini bu donem sanatgisina tekrar hatirlatir. Heidegger’in “Sanat Yapimin Kokeni”
(1950) adh eserinde de yaratma, dogruluk, hakikat ve sanat iizerine diisiincelerinde goérdiiglimiiz {izere
“yaratmanin 0zli, yapitin 6zii araciligtyla belirlenir” (Tiizen, 2008:161).

Yapitta olup biten nedir? Tabii ki hakikat olup biter. Oyleyse yapit baglaminda sdylenebilir ki; “Yaratmak
[schaffen] bir meydana getirilmis sey [Hervorgebrachtes] ig¢ine dogmaya gelmeye birakmaktir
[Hervorgehenlassen]. Yapitin yapit olusu [Das Werkwerden des Werkes] Hakikatin olup bitmesinin
[Geschehen] ve olusunun [Werden] bir tarzidir [Weise]. Onun 6ziinde her sey yatar [liegen]. (Heidegger,
1989:162)

META FETIiSiZMi VE ANLAMIN YIiTiMi

Karl Marx temel ¢alismasi sayilan Kapital (1867) adli eserinde meta kavramim su sekilde tasvir etmistir;
“Isleyis/olus halinde ki kapitalist sermayenin birikim asamasi onceki toplumlardan miras kalan seyleri,
ozellikle de toplumsal iliskileri 6nce buharlastiriyor ve ardindan kapitalist- modernlesme siireci i¢inde yeniden
katilagtirtyor. Yani bir metaya doniistiiriiyor, seylestiriyor, nicellestiriyor, gayri insanilestiriyor” (Marx,
2015:158). Marx metalagsma {izerine bu yorumuyla siradanlasmanin, ticarilesmenin gergeklesmesiyle nitel ve
ruhani degerin tasfiyesini de isaret etmistir. Sanat nesnesi ilizerinden bir metalagsma ise sanatin dogasi
dolayisiyla oldukga dramatiktir. Sanatsal yarati diisiinsel ve duygusal bir etkinliktir ama &zellikle hem bir
ihtiyag kaynakli hem de isin 6zii itibariyle yaratmak ya da sanat icra etmek insanin manevi tarafina yoneliktir.
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Eseri bir {irlin, sanat¢iy1 ise manevi derinligi barindirmayan ticari bir iiretici konumuna sokan metasal anlayig
sanatin tabiatini farkli bir noktaya getirmistir. 20. yiizy1l sanat1 6zellikle postmodern diye tabir edilen donem
ile birlikte ticari iliskiler agina katilmis, yiicelik, orijinallik, tinsellik gibi kavramlar sanatin tanimindan
uzaklagtirilmistir. Kapitalizmin sanati sanayi devrimi ile doniistiirmesi ile goriiniir olan bu siire¢ insan {iretimi
olan {iirtinlerden, ya da nesnel gergeklerden, insanin duygu diinyasina girmeye ve onu degistirmeye tesebbiis
etmistir.

Bauman’a gore “toplumumuz bir tiiketim toplumudur” (2010:86). Baslangicindan itibaren insanlar ve canlilar
iiretim-tiiketim dongiisiiniin birer elemam olarak var olmuslardir. 18. yiizyilda Ingiltere’de baslayan
sanayilesme hareketi 19. ve 20. yiizyilda hizla gelisim gostermis; temel ihtiyaclarini iiretme-tiiketme iginde
olan insanlik, artan {irlin ¢esitliliginin cazibesine kapilarak tiim diinyada tiiketim mekanizmasinin/kiiltliriiniin
olusmasina katkida bulunmustur.

Tiiketim Kiiltiirli modern zamanlarda sanayi ve teknolojinin iiretim giiciiniin etkisiyle ortaya ¢ikan, bireylerin
sosyal, kiiltiirel, ekonomik ya da sanatsal davranig modellerini adlandirmaya yarayan bir kavram olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Modern tiiketim kiiltiiriiniin temel 6zellikleri metalasma, estetiklesme ve siirekli olarak
farklilagma egilimleridir. Bu tiiketim sadece maddi, somut emtialarin alinip satilmasi degil ayn1 zamanda sanat
gibi soyut nitelikleri de yapisi icerisinde barindirabilen kiiltiir 6zelliklerini kapsamaktadir (Topay ve Erdem’den
aktaran Sahin, 2021:1809).

Sanatin metalagmasi ya da sekiilerlesmesi belki hep vardi ama olmayan ya da doniisiimii metasal anlamda ¢ok
ileri gotiiren sey, sanatin asil varliksal tabiatin1 yoketti. Bu her seyde olan siradanlasma, gelip gegicilik, hizli
iiretim ve degersizlesme, sanati kendi anlamindan uzaklastirirken, sanatin tiimel ve derin diiglinme sistemini
dolayistyla yaratimin dogasimi giindelik ve talebe uygun bir hale doniistiirmiistiir. Bu anlamda bakildiginda
ozellikle postmodern donem ile birlikte gerceklesen sanatsal ¢aligmalarin ¢ogu kitsch kabul edilebilir. Tiiketim
kiiltiiriinlin en 6nemli 6zelliklerinden biri modernizmle birlikte gelen ve “yeni”nin olusturulmasinda 6nemli bir
kategoriyi temsil eden “glincellik” egilimidir. Tiiketim kiiltiirtinde belirleyici olan herhangi bir eserin, yilin
arabasi gibi, yesil alanlarin dogasi gibi, bilingli ya da bilingsiz olarak bugiin evrensellesmis olan tiretim boyutu
icinde tiretildigi i¢in gecici bir gostergeden ibaret olmaya mahkumdur. Bu malin/eserin iiretim mantiginin
stirekli olarak yenilenmesi, tiiketilmesi anlamina gelmektedir (Baudrillard, 2015:125).

Sanatsal yaratimin anlaminin, toplumun metasal fetigizmi ile yeni bir anlama kavugmasi, ya da anlamin yitimi
diyebilecegimiz durum, sanat¢inin yaratim pratiklerinin kaygilarin1 sekiiler anlamda degistirmistir.
‘Reprodiiksiyon’, ‘hazir nesne’ bu anlamda bu pratikler i¢inde One g¢ikarken, metanin(sanat yapitinin)
degerinin ve gegerliliginin daha fazla alana niifusu kaygisiyla abartili sovenist eserler goriintir kilinmistir.
Kapital hesaplar ile iiretilen gergeklikler sanat araciligiyla metasal gercekliklere indirgenmistir. Kuspit’in
tespitleri ve Baudrillard’in “simiilasyon kuram1” gercekliklerin doniisiimii ve sanatsal anlamin yitimi agisindan
onemli aciklamalardir. Gergeklerin kitle iletisimsel araglar yoluyla imitasyonlarinin siirekli olarak kitle
kiiltiirline sunulmasi ‘reel’ olan yapimin ¢okmesine ve ‘yeni gergeklikler’ adi verdigimiz bir ‘i¢ patlama’ veya
‘hiper-gerceklik’ durumuna dontismesi s6z konusudur. Baudrillard’m soyledigi gibi (2015:27): “Kitle
iletigimin bize verdigi gerceklik degil, gercekligin bas dondiiriiciiliigiidiir.”

Kapital sistemin seyleri/eserleri metalastirma gayreti hem sanat eserini hem de sanata iliskin auray1
kisirlastirmigtir.  Sanata iligkin bilincin biitiin yiice degerleri yikilmistir. Sanat, ticari iligkiler agi ile
olusturulmus bir sisteme dahil olarak, tiiketimdeki siradanliga ait bir olgu haline gelmistir. Frank Stella’ya
gore sanat, “topluma mal edilerek gizlice zehirlenmistir; baska bir deyisle, ticari degerine yapilan vurgu ve {ist
smiflarin eglence araci olarak goriilmesi sanati bir tiir toplumsal sermayeye doniistiirmiistiir. Sanat, siradan
olanin igine girerek benzersizligini yitirmistir” (Kuspit, 2006:24).

SONUC

Bireyin diisiince iiretmesi, kavramlar, sozciikler ya da nesnel somut {irlinler meydana getirmesi bir
tahayytilden baglayarak belli sinirlandirilmis alanlarin dogru bir dizgeye getirilmesi isidir. Kavram igin ise;
onceden “kabul edilmis sinirlandirmalardir” denilebilir. Ya da sOyle agiklanabilir: Diigiincenin yani belli bir
anlam ve anlamlar dizgesinin tarihsel olarak kabul edilmis/sinirlandirilmig 6gesidir. Temelde biling, sinirlar
olusturarak iliskisel bir ag olusturur. Bu belki karsitliklar {izerinden var etme olarak agiklanabilir. Clinkii
sinirlandirma, siir ¢ekme, icte ve dista birakma eylemidir. Igte birakilanlar var edileni onaylarken, dista
birakilanlar bu olgunun karsisindadir. Bu olusturma ve var etme eylemi ayn1 zamanda diger var etme eylemleri
ile iliski halindedir. Her kavram ve diisiince diger anlam yiginlari i¢inde konumlanir. Her sinirlandirilmis 6ge
zamansal ve tarihsel insan ihtiyacina hitap eder. Soyle sdylenebilir: Insan diisiinsel ve eylemsel olarak
stmirlanmusliklar ile var olur. Bu konuda May (2005), Yaratma Cesareti’nde su drnegi verir: “Insan bilincinin
baslangicina isaret eden Ibrani mitinin, Cennet Bahgesi’nde Adem ve Havva’y: bir baskaldirma baglaminda
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tasvir etmesi tasadiifi degil. Biling, cennette yasak olarak konmus bir sinira karsit miicadele i¢cin dogmustur”
(s.126-127).

Yaratmak, anlam olusturmak sanat¢1 i¢in bireyin ontolojik yapisi iginde mevcut sinirlandinlmis dizgeleri
kullanmasin1 gerektirir. Yeni bicimsel ve estetik sinirhiliklar olusturmak, tarihsel olarak celiskileri ve
belirsizlikleri barindiran kavramlar ile gergeklesir. Bu anlamda sadece kavram iizerinden gidilen ve kavramsal
olgular iizerinden {iretilen bir sonug, ister bicimsel isterse anlamsal biitiinliik mahiyetinde dogru olmayacaktir.
Kavramim anlam olarak ifadeyi tam olarak betimleyememesi ve tarihsel tutarsizligi tiimel bir gercegi
karsilayamayacaktir.

Sanat¢inin bilincin nesnel tanimlamalarin disindaki tarafin1 kullanmadaki becerisi bu anlamda onun tarafina
talihli bir durumdur. Anlamin ve gercegin 6zellikle postmodern donem ile farkli iliskisel aglara dahil edilmesi,
bu ¢agin sanat¢isini kavramsal olarak ¢ikmaza sokmaktan 6te yanlisa meyleden bir duruma getirmistir. Sadece
nesnel ve kavramsal diisiince ile ve bu izlemden ¢ikmis bicimsel yaratimlarla hareket eden sanatc¢i, bu anlamda
varligini ansal olarak tarihlendirir. Bununla birlikte anlamin ve onu sinirlandiran kavramin tekabuliyetine her
zaman siiphe ile yaklasmak sanat¢i i¢in zorunluluktur. Sanatginin yapmasi gereken kavramin belirsizlestigi bu
cagda nesnenin, bi¢imin, kavramin Gtesine gecmek, icinde bulundugu zamansal gergegin disinda bir kanaate
varmasidir. Bu sanatginin duygulanimsal 6zelligini ortaya c¢ikarmasi ile miimkiin olabilir. Bilingalti ve
bilingdis1 biling ile birlik halinde tiim benligini igeren bir yaratim ile bu gergeklesir. Bu usiistii bir durumdur
(May, 2005:71). Yaratim ne sadece nesnel kaygilar ve egilimlerle ne de sadece duygulanimsal edimler ile
gerceklesmelidir. “Entellektiiel, iradi ve duygulanimsal islevlerin hep birden rol almalari” (May, 2005:71) ile
saglanmalidir. Yeni bir sunum ve gerceklik, insan yiginlan tarafindan kabul edilmis kavramsal dizgelerin
disinda olmalidir. Yaratimin basinda ve yaratim siirecinde sanatginin kaygisi bu smirlandirilmis anlam
Obeklerinin 6tesinde bir goriis ile sekillenmis bir amaca hizmet etmelidir.

Nesnel kaygilardan yeri geldigince koparak mistik bir arayisla varligin kendisini ifade etmeye ¢alisan sanatci,
bu tavn ile varligimin belirsizliginde kaybolan insan figiirii nispetinde gercekdist bir drnek sayilmaz.
Sanat¢inin, sistemin nesnel kaygilarindan ¢ikmasi gerektigi konusunda May, su agiklamay1 yapmistir:

...yaraticl sanatg¢l, sair ve ermisin toplumumuzun gercek (idealin tersi olarak gercek) tanrilariyla doviismek
zorunda olmalar1 — uyumculuk tanrisiyla oldugu kadar, duygusuzluk, maddi basar1 ve sOmiiriicii giiciin
tanrilartyla. Bunlar toplumumuzun insan yiginlari tarafindan tapinilan “putlar”i (2005, s.56).

Yasadigimiz diinyanin toplumsal, siyasi ve linguistik olsun, tiimel dogrulardan uzak, insan ve gruplari lizerine
tasarimlanan ¢ikara odakli diizeni, sanati, hem kendi igindeki sanatsal evreninde hem de dolayli olarak
beslendigi insan sistemleri dolayisiyla etkilemistir. Giindelik, siradanlik, duygudan soyutlanmishk gibi
kavramlarin haiz oldugu, biitiine degil, duruma hizmet eden, sinirl belirlenmesliklerin kavramlar1 olusturdugu
bir insan sisteminde sadece bu anlam yiginlari ile gergek bir yaratimin olanakli olamayacagi goriilmektedir.
Aksi; olusturulan simiilasyona hizmet eden bir eklentiden Gteye gecmez. Gergekligi, sadece tasarimlanan
Ogelere indirgenen, donemsel bir varolustur.
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