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Grafik Tasarnm Baglaminda  Fotografin  Ikoniklesmesi:
Stilizasyonun Anlam Uretimindeki Rolii Uzerine Bir Inceleme *
The Iconication of Photography in The Context of Graphic Design: An Examination
of The Construction of Meaning Through Stylization
OZET
Mehmet Fatih Yelmen !

Bu calisma, belgesel fotografin grafik tasarim baglaminda stilize edilme bigimini ve bu
doniistimiin fotografi ikonik hale getirme pratigine sagladig: katkiy1 incelemektedir. Calismada
fotograf ile grafik tasarim arasindaki estetik iliski, gorsel hiyerarsiyi yeniden kuran, anlam
iiretimini yonlendiren ve boylelikle gorsel dolasimu giiglendiren ¢ok katmanli bir tasarim pratigi
olarak ele almmistir. Nitel aragtirma yaklagimiyla yiiriitiilen calismada belgesel tiiriinde
calismalar tiretmis olan Ara Giiler’e ait bes adet fotograf orneklem olarak secilmistir. Bu
fotograflar; renk manipiilasyonu, posterizasyon, ¢izgi belirginlestirme, doku katmanlama, kolaj
ve tipografi entegrasyonu gibi stilizasyon teknikleriyle yeniden islenmistir. Elde edilen
gorseller, 6zglin fotograflarla karsilastirmali bicimde degerlendirilerek ikoniklik gostergeleri
iizerinden analiz edilmistir. S6z konusu gostergeler; gorsel odak ve hiyerarsinin yeniden
kurulmasi, okunurluk, sembolik yogunluk ve farkli mecralarda gogaltilabilir bir temsil formu
tiretimi gibi unsurlar olarak belirlenmistir. Bulgularda, stilizasyonun belgesel fotografin taniklik
degerini tamamen ortadan kaldirmadan, segici vurgu ve bi¢imsel sadelestirme yoluyla gérselin
algisal ve anlamsal yogunlugunu artirabildigi seklinde yorumlanmigtir. Bu durum; fotografin
yalnizca belgelenmis bir an olarak tanimlanmasindan g¢ikararak afis, kitap kapagi, reklam ve
dijital medya gibi c¢agdas gorsel iletisim mecralarinda islevsel bir tasarim nesnesine
doniistiirebildigini gostermektedir. Bununla birlikte, ikonik hale getirmenin, tasarim boyutunda
gorsel sorumluluk ve baglam agisindan yaklasim ¢esitliligiyle birlikte diigiiniilmesi gerektigi
vurgulanmistir. Calisma, belgesel fotografin grafik tasarim aracilifiyla ikoniklik kazanmasinin
gorsel carpiciliktan ¢ok, bilingli stilizasyon stratejileriyle kurulan elestirel ve dengeli bir
doniisiim siirecine dayandigini ortaya koymaktadir. Sonu¢ olarak ¢aligmada; fotograf, grafik
tasarim ve gorsel kiiltiir alanlarma ikoniklik {retimini agiklayan analitik bir perspektif
sunulmas1 amag¢lanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Grafik tasarim, Fotograf, Stilizasyon, Ikoniklik, Gorsel Temsil.

ABSTRACT

This study examines how documentary photography is transformed through stylization within
the context of graphic design and how this transformation contributes to the process of
photographic iconicity. The relationship between photography and graphic design is approached
not merely as an aesthetic convergence, but as a multilayered design practice that restructures
visual hierarchy, directs meaning production, and enhances visual circulation. Conducted within
a qualitative research framework, the study selects five documentary photographs by Ara Giiler
as the sample and reinterprets them through various stylization techniques, including color
manipulation, posterization, line enhancement, texture layering, collage, and typographic
integration. The resulting visual outputs are analyzed comparatively with the original
photographs based on indicators of iconicity such as the reorganization of visual focus and
hierarchy, increased legibility, intensified symbolic density, and the production of a
reproducible representational form across different media. The findings demonstrate that
stylization can enhance the perceptual and semantic intensity of documentary photographs
without entirely undermining their testimonial value, enabling them to move beyond being mere
records of a moment and to function as effective design objects within contemporary visual
communication contexts such as posters, book covers, advertising, and digital media. At the
same time, the study emphasizes that the production of iconicity must be considered in relation
to design responsibility and contextual awareness. Ultimately, the research argues that the
iconicity of documentary photography within graphic design emerges not from visual impact
alone, but from a critical and balanced transformation grounded in conscious stylization
strategies, offering an analytical perspective on iconicity production for the fields of
photography, graphic design, and visual culture.
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GIRiS

Grafik tasarim ve fotograf sanati, gorsel iletisim alaninda birbirini tamamlayan iki temel disiplin olarak,
anlamin gorsel yollarla iiretilmesinde ve aktarilmasinda belirleyici bir rol iistlenmektedir. Grafik tasarim,
estetik ve islevselligi bir araya getirerek gorsel unsurlar araciligiyla belirli bir mesajin hedef kitleye etkili
bicimde iletilmesini amaglarken; fotograf sanati, gercekligin belgelenmesinin Stesine gegerek fikrin seyircinin
zihninde canli bir goriintii olusturmasini saglamakta ve aktarilmak istenen mesajin dogruluguna inanci
arttirabilmektedir (Kizildemir, 2023:68). Buna gore fotograf, farkli baglamlarda anlatim ve ifade araci olarak
da kullanilmaktadir. Bu iki disiplinin etkilesimi, ozellikle fotografin grafik tasarim siireclerine dahil
edilmesiyle birlikte, yeni estetik yaklasimlarin ve iletisim bicimlerinin ortaya c¢ikmasini da miimkiin
kilmaktadir. Bu sayede fotograf, yalnizca bir belge niteligi tasimaktan cikarak, iletisim alaninda seyirciyle
sadece gorsel olarak degil duygusal ve duyusal olarak da etkilesim kurabilmektedir (Kizildemir, 2023:74). Bu
stirec iginde fotograf, tasarimin aktif ve yonlendirici bir bileseni haline gelmektedir.

Fotografin grafik tasarim uygulamalarindaki kullanimi, gorsel biitiinliigii saglamanin otesinde, anlatinin
giiclendirilmesine ve seyirciyle daha derin bir iliski kurulmasimna olanak tanimaktadir. Grafik tasarim
siireglerinde fotografin gorsel diline uygulanan stilizasyon teknikleri, yalnizca estetik nitelikleri pekistirmekle
sinirli1 kalmamaktadir. Stilizasyon, ayni zamanda fotografin farkli baglamlarda yeniden yorumlanmasini ve
yeni anlam katmanlari kazanmasimi da miimkiin kilmaktadir. Stilizasyon, fotografin temel form ve
karakteristik 6zelliklerini koruyarak sanatsal ve teknik miidahalelerle yeniden yapilandirilmasi siireci olarak
degerlendirilebilir. Bu doniisiim sayesinde fotograf, farkli tasarim mecralarinda kullanilabilir hale gelmektedir.
Boylelikle, gorselin iletisimsel etkisinin degerlendirilmesine dair de bir rol oynamaktadir.

Fotografin grafik tasarim araciligiyla ikoniklesmesi, belirli gorsel anlatim stratejilerinin bilingli bigimde
uygulanmasiyla gerceklesmektedir. Burada sozii edilen ikoniklik; sosyal, kiiltlirel ve tarihsel baglamlar1 da
iceren bir mertebe gibi diislinlilmelidir. Grafik tasarimin sundugu gorsel diizenleme olanaklari, fotografin bu
siirecte yeniden kurgulanmasini ve genis kitleler tarafindan taninir hale gelmesini saglamaktadir (Ozkemahli
vd., 2022:432). Bu dogrultuda stilizasyon teknikleri, fotografin gorsel dilini doniistiirerek onu grafik tasarim
baglaminda daha gii¢lii ve anlamli bir iletisim aracina doniistiirmektedir. Bu ¢alisma, fotografin grafik tasarim
stireclerindeki kullanimini, stilizasyon teknikleri araciligiyla gegirdigi doniigiimii ve bu doniigiimiin
ikoniklesme siirecine olan katkisini incelemektedir. Analizler, 6zellikle Ara Giiler gibi fotograf sanatinda
belgesel yaklasimiyla 6ne ¢ikan bir fotograf¢inin eserleri iizerinden gerceklestirilmistir. Ara Giiler’in belgesel
nitelikteki fotograflari, grafik tasarim baglaminda yeniden yorumlanmustir. Boylelikle, stilizasyonun fotografin
anlam boyutunu nasil doniistiirebilecegi ortaya konmustur. Calismada, fotografin grafik tasarim baglaminda
yalnizca estetik bir doniisiim gecirmedigini gostermeyi ve ayni1 zamanda yeni anlati bi¢imleriyle yeni sembolik
degerler kazandigini ortaya koymay1 amaglanmaktadir.

Fotograf, Anlam ve ikoniklik

Insan, varolusundan itibaren cevresini gdzlemleyerek duygu ve diisiincelerini cesitli ifade bigimleri aracihigiyla
goriiniir kilma egiliminde olmustur (Cicek, 2021:11). Dogadaki olaylarin ve iliskilerin ¢6zlimlenmesi, yalnizca
bilgi iiretimini degil; ayn1 zamanda bu bilgiyi anlamlandirma yollarin1 da gelistirmis, boylece gorsel anlatim
pratiklerinin olusumuna zemin hazirlamistir. Boylelikle, Fischer’in (1993:31) belirttigi gibi insanin anlatim
araglarin1 bulmasi doga iizerinde gii¢ kazanmasinin bir yolu olarak kabul edilmistir. Bu gelisim ¢izgisi i¢inde
fotograf, hem estetik hem de belgesel niteligiyle cagdas bir ifade alani olarak ortaya ¢ikmis; zamanla teknik
ilerlemelerle birleserek gerek sanat gerekse iletisim disiplinlerinin kesigsiminde konumlanan giiclii bir araca
dontigmiistiir (Kilig, 2008:47). Fotografin tarihsel siirecte gec¢irdigi doniisiim, baslangicta belgeleme isleviyle
iligkilendirilen bir iiretim bi¢iminin, giderek sanatsal ifade, estetik deneyim ve bireysel anlatimin tasiyicisi
haline gelmesiyle okunabilir hale gelmistir (Kilig, 2008:48). Nitekim fotografin fiziksel ve kimyasal temelli
bir kayit siirecine dayanmasi, onu salt teknik bir ugrasla simirlamamakta, tam tersine, anlamin
yapilandirilmasina imkan veren bir gorsel dil olarak degerlendirmeyi gerekli kilmaktadir (Satkin, 2014:7).
“Dogay1 algilayis siirecinde, insani etkenlerin en alt seviyeye indirilmesiyle birlikte, tarafsiz ve yorum
yapmayan makinalarin trettigi goriintiiler sonucunda ‘gergeklik’ tasinabilen, alinip satilabilen, &diing
verilebilen bir ‘sey’ haline doniismiistiir” (Oskay, 2014:24). Bu durum fotografi, insanin dogasini ve
yasantisini aktarma ¢abasinin modern bir uzantisi olarak, hem goriintii {ireten hem de yorum ve iletisim
olanagi sunan gorsel bir olgu olarak ele alinmasini da miimkiin hale getirmistir.

Fotografin anlam boyutu, onun seyirciyle kurdugu algisal ve diisiinsel iliski iizerinden belirginlesmektedir. Bir
fotografin icerdigi anlam, yalnizca kadraja dahil edilmis olan nesnelerin varligina gore belirlenmemektedir. Bu
varligin hangi gorsel se¢imlerle diizenlendigine ve nasil bir anlatiya doniistiiriildiigii de 6nem arz etmektedir.
Barthes (1992:40), toplumun saf anlama pek giivenmedigini, anlam istedigini ama daha az siddetli olmasi igin
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de bu anlamin perdeleyici bir unsur ile ¢evrelenmesini istedigini belirtmistir. Dolayisiyla fotograf¢inin teknik
yeterliligi tek basma belirleyici degildir. Gorsel dilin inceliklerinin fotografci tarafindan kavranmasi,
seyircinin algisin1 yonlendirecek bilingli tercihler yapabilmesi hususunda 6nem tasimaktadir. Fotografin
temelinde 151k, zaman ve mekanin eszamanli bir diizenleme iginde bir araya getirilmesi yer almaktadir. Kadraj,
151k kullanimi, perspektif ve kompozisyon kararlar1 estetik degeri bicimlendirmenin yam sira, gdriintiiniin
mesajini ve mesajin anlasilma bicimini de belirlemektedir. Bu yoniiyle fotograf, yirminci ylizyildaki yash
fotografeilar kusag: tarafindan kahramanca dikkat gerektiren bir ugras, ¢ileli bir disiplin, fotograf¢inin bir
bilinmezlik bulutu i¢inde dolanmasimi gerektiren diinyaya karsi mistik bir duyarlilik olarak tanimlamislardir
(Sontag, 2008:145). Fotografin kiiltiirel, sanatsal ve bilimsel yonleri bulunan bir ifade alani olmasi da bu
nedenle anlamlidir. Geleneksel giizel sanatlar, gercek ile sahte, asil ile kopya, begenilen ile begenilmeyen
arasindaki ayrimlara dayanir; iletisim araglartysa bu ayrimlarni tamamen ortadan kaldirmasa bile
bulandirmaktadir (Sontag, 2008:179). Ciinkii fotograf, yalnizca teknik bir kayit degil, ayni zamanda g¢ok
katmanli bir iletisim pratigi olarak kullanilmaktadir.

Fotografin ikoniklesmesi ise, anlam iiretimi tartismasini daha ileri bir diizleme tagimaktadir. ikonik fotograf,
belirli bir olay1 ya da déniim noktasini kaydeden herhangi bir gériintii olmani dtesindedir. Ikonik fotografta;
toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel baglam i¢inde giiclii bir temsil niteligi kazanmis imgeler yer almaktadir. Bu tiir
fotograflar, sadece bir an1 belgelemekle kalmayip, o ana iliskin kolektif anlamin kurulmasina katk: saglayarak
zamanla bir sembole doniismekte ve evrensel bir gorsel dile yaklasmaktadir (Ozkemahli vd., 2022:434). Bu
dontisiimde, fotografin dolasima girme bicimi ve tekrar iiretimi, belirleyici bir rol iistlenmektedir. Bir
fotografin gelencksel medya ve sosyal medya iizerinden siirekli yeniden goriiniir olmasi, o fotografla kitap,
dergi, afis ya da dijital platformlarda tekrar tekrar karsilagilmasi, ikoniklesme hizin1 ve kaliciligini
arttirabilmektedir (Ozkemahl1 vd., 2022:438). Fotograf kaginilmaz olarak, gerceklige belli bir sekilde tepeden
bakmay1 gerektirmektedir (Sontag, 2008:100). Bu nedenle ikonik fotografin, gercegi yalnizca temsil eden bir
kayit olmaktan ziyade, gercekligin nasil algilandigini doniistiiren bir arag olarak da degerlendirilebilecegi
sOylenebilir. Nitekim &zellikle savas, yikim, ac1 ve direnis gibi temalarin yogunlastigi déonemlerde {iretilen
fotograflar, olayin belgesi olmanin yaninda o olayin semboliine doniiserek toplumsal hafizada 6zel bir yer
edinmislerdir.

Ikoniklik kavrammin aciklanmasinda “ikon/ikona” terimlerinin anlam alan1 da énemlidir. Tiirk Dil Kurumu’na
gore ikon, dijital baglamda bir programi ya da veriyi simgeleyen gorsel isaret olarak tanimlanirken (ikon, t.y.),
Bat1 kokenli kullaniminda 6zellikle Ortodoks gelenege ait, kutsal figiirlerin iki boyutlu yiizeylere aktarildigi
dini igerikli tasvirleri igaret etmektedir (Akalin vd., 2019:542). Bununla birlikte “ikona” kavrami, imgeyle
0zdeslesen bicimde, bir kisi ya da diisiinceyi temsil eden sekil ya da resimleri ifade eden daha genis bir
kullanim alanina sahiptir (Akalin vd., 2019b:542). Bu noktada ikon/ikona tartismasi, yalnizca bicimsel bir
temsil meselesi degil, aynm1 zamanda anlamin kiiltiirel ve ideolojik katmanlariyla iligkili bir imge meselesi
olabilmektedir. John Berger’in (2025:9-10), imge kavramim tarihsel ve kiiltiirel baglamda anlam katmanlarini
tagtyan bir yap1 olarak ele almasi, ikonun gorsel kiiltiirdeki temsil giiclinii agiklamay1 miimkiin kilmaktadir.
Ikonun sanatsal baglamda kiiltiirel temsil giicii tasimasi, dzellikle Ortodoks ikon sanatinda diizlem anlayist,
ters perspektif ve simgesel anlatim gibi bicimsel stratejilerle belirginlesmektedir (Yasar, 2019:80).

Ikonografi kavrammin fotografla iliskisi ise duraganlik ve zaman iliskisi iizerinden daha 6zgiin bir tartisma
alan1 agmaktadir. Resim, tekrar tekrar bakilabilen biitiinliigiiyle siireklilik {iretirken, fotograf bir am
yogunlagtirarak tarihselligi ve baglami goriintiiniin iginde sabitlemektedir, boylece ikonografik okuma
fotografta belgesel gerceklik ve kiiltlirel gosterge katmanlari iizerinden ilerlemektedir (Berger, 2025:29).

Ikonik fotograflarin belirleyici ozelliklerinden biri, seyircide gii¢lii bir duygusal tepki uyandirmalar1 ve
bireysel hafiza ile toplumsal hafiza arasinda koprii kurmalaridir. Bu goriintiiler aci, umut, zafer ya da kayip
gibi evrensel temalar1 tasiyarak, zamanla belirli olaylarin goérsel temsiline ve hatta soylemsel bir araca
doniisebilmektedirler (Ozkemahli vd., 2022:443). Bununla birlikte ikoniklesen fotograflarin, baglamlarina
uygun bi¢imde ya da baglamlarindan koparilarak yeniden yorumlanabilmesi, onlarin ¢gok katmanli dogasini ve
siirekli yeniden insa edilen anlati iiretme giiciinii gdstermektedir (Ozkemahli vd., 2022:442). Bu siireg,
fotografin yalnizca gegmisin tanig1 olmakla kalmayip, bugiiniin gorsel sdyleminde etkin bir rol iistlendigini
diisiindiirmektedir. [konik fotografin tarihsel gelisiminde 19. yiizy1lda basin fotograf¢iliginin yayginlasmasi ve
kitle iletisim araglarinin etkisi belirleyici olmustur. Yirminci yiizyiln baslarinda Ulusal Cocuk Isciler
Komitesimin resmi fotograf¢ilifina getirilen Lewis Hine’in pamuk fabrikalari, pancar tarlalart ve komiir
madenlerinde c¢alisan cocuk isci fotograflari, milletvekillerini etkileyerek ¢ocuk emeginin yasadisi ilan
edilmesi sonucunu dogurmustur (Sontag, 2008:77). 20. yiizyilda ise goriintiiniin kamuoyunu etkileme giicii
daha goriiniir hale gelmistir. Ikonik fotograf; kiiltiirel bellegin, toplumsal travmalarin ve ahlaki alginm
doniistimiinde etkili bir gorsel ara¢ olarak degerlendirilebilmektedir Giiniimiizde ise imgenin baskinligi,
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fotograf 6zelinde ikonlasmanin ideolojik dogrultuda yonlendirme potansiyelini artirmakta ve gorselin adeta
hiikiimranligini siirdiirmesinde stratejik bir isleve doniisebilmektedir (Yaykin, 2010:79).

Grafik Tasarim Baglaminda Fotografta Stilizasyon

Grafik tasarim; gorsel dgeler araciligiyla belirli bir mesaj1 estetik ve islevsel bir biitiinliik icinde hedef kitleye
aktarmay1 amaglayan bir iletisim alan1 olarak diisiiniildiigiinde, fotografin da bu tasarimin iginde yalnizca
tamamlayici bir gorsel unsur olarak yer almadigi goriilecektir. Bu anlamda fotograf; ikna, duygusal aktarim ve
anlami pekistirme gibi iglevlerle iletiyi giiclendiren etkin bir bilesen olarak degerlendirilebilecektir. Diinyanin
Olcegiyle oynayan fotograflarin kendileri de boyut olarak kiiciiltiiliir, biiyiitiiliir, kenarindan kosesinden
kirpilir, rétuslanir, miidahaleye ve iistlerinde oynamaya tabi tutulurlar (Sontag, 2005:3). Bu durum, bir bakima
grafik tasarim uygulamalarinda belirleyici bir avantaj sunmaktadir, ¢linkii s6z konusu manipiilasyonlar,
dogrudan grafik tasarimin uygulama alanina girmektedir. Fotografin bu baglamda kullanilmasi, onu iletigimin
etkisini artirmaya doniik stratejik bir karar haline getirmektedir.

Grafik tasarim; fikirleri, kavramlari, metin ve gorselleri alarak onlar1 baski, elektronik veya diger siireclerden
gecirip gorsel anlamda carpict bir bigimde sunan Onemli bir tasarim disiplini olup iletisim siirecinin
kolaylasmasi adina, icerige diizen ve yap1 saglarken mesajin hedef kitle tarafindan alinmasi ve anlasilmasina
yardimci olmaktadir (Ambrose ve Harris, 2012:10). Grafik tasarim ortaminda fotografin iiretim ve kullanim
bigimleri, 6zellikle dijital araglarin sundugu olanaklarla birlikte genislemistir. Bu siiregte fotograf, farkl
mecralara uyarlanabilen esnek bir gorsel malzeme haline gelmistir. Bununla birlikte fotografin tasarim
icindeki etkisi, yalnizca secilen gorselin niteligiyle degil; bu gorselin tasarimin genel estetik diliyle ne dl¢lide
biitiinlestigiyle de iligkilidir. Bu nedenle fotografin tasarim baglaminda degerlendirilmesi, kompozisyon, renk
ve ton uyumu, 1s1k-kontrast dengesi ve simgesel ¢agrisim potansiyeli gibi kriterlerin birlikte ele alinmasini
gerektirmektedir.

Fotografin gorsel diline yonelik stilizasyon uygulamalari, yalnizca estetik goriiniimii gliglendirmekle sinirl
kalmayip, fotografin tasarim baglaminda yeni anlamlar kazanmasma ve farkli baglamlarda yeniden
yorumlanmasina imkan tanimaktadir. Stilizasyon, fotografin temel formunu korurken belirli sanatsal ve teknik
miidahalelerle yeniden kurma siireci olarak ele alinabilir. Bu yeniden kurma, fotografi belirli bir tasarim
problemine uyarlayarak daha yogun, daha okunur ve daha hedef odakli bir iletisim nesnesine doniigtiirme
potansiyeli tasiyabilmektedir. Dolayisiyla stilizasyon, yalnizca bi¢imsel sadelestirme degil; ayn1 zamanda
baglamsal anlam iiretimini yonlendiren bir tasarim stratejisi olarak diisiiniilmelidir.

Stilizasyonun grafik tasarim acisindan islevselligi, 6zellikle ikonik fotograflar baglaminda onu daha goriiniir
hale getirmektedir. Ikonik fotograflar, belirli olaylarm ya da figiirlerin kolektif hafizada sembollesmis gorsel
temsilleri olarak, seyircide giiclii duygusal tepkiler uyandirabilen ve hem tarihsel hem de kiiltiirel ¢agrisimlari
yogun bi¢imde tasiyan goriintiilerdir (S1vgin, 2023:88). Bu tiir gorsellerin grafik tasarim igerisinde kullanimi,
tasarimin iletisim giliclinii arttirabilir; ¢iinkii seyirci, gorselin tanidikligi {izerinden mesaji daha hizli
kavrayabilir ve gorselle duygusal veya ideolojik bir iliski kurabilir. Ancak ikonik bir imgeyi tasarimin igine
yerlestirmek, yalnizca yeniden kullanmak anlamina gelmemektedir. Tasarimcinin rolii, bu goérselin tasidigi
anlami tasarimin amaci dogrultusunda doniistiirmek, yogunlastirmak ya da belirli bir vurguya yonlendirmek
seklinde de ortaya c¢ikabilmektedir. Stilizasyon, ikonik fotografin sembolik igerigini 6ne c¢ikarirken ayni
zamanda bi¢imsel uyumu saglayan bir arayiiz islevi de gérmektedir.

Sekil 1: Alberto Korda, Che Guevara, 1960

Kaynak: (espionart, 2014).

Kiibali fotograf sanatgisi Alberto Korda tarafindan 5 Mart 1960 tarihinde Havana’daki bir anma téreninde
cekilen ve sonradan “Guerrillero Heroico” (Kahraman Gerilla) olarak anilan Che Guevara portresi, ilk
asamada kamuoyunda fazla dikkat cekmemistir (Sekil 1). Korda’nmin Guevara’y1 betimledigi bu kare,

smartofjournal.com / editorsmartjournal@gmail.com / Open Access Refereed / E-Journal / Refereed / Indexed
Journal @

256 SMAR



Social, Mentality and Researcher Thinkers Journal 2026 MARCH (Vol 12 - Issue:2

baslangicta devrimci liderin binlerce gorseli arasinda siradan bir belgeden ibaret olarak kalmistir. Ancak, Che
Guevara’nin 1967 yili Ekim ayinda 6liimiinden sonra, bu fotograf simgesel bir boyut kazanmis ve kiiresel
Olgekte taninan bir ikon haline gelmistir. Goriintii, Guevara’nin 6liimiinii takip eden dénemde kitlesel medya
araciligiyla yaygin bi¢cimde ¢ogaltilmistir. Posterler, brosiirler ve ¢esitli gorsel iletisim araglarinda s6z konusu
fotograf kullamlmaya baslanmustir. Bu siiregte, Irlandali sanat¢i Jim Fitzpatrick, 1967 yilinda Korda’nmn
orijinal fotografindan esinlenerek agirlikli olarak siyah ve kirmizi renklerden iki tonlu olacak bigcimde stilize
bir grafik ¢aligmasi liretmistir (Sekil 2).

Sekil 2. Jim Fitzpatrick, Stilize Edilmis Che, 1968.
Kaynak: (espionart, 2014).

Stilize edilen fotografin bu versiyonu, hizla popiilerlik kazanarak Che Guevara’nin imajimi gorsel kiiltiir
icerisinde daha da pekistirmistir. Fitzpatrick’in ¢alismasi, yalnizca politik igerikli bir sembol olmanin &tesine
gegerek, ayn1 zamanda modern grafik tasarimin ikonografik unsurlarindan biri olarak kabul edilmistir. Bugiin,
Guerrillero Heroico adli bu calismanin, fotograf tarihi agisindan en ¢ok yeniden iiretilmis gorsellerden biri
olma ozelligi tasidig sdylenebilir. Bu durum, fotografin tarihsel ve estetik degerinin 6tesine gecerek ideolojik
ve kiiltiirel bir simgeye doniisiimiinii yansitmaktadir. Che Guevara’nin imaji, bdylece hem siyasal bir direnig
sembolii hem de kiiresel popiiler kiiltiiriin tartismal bir figiirii olarak, grafik tasarim alaninda siireklilik
kazanan bir referans noktasi olmustur (espionart, 2014).

Sekil 3: Tisort Fabrikasi baski uygulama, 2025.
Kaynak: www tisortfabrikasi.com

Sekil 3’te yer alan tisort, Alberto Korda’nin 1960’ta ¢ektigi Che Guevara portresinin, Jim Fitzpatrick
tarafindan 1967°de stilize edilerek grafik dile doniistiiriilmiis versiyonudur. Yiiksek kontrastli siyah beyaz
bicimde yeniden yorumlanan bu g¢aligma, Tigort Fabrikasi isimli sitede satisa sunulmustur. Bu ornek,
fotografin estetik smirlarini asarak, ticari grafik tasarim alaninda evrensel bir sembole doniisiimiinii
yansitmaktadir. Stilizasyon yoluyla sadelestirilen yiizey detaylari, gorselin farkli medya ortamlarinda
kolaylikla yeniden {iretilebilmesine olanak tanimaktadir. Bu durum, fotografin ticarilesmis bir politik ikon
olarak yaygin bigimde kullanimin1 da beraberinde getirmistir. Bu 6rnek, grafik tasarimda fotografin stilize
edilerek bir marka kimligi, kiiltiirel mesaj ya da ideolojik simge haline getirilebilecegine isaret etmektedir.

Stilizasyonun tasarim stratejisi olarak giicii, gorselin form ve igerik diizeyinde yeniden diizenlenebilmesinden
kaynaklanmaktadir. Bigimsel 6zelliklerin sadelestirilmesi, abartilmasi ya da yeniden yapilandirilmasi yoluyla

smartofjournal.com / editorsmartjournal@gmail.com / Open Access Refereed / E-Journal / Refereed / Indexed
Journal @

257 SMAR



Social, Mentality and Researcher Thinkers Journal 2026 MARCH (Vol 12 - Issue:2

gorselin, farkli mecralarda daha kolay c¢ogaltilabilir ve daha hizli okunabilir bir yapiya kavusabilecegi
sOylenebilir. Bir obje ya da fikir stilize edilirken genellikle ana hatlarin ve en dikkat ¢ekici unsurlarin
vurgulanmas1 gerekmektedir (Delen, 2024:169). Bu islem yapilitken, stilizasyon siirecinde uygulanabilen
mildahaleler; renk manipiilasyonlari, 151k-gdlge dengesi ve kontrast diizenlemeleri, doku eklemeleri, vektorel
sadelestirmeler ile dijital filtre uygulamalar1 gibi ydntemlerle cesitlenebilmektedir. Ote yandan Ersan,
(2022:385), stilizasyonun belirli bir derece abartt ve deformasyon da igerebilecegini ifade etmistir. Bu tiir
miidahaleler, fotografin hem bigimsel yapisini tasarimin biitiinliigiine uyumlu hale getirir hem de seyircinin
dikkatini odak noktalarina yonlendirerek anlamin daha belirgin kurulmasina yardimci olmaktadir.

Stilizasyonun bir diger énemli boyutu, gorselin anlam katmanlarmi derinlestirme potansiyelidir. Stilizasyon
caligmalari, gorselin anlatim giiciinii artirirken seyircinin gérselle kurdugu iliskiyi de giiclendirebilir. Ozellikle
sosyal, politik ya da kiiltiirel igerikli tasarimlarda ikonik fotograflarin stilize edilmesi, olaym ya da figiiriin
tagidigi tarihsel anlami goriiniir kilarak tasarimin etki alanini genisletebilir. Bu siirecte tasarimin kompozisyon
ilkeleri, tipografiyle uyum, renk dengesi ve bosluk kullanim1 gibi temel grafik tasarim bilesenleriyle kurulan
biitiinliik, iletinin netligi agisindan kritik bir rol oynar. Gorselin tasarim i¢inde ayrigmasi veya biitlinligii
zedelemesi durumunda, mesajin iletiminde zayiflama ortaya cikabilecegi icin stilizasyon miidahaleleri,
tasarimin genel yapisiyla tutarli bir sistem i¢inde degerlendirilmelidir.

Stilizasyon, fotografin farkli tasarim mecralarinda kullanilabilirligini artiran bir doniistirme mekanizmasi
olarak da ele alinabilir. Ozellikle dijital medya ve sosyal medya ortamlarinda hizla tiiketilen iceriklerin dikkat
cekebilmesi, gorselin okunurlugu ve ayirt ediciligiyle dogrudan iliskilidir. Bunun neticesinde ikon haline
gelmis fotograflarn stilize edilerek dijital tasarim unsurlarina doniistiiriilmesi, gorselin erisilebilirligini ve
dolagim giiciinii artirabilir. Dolayisiyla grafik tasarim baglaminda stilizasyon, fotografin estetik doniislimiiniin
Otesinde, gorsel iletisimi hedef odakli bigimde giiclendiren; anlami yeniden kuran ve goriintiiniin kiiltiirel
dolagimini hizlandiran ¢ok boyutlu bir tasarim stratejisi olarak degerlendirilebilir.

YONTEM

Bu calisma, nitel arastirma yaklasimi temelinde yapilandirilmis olup, fotograf ile grafik tasarim arasindaki
estetik ve anlamsal iligkinin stilizasyon yoluyla nasil doniistiiriildiiglini incelemeyi amaglamaktadir. Aragtirma
stirecinde, belgesel nitelik tagiyan fotograflarin grafik tasarim baglaminda yeniden yapilandirilmasinin, gorsel
anlam {iretimi ve ikoniklik potansiyeli {izerindeki etkileri ele alinmistir. Bu dogrultuda g¢aligma, kuramsal
inceleme ile uygulama temelli gorsel analiz yontemlerini birlikte kullanan bir arastirma deseni iizerine
kurulmustur.

Uygulama siirecinde, Ara Giiler’e ait farkli donemlerde iiretilmis bes farkli belgesel fotograf 6rneklem olarak
secilmis ve bu gorseller fotograf stilizasyon teknikleri araciligiyla yeniden islenmistir. Gorsellerin se¢iminde,
fotograflarin belgesel niteligi, temsil giicii ve grafik tasarim baglaminda donistiiriilmeye elverisli yapilar
dikkate alinmistir. Stilizasyon siirecinde yapilan dijital miidahaleler; kompozisyon, 151k, renk, doku ve ritim
gibi temel tasarim dgeleri iizerinden degerlendirilmistir.

Aragtirmada veri toplama arac1 olarak betimsel analiz kullanilmistir. Her bir stilizasyon uygulamasi, fotografin
Ozglin haliyle karsilagtirilarak ikoniklik olusturma potansiyeli, gorsel etki diizeyi ve tasarimsal biitlinliik
acisindan degerlendirilmistir. Elde edilen gorsel ¢iktilar, afis, kitap kapagi, dijital medya tasarimi ve reklam
grafigi gibi grafik tasarim alanlaria yonelik uygulamalar iizerinden analiz edilerek, fotografin farkl tasarim
mecralarinda nasil yeniden anlamlandirilabilecegi ortaya konulmustur.

Aragtirma yontemi, kuramsal bilgi ile uygulama g¢iktilar1 arasinda karsilikli bir iligki kurulabilecek sekilde
kullanilmistir. Bu sayede, fotografin grafik tasarim baglaminda stilizasyon yoluyla nasil doniistiiriilebilecegini
ve bu doniisiimiin ikoniklik tiretimine nasil katki sagladigmi incelemeye yonelik analitik bir gergeve
sunmustur.

BULGULAR

Stilizasyon yoluyla ikoniklik baslig altinda elde edilen bulgular, fotografin belgesel niteligini timiiyle ortadan
kaldirmadan, dijital miidahaleler araciligiyla gorselin algisal ve anlamsal yogunlugunun yeniden
diizenlenebildigini ortaya koymaktadir. Calisma kapsaminda gergeklestirilen uygulamalarda, stilizasyonun
yalnizca estetik bir giizellestirme iglemi olarak ele alinmamasina dikkat edilmistir. Caligmadaki stilizasyon
yaklasimi, gorsel anlatiyr yeniden yapilandiran, seyircinin algisin1 yoOnlendirebilecek ve temsil giictinii
yogunlastirabilecek bilingli bir tasarim stratejisi olarak kabul edilmistir. Analog karanlik oda pratiklerinde yer
alan pozlama, ton ve kontrast olusturma gibi miidahalelerin, dijital ortamda yeniden iiretilebildigi goriilmiistiir.
Ancak dijital araglarin sundugu olanaklar sayesinde s6z konusu miidahalelerin yalnizca bigimsel degil, ayni
zamanda anlamsal ve simgesel diizeyde de karsiliklar bulabildigi goriilmiistiir.
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Bu calismada, stilizasyonun ikoniklik iiretimindeki roliinii goriiniir kilmak amaciyla birden fazla teknik
yaklagim birlikte ele alinmistir. Renk manipiilasyonu, posterizasyon, ¢izgi belirginlestirme, doku katmanlama
ve kolaj uygulamalar ile tipografi entegrasyonu, fotografin algisal, bigimsel ve anlamsal diizeylerde nasil
doniistiiriilebilecegini ortaya koyan temel stilizasyon stratejileri olarak belirlenmistir. Kullanilan tekniklerin
her biri, secilen gorsel drnekler iizerinden ayr1 ayr incelenmistir. Boylelikle stilizasyon sonrasinda fotografin,
belgesel niteligini korurken grafik tasarim baglaminda nasil ikonik bir temsil diizlemine tasinabildigi ele
alinmustir.

Sekil 4: Fotograf Ornegi ve Renk Manipiilasyonu Stilizasyonu
Kaynak: Bu fotograf Miinevver Aslan tarafindan 2024 yilinda Giircistan-Batum’da ¢ekilmistir.

Renk manipiilasyonu, fotografin kompozisyonel yapisini bozmadan, renk-isik dengesi iizerinden seyirci
algisin1 ve duygusal yonelimi yeniden diizenleyen, gorsel hiyerarsi ve sembolik vurgu iiretimine olanak
tantyan temel bir stilizasyon teknigi olarak degerlendirilmektedir. Sekil 4’te sunulan fotograf ve renk
manipiilasyonu yoluyla stilize edilmis versiyonu birlikte degerlendirildiginde, algisal doniisiimiin 6ncelikle
renk iizerinden kuruldugu anlasilmaktadir. Renk-1s1k dengesi iizerinde gerceklestirilen dijital miidahalede,
kompozisyonun temel yapisi korunurken seyircinin gorsele yonelme bigimini ve duygusal okuma siirecini
manipiile edici bir yeniden yapilandirma tercih edilmistir. Orijinal fotografta daha notr ve daginik bir atmosfer
hakimken, stilize edilmis versiyonda sicak-soguk renk iligkileri lizerinden kurulan yeni bir ton dengesi, sert
kontrast gecisiyle fotografin anlati karakterini dramatik bir diizleme tagimaktadir. Doygunluk ve kontrast
degerlerindeki artig, figlirlin yiiz ifadesi, beden dili ve anlatiy1 tagiyan belirli gorsel unsurlar iizerinde algisal
yogunlagma yaratmaktadir. Bdylece kadraj igindeki gorsel hiyerarsi yeniden tanimlanmaktadir. Ozellikle segili
renk alanlarmin derinlestirilmesi ve koyu tonlarin vurgulanmasi, fotografin belgesel niteligini tamamen
ortadan kaldirmadan sahneyi muhafaza eden simgesel bir anlatim alani iiretmektedir. Bu karsilagtirmali
yapida, renk manipiilasyonu yalnizca estetik bir iyilestirme olarak ele alinmamistir. Seyircinin algisini
manipiile edebilecek, fotografin temsil giiciinii yogunlastiran ve gorselin ikoniklik potansiyelini artiran bir
tasarim araci olarak islev gordiigiinii ortaya koymaktadir.

e

Sekil 5: Fotograf Ornegi ve Posterizasyon Stilizasyonu
Kaynak: Bu fotograf Miinevver Aslan tarafindan 2023 yilinda Samsun’da ¢ekilmistir.

Sekil 5’te kullanilan posterizasyon, ton gecislerini bilingli bicimde sinirlandirarak fotografi ayrinti temelli
betimleyici anlatimdan uzaklastiran ve goriintiiyii grafik yiizeyler, blok formlar ve belirgin konturlar izerinden
okunur kilan yapisal bir sadelestirme yontemidir. Sekil 5’te sol tarafta sunulan fotograf ve posterizasyon
yoluyla stilize edilmis sagdaki versiyonu birlikte degerlendirildiginde, bu teknigin fotografi grafik dile
yaklastiran belirleyici bir doniisiim yarattig1 goriilmektedir. Ton gegislerinin dijital ortamda bilingli bigimde
sinirlandirilmasi, ayrinti yogunlugunu azaltarak kompozisyonun yapisal bilesenlerini 6n plana ¢ikarmistir.
Formlar, genis yiizey bloklar1 ve belirgin konturlar iizerinden okunur hale gelmistir. Dogal 151k temelli,
pastoral bir sahneye sahip olan gorselde, posterizasyon Oncesinde simiile edilen aydinlatma ve karartma
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miidahaleleriyle tonal denge yeniden kurulmustur. Ardindan uygulanan ton sadelestirme islemiyle arka plan
unsurlar1 kismen soyutlanarak betimleyici manzara anlatimi grafik bir diizenleme islemine dondistiirilmistiir.
Bu doniisiim siirecinde agag govdeleri, asili kumaglar ve topografik dgeler, anlatisal icerik tagimaktan ziyade
kompozisyonu tanimlayan tasarimsal elemanlar olarak islev gdrmiistiir. Posterizasyonun bu etkisi; seyircinin
algisim1 ayrintidan forma yonlendirmek iizere gdrselin ayirt ediciligini ve ¢ogaltilabilirligini arttirmaktadir.
Boylece fotografin belgesel gerceklikle kurdugu iliski biitiiniiyle koparilmadan, daha secgici ve yogun bir
temsil diizlemine taginmasina olanak taninmaktadir.

Sekil 6: Fotograf Ornegi ve Cizgi Belirginlestirme Stilizasyonu
Kaynak: Bu fotograf Miinevver Aslan tarafindan 2023 yilinda Samsun’da ¢ekilmistir.

Sekil 6’da kullanilan ¢izgi belirginlestirme; fotografin ton ve doku cesitliligini biiyiik olgiide ortadan
kaldirarak gorseli siluet ve kontur temelli bir diizleme indirgerken, temsili ayrintidan ziyade formun 6zii ve
hareketin yonii tizerinden simgesel bir anlati kurmay1 amaglayan bir stilizasyon yaklagimidir. Sekil 6’da
sunulan soldaki fotograf ile ¢izgi belirginlestirme yoluyla iiretilmis sagdaki stilize edilmis versiyon
incelendiginde, bu miidahalenin belgesel anlatimi ayrinti diizeyinden kopararak simgesel ve ikonografik bir
temsil alanina tagidigi goriilmektedir. Sinematik derinlige ve yumusak tonal gegislere sahip olan sol taraftaki
0zgiin gorsel, yiiksek kontrast baski anlayiginin dijital ortamdaki karsilig1 tizerinden yeniden iiretilmesiyle ton
skalas1 bilingli bigimde daraltilmistir. Negatif ve pozitif alanlar arasindaki karsitlik keskinlestirilerek, goriintii
siyah ve beyazdan olusan iki degerli bir diizleme indirgenmistir. Bu doniisiim silirecinde ayrintilar geri
cekilmis, 151k ve karanlik karsitligi kompozisyonun temel belirleyeni haline gelmis ve gorsel anlati,
betimleyici gerceklikten ziyade formun 6zii ve hareketin yonii iizerinden kurulmustur. Figiir ve at siluetinin
cizgisel sinirlar araciligiyla tamimlanmasi, sahnenin zamansal ve mekansal baglamini belirsizlestirirken,
gOrilintliyli soyut ve evrensel bir simgesel alana tasimistir. Bdylece at ve binici figiirii, belirli bir anin belgesel
kaydi olmaktan ¢ikarak hareket, yonelim ve gerilim kavramlarini temsil eden grafik bir anlatiya doniismustiir.
Cizgi belirginlestirme, anlami azaltan bir indirgeme siireci olmaktan ziyade, ayrintiyr miimkiin oldugunca yok
ederek gorsel yiikii yogunlastiran ve ikoniklik potansiyelini arttiran bir stilizasyon yontemi olarak ele
almmustir.

Sekil 7: Fotograf Ornegi ve Doku Katmanlama Stilizasyonu
Kaynak: Bu fotograf Miinevver Aslan tarafindan 2023 yilinda Samsun’da ¢ekilmistir.

Doku katmanlama ve kolaj uygulamalari, fotografin yiizeyine eklenen ¢ok katmanli gorsel miidahaleler
araciligiyla goriintiiyd tekil bir anin kaydi olmaktan ¢ikaran ve bellek, tarih ile kiiltiirel ¢agrisimlari igeren
genisletilmis bir anlat1 alan1 olusturan stilizasyon stratejileri arasinda yer almaktadir. Sekil 7°de sol tarafta
sunulan 6zgilin fotograf ile doku katmanlama yoluyla stilize edilmis sagdaki versiyon karsilastirildiginda, bu
teknigin fotografi yalnizca bigimsel olarak doniistiirmekle kalmayip, ayn1 zamanda anlatinin baglamsal ve
cagrisimsal derinligini genisleten bir yeniden yapilandirma siireci sundugu goriilmektedir. Tarihi bir mekanda
mum 1518ma yonelen figilir lizerinden kurulan kompozisyonda, 151k kaynagi hem gorsel odagi belirleyen
fiziksel bir unsur hem de umut, igsel yonelim ve kutsallik gibi anlam katmanlarini tasiyan simgesel bir merkez
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olarak islev gormektedir. Ozgiin karede siyah-beyaz tonlama ve diisiik doygunlukla kurulan dramatik 151k-
g0lge dengesi, mekanin tarihsel atmosferi ile figiiriin igsel diinyasi arasinda giiclii bir iliski kurarken, dijital
ortamda uygulanan doku katmanlama miidahaleleri bu anlatiyt ¢ok boyutlu bir temsil haline getirmistir.
Geleneksel karanlik oda pratiklerinde goriilen ¢ift negatif baski estetiginin dijital olarak yeniden iiretilmesiyle
olusturulan katmanli yapi, ylizey iizerinde orgiisel desenler ve yonlendirici 11k haritalart araciligiyla derinlik
hissi iiretmistir. Harmanlama modlar1 ve yiizey yer degistirme teknikleri sayesinde dijital dokular, fotografin
Ozglin 151k-go6lge yapisiyla biitiinlesmistir. Renk tonlamasinda tercih edilen yesilimsi filtre ise mekanin
belgesel gercekligini bilingli bicimde doniistiirerek sahneyi diissel ve metafizik bir atmosfere yaklastirmis,
boylece temsiliyet diizeyinde anlam iiretimini yogunlastirmistir. Doku katmanlama, fotografi tekil bir anin
kaydi olmaktan ¢ikararak bellek, tarih ve kiiltiirel ¢agrisim igeren ¢ok katmanli bir gorsel anlatiya
doniistiirmiistiir. Boylelikle ikoniklik potansiyeli hem estetik ayirt edicilik hem de sembolik derinlik tizerinden
inga edilmistir.

ARA GULER FOTOGRAFLARININ STIiLiZASYON DENEMELERININ GRAFIK TASARIM
UYGULAMALARI

Ara Giiler’in fotograf pratigi, estetik deger iiretiminin Gtesinde, toplumsal bellegi yapilandiran giiclii bir
belgesel anlati niteligi tagimaktadir ve bu ¢alismada ele alinan gorseller, sanat¢cinin uluslararasi alanlarda
dolagima girmis ve Ozellikle Magnum Photos arsivinde yer alan fotograflar1 arasindan segilmistir. Henri
Cartier-Bresson, Robert Capa ve David Seymour tarafindan 1947 yilinda kurulan Magnum Photos’un etik
temelli belgesel anlayisinda, fotografin yalnizca bir olayin kaydi olarak degil, tarihsel ve kiiltiirel anlam iireten
bir temsil bigimi olarak konumlanmasini saglamaktadir. Bu baglamda, Giiler’in bireysel gorsel diliyle
Magnum’un kurumsal yaklasimimin kesistigi noktada ortaya cikan imgelerin, ikoniklik potansiyeli tasidigi
sOylenebilir.

Calisma kapsaminda gerceklestirilen stilizasyon uygulamalari, s6z konusu fotograflar1 6zgilin baglamlarindan
koparmadan, grafik tasarim ilkeleri dogrultusunda yeniden yapilandirmay1 ve onlar afis, kitap kapagi, reklam
ve dijital medya gibi ¢agdas gorsel iletisim mecralarinda islevsel hale getirmeyi amaglamaktadir. Dijital
stilizasyon siireci, siyah-beyaz karanlik oda pratiklerinde uygulanan yerel pozlama, maskeleme ve ton
denetimi gibi miidahalelerin karsiliklari iizerinden ilerlemektedir. Bu miidahaleler, renk manipiilasyonu ve
dokusal katmanlama araciligiyla gorsel algiy1 yonlendiren yeni anlatim olanaklari tiretmektedir. Bu yaklagim,
geleneksel fotografik esteti§in mekanik bir yeniden iiretimi olmaktan ziyade, onu cagdas gorsel kiiltiiriin
dinamikleri i¢cinde doniistiiren yaratici bir yorumlama alani olarak degerlendirilmektedir.

Stilizasyon siireci, Ara Giiler’e 6zgii kompozisyon yapisi, 1s1gin kullanimi1 ve mekansal anlatim 6zelliklerini
koruyarak, gorsellerin mevcut anlam katmanlarmma yeni estetik ve iletisimsel boyutlar eklemeyi
hedeflemektedir. Bu doniisiimiin etkisi, elbette seyircinin kiiltiirel birikimine dayali entelektiiel arka plani,
gorsel okuryazarlik diizeyi ve algisal beklentileriyle dogrudan iliskilidir. Bu dogrultuda Magnum arsivinden
secilen ve toplumsal hafizada yer etmis bes farkli belgesel kare iizerinden yiiriitiilen stilizasyon denemelert,
yalnizca gorsel bicimin doniistimiinii degil, ayn1 zamanda bu imgelerin ¢agdas grafik tasarim pratikleri iginde
ikoniklik kazanarak yeniden dolasima girmesini miimkiin kilan stratejik bir iretim siireci olarak ele
alinmaktadir.

Afis Tasarim Ornegi

7 /25":}/
THE
SILENT GAZE

‘—"\
\."

Sekil 9: Ara Giiler-1959 Sophia Loren Fotografi ve Grafik Tasarim Baglaminda Stilizasyon Siireci
Kaynak: Siiliin, 2011:276

Sekil 9’da afis tasarimina konu edilen Ara Giiler’in 1959 tarihli Sophia Loren portresi, belgesel fotografin
sahip oldugu zamansal ve duygusal yogunlugun grafik tasarim baglaminda yeniden yapilandirilmasina olanak
taniyan bir gorsel sunmaktadir. Calisma kapsaminda yliriitiilen stilizasyon siirecinde, fotografin 6zgiin
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kompozisyonu, 1sik-golge dengesi ve portreye Ozgii dramatik ifade korunmustur. Buna karsilik renk
manipiilasyonu, kontrast diizenlemeleri ve tipografik yerlesim araciligiyla gérselin algisal hiyerarsisi yeniden
kurgulanmistir. Afig tasariminda, fotografin sinemasal karakteri 6n plana ¢ikarilarak, portredeki bakis yonii ve
yiiz formu gorsel merkeze taginmistir. Renk vurgulart ve koyu ton gegisleriyle gorsel bir yogunluk elde
edilmistir. Tipografinin fotografla kurdugu iliski, yalmizca bilgilendirici bir islev iistlenmekle sinirl
kalmamistir. Yazidaki baslik, tipografik tercihe gore belirlenen ebat ve hizalama araciligryla gorsel anlatinin
ritmini destekleyen bir tasarim dgesi olarak ele alinmistir. Ornekteki afis, fotografin belgesel niteligini ortadan
kaldirmadan, grafik tasarim dili i¢inde yeniden konumlandirilmistir. Orijinal fotograf, sinemasal bir disiplinle
iligkilendirilerek gorsel taninirlik baglaminda ele alinmistir. Bu sayede, kiiltiirel ve sanatsal bellekte dolagima
girebilecek ikonik bir temsil elde edilmistir. Elde edilen sonuglar, stilizasyon yoluyla gorseli yeni baglamlarda
islevsel kilan ve grafik tasarim araciligiyla anlam alternatifleri sunan bir tasarim yaklasimi olarak
degerlendirilebilecegini gostermektedir.

Sekil 8: Fotograf Ornegi ve Tipografi Entegrasyonu Stilizasyonu
Kaynak: Bu fotograf Miinevver Aslan tarafindan 2023 yilinda Samsun’da ¢ekilmistir.

Sekil 8’de yer alan fotografa yapilan tipografi miidahalesi, metnin fotograf iizerine eklemlenmesi yoluyla
gorselin anlamini yalnizca agiklamakla kalmayip, ¢agrisimi yonlendiren, duygusal tonu sabitleyen ve fotografi
grafik tasarim baglaminda bir tasarim nesnesine doniistiiren biitlinciil bir stilizasyon pratigi olarak ele
alinmaktadir. Sekil 8’de yer alan 6zgiin portre fotografi ile tipografi yoluyla stilize edilmis versiyon birlikte
degerlendirildiginde, tipografinin fotografi yalnizca destekleyen bir unsur degil, gorsel anlatiyr yoneten ve
sabitleyen etkin bir tasarim bileseni olarak islev gordiigli goriilmektedir. Yash figiiriin yiiz ifadesi, el hareketi
ve ylizey dokular {izerinden kurulan anlati, diisiik 151k kullanimiyla dramatik bir yogunluk kazanirken, dijital
sepya tonlama aracilifiyla bu atmosfer sicak, nostaljik ve zamansiz bir temsil diizlemine tasginmistir. Siyah-
beyaz karanlik oda pratiklerinde ton zenginligini korumaya yonelik yaklasimlarin dijital ortamda yeniden
yorumlanmasiyla elde edilen bu renk diizenlemesi, tipografik yerlesim igin gorsel olarak dengeli ve okunabilir
bir zemin olusturmustur. Kompozisyon iginde bilingli bi¢imde olusturulan negatif alanlar, metnin gorsel
hiyerarsiyle uyumlu bi¢imde konumlandirilmasina olanak tanimistir. Segilen egik ve akiskan yazi karakteri,
siirsel icerigin duygusal tonunu giiclendirerek gorsel anlatimla biitiinlesmistir. Metin ile goriintii arasindaki
iligki, hizalama, satir diizeni ve okunurluk ilkeleri dogrultusunda dengelenmistir. Tipografinin fotograf dokusu
icinde kaybolmasini engelleyen yumusak gecisle, kompozisyonda biitiinliik elde edilmistir. Tipografi
miidahalesi, gorselin anlamini yonlendiren, ikoniklik potansiyelinin kavramsal ve iletisimsel diizeyde
giiclenmesine katki saglayan giiclii bir teknik olarak degerlendirilebilmektedir.

Reklam Materyalleri Tasarim Ornegi

smartofjournal.com / editorsmartjournal@gmail.com / Open Access Refereed / E-Journal / Refereed / Indexed
Journal &

262 SMAR




Social, Mentality and Researcher Thinkers Journal 2026 MARCH (Vol 12 - Issue:2

Sekil 10: Ara Giiler Fotografi ve Grafik Tasarim Baglaminda Stilizasyon Siireci
Kaynak: Ara Giiler, 1928-2018, Magnum Photos, 2025

Sekil 10°da en solda Ara Giiler’'in Magnum Photos arsivinde yer alan bu fotografi, giindelik yasamin siradan
bir amm1 yalin bir gorsel diizen icinde belgelemektedir. Ancak bununla birlikte, grafik tasarim baglaminda
yeniden ele alindiginda ¢ok katmanli bir temsil potansiyeli de sunmaktadir. Caligma kapsaminda yiiriitiilen
stilizasyon siirecinde; fotografin 6zgiin kadraj yapisi, sekil-zemin iligkisi ve 1s1k-gdlge karsitligi korunmustur.
Buna karsilik gorselin baglami, renk segimi ve yiizey aktarim aracilifiyla yeniden yorumlanmistir. Ozellikle
fotografin iki boyutlu diizlemden ayrilarak bir kupa olarak nesne ylizeyine tagimmasi, gorselin belgesel
niteligini ortadan kaldirmadan onu giindelik kullanim alanlarina entegre eden bir tasarim stratejisi olarak
degerlendirilmistir. Bu doniisiim, fotografin salt seyredilen bir imge olmaktan c¢ikarak, grafik tasarim
araciligryla islevsel ve dolagima acik bir nesneye doniismesini miimkiin kilmistir. Stilizasyon siirecinde
yapilan bicimsel sadelestirme ve kontrast diizenlemeleri, figiiriin siliiet etkisini giliglendirerek gorselin ayirt
ediciligini arttirmistir. Boylece fotograf, farkli dlceklerde ve ylizeylerde yeniden iiretilebilir bir ikon niteligi
kazanmigtir. Bu 6rnek, Ara Giiler’in belgesel fotograflarinin grafik tasarim ilkeleri dogrultusunda yeniden
yapilandirildiginda hem 6zgiin anlam katmanlarin1 koruyabildigini hem de ¢agdas gorsel kiiltiir iginde yeni
kullanim baglamlar liretebildigini géstermektedir.

Dijital Medya Tasarim Ornegi

Sekil 11°de en solda yer alan Ara Giiler’in belgesel duyarlilikla iirettigi fotograf, giindelik mekan iginde
karsilasilan bir yazi-imge iliskisinin toplumsal ve kiiltiirel anlam katmanlarin1 gostermektedir. Fotograf, grafik
tasarim baglaminda stilize edildiginde ¢ok boyutlu bir iletisim nesnesine donilisme potansiyeli tagimaktadir.
Caligma kapsaminda gergeklestirilen stilizasyon siirecinde, fotografin 6zgiin kompozisyon yapisi ve mekansal
baglam1 korunmustur. Buna karsin renk tonlamasi, tipografik diizenleme ve ylizey aktarimi yoluyla gérselin
anlat1 yogunlugu yeniden yapilandirilmistir. Ozellikle fotograf iizerindeki yazinin, yalnizca belgesel bir unsur
olmaktan c¢ikarilarak grafik tasarimin merkezi bir anlati bileseni haline getirilmesinin, gorselin semantik
odagini giiclendirdigi sdylenebilir.

™

ORTONON ARDINDA

BiR HAYAT:
iranh

Sekil 11: Ara Giiler Fotografi ve Grafik Tasarim Baglaminda Stilizasyon Siireci.
Kaynak: Siiliin, 2011, s.112
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Renk miidahaleleri ve kontrast diizenlemeleri, figiir ile yazi1 arasindaki iligkiyi daha okunur hale getirirken,
tipografik yerlestirme araciligiyla gorselin toplumsal c¢agrisimlari daha dogrudan bir iletisim alanina
taginmigtir. Bu siirecte fotograf, yalnizca tarihsel bir anin kaydi olarak ele alimmamistir. Fotograf bunun yam
sira; afis, dijital yaym ve sosyal medya gibi ¢agdas mecralarda yeniden dolagima girebilen, ¢ogaltilabilir ve
simgesel bir tasarim imgesi olarak yeniden konumlandirilmistir. Bu 6rnek, Ara Giiler’in fotograflarinin grafik
tasarim ilkeleri dogrultusunda stilize edildiginde, belgesel niteligini yitirmeden ikoniklik potansiyelini
artirabildigini ve gorselin kiiltiirel hafiza igindeki yerini ¢agdas iletisim pratikleriyle yeniden kurabildigini
gostermektedir.

Kitap Kapag Tasarim Ornegi

8 JACK LONDON
Martin Eden

Sekil 12: Ara Giiler Fotografi ve Grafik Tasarim Baglaminda Stilizasyon Siireci,
Kaynak: Ara Giiler, 1928-2018, Magnum Photos”, 2025

Sekil 12’de Ara Giiler’in Magnum Photos arsivinde yer alan bu fotografi, tersane veya liman gibi bir mekanda
gilindelik emege dair bir an1 yalin bir kadraj ve yogun bir sekil-zemin iligkisi iizerinden belgelemektedir.
Grafik tasarim baglaminda ele alindiginda ise anlati potansiyeli genisleyen bir gorsel yapt sunmaktadir.
Caligma kapsaminda yiiriitiilen stilizasyon siirecinde, fotografin 6zgiin kompozisyonu, mekansal derinligi ve
siliiet etkisi korunmustur. Buna karsilik renk tonlamasi, doku vurgusu ve tipografik diizenleme araciligiyla
gorsel yeniden yapilandirilmistir. Ozellikle renk manipiilasyonu ve yiizey dokularmin belirginlestirilmesi, su,
ahsap ve gemi govdesi gibi dgeleri yalnizca baglamsal arka plan unsurlari olmaktan ¢ikararak anlatinin tasiyici
bilesenleri haline getirmistir. Bu miidahaleler, fotografin belgesel niteligini ortadan kaldirmadan, onu grafik
tasarimin ¢ogaltilabilir ve yeniden baglamlandirilabilir bir imgesine doniistiirmeyi amaclamaktadir. Kitap
kapagi uygulamasi iizerinden gergeklestirilen tasarim denemesinde, fotografin mekansal ritmi ve hareket
duygusu, tipografik hiyerarsi ile dengelenmistir. Bdylece gorsel, tasarimda yer alan edebi anlatiyla uyumlu bir
biitiinliik i¢inde yeniden konumlandirilmistir. Bu 6rnek, Ara Giiler’in belgesel fotograflarinin grafik tasarim
ilkeleri dogrultusunda stilize edildiginde, tarihsel ve kiiltiirel baglamin1 koruyarak cagdas gorsel iletisim
pratikleri i¢inde ikoniklik kazanabilecegini ve farklt mecralarda etkili bir tasarim nesnesi olarak dolasima
girebilecegini gostermektedir.

Ara Giiler fotograflar1 {izerinden gergeklestirilen uygulamalar, belgesel nitelikli gorsellerin stilizasyon
araciligiyla grafik tasarim diline aktarilirken ikoniklik potansiyelinin giiclendigini ortaya koymaktadir. Bu
siiregte stilizasyon, fotografi belgelenmis an olmaktan ¢ikararak ¢agdas gorsel kiiltiir i¢inde yeniden dolagima
girebilecek bir tasarim imgesine doniistiirmiistiir. Bununla birlikte, bu doniisiimiin etik bir duyarlilik
gerektirdigini de gostermektedir. Bunun sebebi, gorselin tarihi baglamini ve belgesel niteligini zedeleyen asiri
miidahalelerin, ikoniklik {iretmek yerine temsiliyet sorunlar1 dogurabilecegi ihtimalidir. Bu nedenle ikoniklik,
yalmzca gorsel carpicilik baglaminda degerlendirilmemelidir. Onun yerine gorsel carpiciligin iginde
bulundugu, ancak kiiltiirel ve tarihsel referanslarin sorumlulukla korunmasina bagh bir tasarim sonucu olarak
degerlendirilmelidir.

SONUC

Arastirmada elde edilen bulgularda, ikoniklik fotografin {iretildigi anda kendiliginden ortaya ¢ikan, 6zgiin bir
nitelik olarak ortaya konmamistir. Calisma baglaminda ikoniklik, tarihsel baglami olan, gorsel dolagima diren
ve Ozellikle grafik tasarim araciligiyla manipiile edilen bir imge olarak ele alinmistir. Dolayisiyla ikonik
imgenin, estetik miidahaleler sonucunda insa edilen bir imge olarak ele alinmasi gerektigi ortaya konmustur.
Ara Giiler’in belgesel fotograflar iizerinde gercgeklestirilen stilizasyon uygulamalar1 neticesinde, fotograflarin
¢esitli tasarim kararlariyla yeniden ¢ercevelenerek farkli temsil alanlarina taginabildigi sonucuna varilmistir,
Bu noktada grafik tasarim, fotografi bi¢imsel olarak doniistiiren bir ara¢ olmanin 6tesinde, gorselin algilanma
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bicimini, hedef kitlesiyle kurabilecegi muhtemel iliskiyi ve dolasima girdigi mecralar1 yeniden tanimlayan bir
rol iistlenmektedir.

Renk manipiilasyonu, posterizasyon, ¢izgi belirginlestirme, doku katmanlama ve tipografi kullanimi gibi
stilizasyon stratejileri; fotografin belgesel ger¢ekligini biitlinliyle ortadan kaldirmadan, vurgu ve sadelestirme
yoluyla gorselin okunurluguna ve hatirlanabilirligine dair disiplinlerarasi bir imgesel tasarim imkani
sunmaktadir. Bu da ikoniklik potansiyeline katki saglamaktadir. Ancak ¢alismada vurgulandigi iizere, bu siire¢
tek yonli ve smirsiz bir yaratict 6zgiirliik alami degildir. Asin estetiklestirme, baglamdan koparma ya da
dramatik etkiyi merkeze alan miidahaleler, fotografin tarihsel taniklik islevini zayiflatma ve etik sorunlar
iiretme riskini beraberinde getirmektedir. Dolayisiyla ikoniklestirme baglaminda stilizasyon, fotografin icerik
ozelliklerini gorliniir kilmay1 amaglayan bir yeniden yapilandirma pratigi olarak ele alinmalidir. Tasarimct,
fotografeinin ortaya koydugu gorselin tasidigi kiiltiirel ve toplumsal bellegi gozeten bilingli kararlar
dogrultusunda hareket etmelidir. Ikoniklik, ne yalnizca gérselin ilk iiretim kosullarina indirgenebilecek bir
ozellik ne de salt estetik ¢arpicilikla aciklanabilecek bir sonugtur. Aksine, fotografin belgesel kdkeni ile grafik
tasarimin doniistiiriici giicii arasinda kurulan dengeli ve elestirel iligkinin iirlinii olarak ortaya ¢ikan bir
imgedir. Bu durum, zamansal ve baglamsal olarak siirekli yeniden iiretilen bir anlam insa siireci olarak
degerlendirilmelidir. Bu doniisiim siirecinde; afis, kitap kapagi, dijital yayin ve kamusal gorsel iletisim
alanlarinda kullanilan stilize edilmis fotograflar, gegmise ait bir taniklik olmaktan ¢ikarak, cagdas gorsel
kiiltiir i¢inde yeniden dolasima giren bir tasarim nesnesine doniismektedir. Bu durum, fotografin zamansal
sinirlarini agan bir anlati kapasitesine sahip oldugunu gostermektedir.

Sonug olarak; fotograf ile grafik tasarim arasindaki iligkinin basit bir disiplinlerarasi etkilesimin Otesinde
gorsel kiiltiiriin stirekliligini saglayan ¢ok katmanli bir iiretim alani oldugu, bu ¢alisma ile ortaya konmaktadir.
Stilizasyon, fotografi ge¢misin duragan bir kaydi olmaktan cikararak ¢agdas gorsel iletisim icinde yeniden
anlamlandiran bir strateji olarak konumlandirmaktadir. Tkoniklik ise bu yeniden yapilandirma siirecinin bir
sonucu olarak sekillenmektedir. Bu ¢ercevede grafik tasarim hem estetik hem de kiiltiirel boyutta gorsel
hafizanin yeniden iiretiminde belirleyici bir rol {istlenmektedir.
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