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Traditional Literary Elements in Bertolt Brecht’s Mother Courage and Her Children
And Gerhart Hauptmann'’s The Beaver Coat

OZET

1893 yilinda yazilan Kunduz Kiirk komedyasinda Gerhart Hauptmann, fakir fakat kurnaz bir
kadinm ailesinin mutlulugunu temin etmek igin mesru vasitalarla elde edemedigi seyi, ahlaki
endiselerden tamamen uzak bir diisiince yapisiyla nasil elde etmeye calistigini, ayni zamanda
halkini tanimayan hiikiimet gorevlisinin farkinda olmadan bu kadina nasil yardim ettigini ve bu
kadinin hirsizlik sugundan nasil yakayi styirdigini gosterir.

[k defa 1939 yilinda yazilan Cesaret Ana ve Cocuklart adli oyunda Bertolt Brecht, otuz yil
savaglari sirasinda ti¢ ¢cocuguyla iilke {ilke dolasarak ticaret yapan Anna Fierling adl1 bir kadinin
materyalist bir tavir sergileyerek ¢ocuklarini nasil 6liime siiriikledigini merkeze alarak savag
karsit1 bir tavir sergiler.

Gerhart Hauptmann’in Kunduz Kiirk ve Bertolt Brecht’in Cesaret Ana ve Cocuklari adli
eserlerinde metne bagli inceleme yontemiyle zaman Orgiisii, katarsis, mimesis ve kahraman
olgusunun geleneksel edebiyat baglaminda degerlendirilip degerlendirilemeyecegini sorgulayan
bu c¢aligmada, eserlerin zaman Orgiisii bakimindan lineer ilerledikleri i¢in geleneksel edebiyat
ilkeleriyle uyustugu goriiliir. Gergek diinyayr birebir yansitmasindan dolayr Kunduz Kiirk
geleneksel edebiyatla ortiigiirken, Cesaret Ana ve Cocuklari yansitmadan ziyade olaylar1 ve
sonuglarini eserin merkezine koymasi agisindan geleneksel edebiyatla ortiismez. Her iki eserde
de katarsis duygusunu yasatacak unsurlar bulunmaz. Brecht, bunu yabancilastirma efektiyle
engellerken, Hauptmann suglulart cezalandirmaktan ziyade odiillendirerek engeller. Her iki
eserde de karakterler maddi diinyanin eseri olurlar. Hicbir davraniglart erdemli degildir. Bu
yiizden modern edebiyata daha yakindirlar.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel edebiyat, Tiyatro, Brecht, Hauptmann, Yansitma Kurami

ABSTRACT

In the 1893 comedy "The Beaver Coat," Gerhart Hauptmann demonstrates how a poor but
cunning woman, unable to achieve her family's happiness through legitimate means, attempts to
achieve it through a mindset completely devoid of moral considerations. He also demonstrates
how a government official, unfamiliar with her people, unwittingly aids her and how she gets
away with theft.

In “Mother Courage and Her Children”, first written in 1939, Bertolt Brecht takes an anti-war
stance by focusing on how Anna Fierling, a woman who travels from country to country with
her three children, engaged in trade during the Thirty Years' War, leads her children to their
deaths through materialistic behavior.

This study, which examines whether the temporal structure, catharsis, mimesis, and heroic
concepts in Gerhart Hauptmann's “The Beaver Coat” and Bertolt Brecht's “Mother Courage and
Her Children” can be evaluated within the context of traditional literature through a text-based
analysis method, finds that the works align with traditional literary principles because of their
linear temporal structure. While “The Beaver Coat” aligns with traditional literature because of
its literal reflection of the real world, “Mother Courage and Her Children” does not, as it centers
the work on events and their consequences rather than reflecting them. Neither work lacks
elements that foster a sense of catharsis. Brecht avoids this through the effect of alienation,
while Hauptmann prevents it by rewarding the criminals rather than punishing them. In both
works, the characters are artifacts of the material world. None of their actions are virtuous.
Therefore, they are closer to modern literature.
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“Her ne sekilde zuhur ederse etsin, her zaman ve her yerde esas itibariyle ayn1” (Livingston, 1998: 29)
anlamina gelen gelenegin bu tanimindan ¢ikarilacak bazi kilit noktalar vardir. Tanim evrensellik igerir. Her ne
kadar diinyada farkli kiiltiirler de olsa gelenek kavrami aynilik icerir. Ge¢gmis, su an ve gelecek arasinda tam
uyusma beklentisi farkliliklara kesinlikle miisamaha gostermez. Gelenegin bu yapisi edebiyat igin de
gecerlidir. Geleneksel edebiyat etkinligini 20. ylizy1l ortalarina kadar sirdiiriir. Ne zamanki fizikte bazi

1 Dr.Ogr. Uyesi, Selguk Universtesi, Edebiyat Fakiiltesi, Karsilagtirmali Edebyat Boliimii, Konya, Tiirkiye.
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degisimler yasanir igte o zaman edebiyat da iginde iiretildigi diinyanin gerceklerine sirt ¢ceviremez. O zamana
kadar benimsedigi unsurlar1 terk etmeye mecbur kalir. Ciinkii degerler artik kiiltiirel diinyanin degerleriyle
Ortiismemis olur. Bu yiizden edebi eser incelemelerinde donemsellik biiyiik 6nem tasir.

Ayni sosyal kosullarda ve yaklasik olarak ayn1 donemde yasayan natiiralist tiyatronun 6nde gelen isimlerinden
Gerhart Hauptmann’in Kunduz Kiirk ve epik tiyatronun (daha sonra diyalektik tiyatro olarak da anilacak)
onctiisii Bertolt Brecht ‘in Cesaret Ana ve Cocuklart adli eserleri, geleneksel edebiyatin zaman, kahraman,
mimesis ve katarsis (catharsis) kavramsal dortleminde, metne bagl inceleme ydntemiyle incelenecektir.
Calisgmada, bu wunsurlarin sézii edilen eserlerde geleneksel edebiyat baglaminda degerlendirilip
degerlendirilemeyeceginin tespit edilip yorumlanmasi amag¢lanmaktadir.

Biitiin sanat dallar1 gibi tiyatro da konusunu hayattan alir. Hayattaki celiskiler, catismalar ve karsitliklar ele
almarak seyirciye yansitilir. Hem gorsel hem de igitsel yonii olan yani yaziya ve sdze yer veren tiyatronun bu
yonil ondan farkli anlamlar ¢ikarilmasina da imkan verir (Giiney, 2011: 136, 138).

Tiyatro, diger sanat dallar1 ve edebi tiirler diigliniildiigiinde higbir sanat dalinin nasibi olamayacak bazi
ozelliklere sahiptir. Diger sanat dallarindan ayristig1 nokta; yazili olarak var olup edebiyata dahil olmasi; diger
edebi tiirlerden ayristigi nokta ise yazili olarak olusup sozlii olarak sahne, dekor, seyirci ve oyuncu ile icra
edilmesiyle sanata dahil olmasidir. Baz1 arastirmacilar bu iki yonliiliige karsi olumsuz tavir alarak tiyatroyu
konumlandirmada segici bir tavir alirlar. Edebi eser olmasindan kaynakli fonetik sanata; performansa
dayanmasindan dolay1 da sahne sanatlarina dahil olan tiyatroyu bu c¢alismada fonetik sanatin alt dali olan
edebiyatin sinirlari i¢inde degerlendirmeye calisacagiz.

Edebiyat da diger sanat dallarinin sahip oldugu isleve sahiptir. Edebiyatin sanat olmadaki farki ise kullandigi
dilden kaynaklanmaktadir. Dile sekil veren edebiyat ve ortaya ¢ikan sanat eseri ki biz buna edebi metin
diyoruz: “ muhteva, yapi, dil iicliisiiniin ferdi bir tarzda sentez edilmesinden dogan bir metindir” (Cetisli,
2008: 19).

1893 yilinda yazilan Kunduz Kiirk komedyasinda Gerhart Hauptmann, fakir fakat kurnaz bir kadinin ailesinin
mutlulugunu temin etmek i¢in mesru vasitalarla elde edemedigi seyi, ahlaki endiselerden tamamen uzak bir
diisiince yapisiyla nasil elde etmeye calistigini, ayn1 zamanda halkini tanimayan hiikiimet gorevlisinin farkinda
olmadan bu kadina nasil yardim ettigini ve bu kadimin hirsizlik sugundan nasil yakayi siyirdigini gosterir.

Ik defa 1939 yilinda yazilan Cesaret Ana ve Cocuklart adli oyunda Bertolt Brecht, otuz yil savaslari sirasinda
iic cocuguyla {ilke iilke dolasarak ticaret yapan Anna Fierling adl1 bir kadinin materyalist bir tavir sergileyerek
cocuklarini nasil 6liime siiriikledigini merkeze alarak savas karsit1 bir tavir sergiler.

ESERLERDE ZAMAN ORGUSUNUN KARSILASTIRILMASI

Geleneksel edebiyatta zaman lineer (¢izgisel) ilerler. Yerli yerinde bir uzam ve zaman anlayisiyla okur kendini
giivende hisseder. Aristocu gerceklik anlayisinin Newton fizigiyle son halini aldig1r bast sonu belli olan,
icerigin estetize edilmis hali olan eserlerde diin-bugiin-yarin ¢izgisinden asla sapilmaz. Zaman algisinin
kaybolmamas1 i¢in de detayli cevre tasvirlerine sik¢a rastlanilir. En-derinlik ve boy bilingaltina inerek
karmagiklasmamistir. Eserlerde anlatilanlar ise gergek hayatta yasanilan zamanla ve onun sosyo-politigiyle
ortiismek zorundadir (Ecevit, 2001: 23).

Hauptmann, Kunduz Kiirk adli eserinde Berlin’in bir semtini mekan olarak belirler. Zaman ise 1880’lerdir.
Sadece eserin basinda yaklasik bir tarih belirtilir. Bunun disinda olaylar diin-bugiin-yarin ¢izgisinde ilerler.
Zamanda geri dontislere pek rastlanmaz. Eserde diin-bugiin ve yarin disinda herhangi bir zaman belirteci
goremeyiz. Bu durumu ispatlayan birka¢ 6rnek vermek gerekirse: “WOLFF KADIN: E hadi bakalim, kal bu
gecelik burada. Baska bir sey diisiindiim. Ust tarafim da yarin diisiiniiriiz” (Hauptmann, 1948: 14). Baska bir
yerde: “MITTELDORF: Yarin miidiiriin bayaninin ¢camasir giini. WOLFF KADIN: Bunu birka¢ giin 6nceden
bilmeli degil miydim” (Hauptmann, 1948: 35)? Bir bagka yerde ise: “WEHRHAHN: Hadi ama simdi bunu
birakin da, kiziniz ne zamandir evde, bana bunu sdyleyin Wolff kadin? WOLFF KADIN: Diin aksamdan beri”
(Hauptmann: 1948: 55).

Alintilardan da anlasilacagi ilizere zaman kisa sigramalarla ilerler. Olaylar arasinda birer glinliik mesafe
bulunur. Bdylece eseri okuyanlar igin kafa karistirici bir durum ortaya ¢ikmaz. Zaman ¢izgisel ilerler.

Cesaret Ana ve Cocuklar adli eserde 1624 yilindan 1636 yilina kadar gegen siiredeki olaylar anlatilir. Anna
Fierling cephe cephe dolasarak arabasiyla satis yapar. Zamanda geriye doniis yapilmaz. Eserde zaman dilimler
(epizotlar) halinde ilerler. Her boliimiin basinda tarih belirtilir ve olaylarin kisa bir 6zeti sunulur: “1624 yili
ilkbahari. Komutan Oxenstjerna Dalarne’de Polonya seferi i¢in asker toplamaktadir” (Brecht: 1997: 9). Eserin
bagka bir yerinde: “Din savasi patlak vereli on alt1 y1l gegmistir. Almanya, niifusunun yarisim1 kaybetmistir”
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(Brecht: 1997: 60). Epizotlarda ise olaylar verilen tarihlerin tamamina yayilmaz. Sadece belirtilen yillarda
meydana gelen 6nemli bir olayin ne vakit gerg¢eklestigi belirtilir: “Karargah. Vakit 6gleden sonradir” (Brecht,
1997: 23). Eserin bir bagka yerinde: “Kisin ilk aylarinin karanlik bir sabahi” (Brecht: 1997: 60). Bir baska
yerde ise: “Araba kayalara yaslanmig, saman damli bir koy evinin 6niinde durmaktadir. Harap olmustur. Vakit
gecedir” (Brecht: 1997: 66).

Yapilan alintilar 15181nda; Brecht’in geleneksel zaman anlayisina sadik kaldigi anlasilir. Olaylarin basi ve sonu
bellidir. Kesin tarihlerle olaylar ¢izgisel olarak ilerler. Bu baglamda Hauptmann’in Kunduz Kiirk adli eseriyle
ortiistir fakat Cesaret Ana ve Cocuklari’nda olaylar pes pese gerceklesmez. Uzun zamansal sigramalar goriiliir.
Brecht, 6nemsiz gordiigii olaylar1 ve yillar1 atlar. 1624-1636 yillar1 arasinda gegctigi anlasilan eserde aradaki
bazi yillara deginilmez.

Netice itibariyle, her iki eserin de geleneksel edebiyatin zaman anlayisiyla Ortiistiigii sOylenebilir. Ciinkii
zaman cizgisel olarak diin-bugiin-yarin ekseninde ilerler ve okuyucuya yol gdsterir. Cesaret Ana ve
Cocuklari’nda zamansal sicramalar daha yogundur ve geriye doniisleri sik¢a goriiriiz.

ESERLERDE MIMETIK VE KATARTIK UNSURLARIN KARSILASTIRILMASI

Gergeklik her zaman edebiyatin bir konusudur. Cagin gerekleri ve estetik anlayisi dogrultusunda gerceklik
eserlerde farkli bicimde ele alinir. Gergeklik anlayisini ¢agin doga bilimleri ve felsefesinden ayirmak miimkiin
degildir. Modern edebiyata kadar okuyucunun yabanci oldugu bir diinya anlatilmaz. Yansitma ya da taklit
olarak da bilinen mimesis modern edebiyatla birlikte ¢ogu zaman terkedilir. Modern edebiyata kadar mimesis
dis diinya ile birebir ortiislir. Okurun yabanci oldugu bir diinya anlatilmaz. Bu yiizden karakterler ve ¢evre
birbirleriyle uyusur ve birbirlerini yansitir. Bu yiizden natiiralist oyunlar edebi donemlerin bir pargast olarak
kalir ve bu baglamda tarihsel olarak degerlendirilebilir. Bu durumda natiiralist oyunlarin dénemsel gergekleri
yansittig1 diisiiniildiigiinde yeniden iiretimlerinde problem olusabilir. Ciinkii yeniden iiretilince zamanin sosyal
gercekleri geri plana atilmis olur ve boylece bambagka bir eser ortaya cikar.

Bati sanatinda hakim olan ilk yonelis ve anlayis Platon ve Aristoteles tarafindan ilkelerinin ortaya atildigi
mimetik iislup ya da tarzdir. Bu tarz goriinen gercekligin yansitilmasi tizerinedir. Antik Cag’dan baslayip 20.
Yiizyil sonlarma kadar etkinligini siirdiirmiistiir. Etkisi azalsa da gilinlimiizde de mimetik yani yansitmaci
gergeklik anlayisi devam etmektedir (Cetigli, 2008: 201). “Geleneksel edebiyatta ya da gorsel sanatlarda ¢ogu
kez yazarin paylastigi diinya ile okurun ya da izleyicinin/dinleyicinin alimladig1 diinya aynmi diinyadir” (Tiirk,
2023: 73). Berna Moran gercekligi yansitma hususunda ii¢ farkli goriis oldugunu belirtir: “Birincisi sanatin
gdriingiiyii oldugu gibi (yiizey gercekligi) yansittig1 diisiincesidir. Ikincisi “genel”i (tiimeli) ya da o6zii
yansittigini sdyler. Nihayet sonuncusu da sanatin ideal olani yansittigina inanir” (Moran, 2002: 19).

Platon’un goriislerinden hareketle mimetik anlayisin tiyatrodaki fonksiyonunu Livingston su ciimlelerle
aciklar:

“Tiyatroda seyredilen trajedinin hususiyetlerinden birisinin, seyircileri canlandirilan oyunun igine ¢ekebilme
giicline sahip olusu oldugu herkes tarafindan kabul edilmektedir. Kendimizi, temsil edilen sahsiyetlerden
bazilar1 veya birgogu ile empati yoluyla biitlinlestirmeye yoneliriz; Kendimizi onlarla kismen biitiinlestirerek,
onlarin duyduklar1 acilari duyar, onlarin yasadiklari hayati yasariz. Fakat seyirci olarak sahip oldugumuz
avantajli durum, kendimizi kendisi ile biitiinlestirdigimiz sahsiyetlerin {izerinde durmamizi saglar.
Muhtemelen, seyrettigimizde bizi etkiledikleri Olgiide bizim igimizde de mevcut olan hayatin giiglii
duygularinin yukarisina ¢ikariz” (Livingston, 1998: 257).

Aristo’nun bu husustaki goriisleri ise su bigimde karsimiza ¢ikar: “Eger seyirci olarak merhamet, acima, sefkat
ve Korku duygularini hissediyorsak, o takdirde bu duygularin i¢imizdeki mevcudiyetlerinin ne manaya
geldiklerinin anlagilmas1 hususunda da avantajli bir durumday1z demektir” (Livingston, 1998: 257).

Brecht’in, hem Platon hem de Aristotelesgi tiyatronun yansitmaci anlayislarinin komple reddi olan epik
tiyatrosunun dramatik yani yansitmaci tiyatrodan farklarin1 Sevda Sener sdyle 6zetler:

“Bertolt Brecht yansitmaci tiyatronun yansitma ydntemini de yetersiz bulur. Brecht’e goére somut ve duyumsal
gergeklerin oldugu gibi taklit edilmesi toplumsal siireglerin kavranabilmesini engellemektedir. Diis giicii bir
yana atilmamali, somut gerceklerden soyutlamaya gidilebilmelidir. Yazar, ger¢ege egemen olabilmek icin
yalmz taklitten degil, biitlin yansitma ve anlatma araglarindan yararlanabilmelidir. [...] Epik tiyatronun
dramatik tiyatrodan en biiyilik ayrimi, seyircinin oyunda sunulan durumu oldugu gibi kabul etmeyip, elestirici,
yorumlayici bir disiince siirecine girmesi ve bu durumu degistirme yollarimi arastirmasidir. Bu noktada
Brecht, yalnizca gercekgi tiyatroya degil, Tanrisal yazgiyr degismezmis gibi gosteren Antik tragedyalara da
karsidir (Sener, 2016: 268).
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Geleneksel edebiyattan modern edebiyata geciste bir koprii vazifesi goren natiiralizmde madde tanrinin yerine
oturur. Eserlerde genellikle karakterin ¢evreyle olan ¢atigmasi yansitilir. Cevre genellikle maddi diinyadir. Bu
acilardan bakildiginda natiiralizm ve ger¢ekei (yansitmaci-dramatik) tiyatro birbirleriyle ortiisir.

Sevda Sener, natiiralizmin ¢evre etmenlerine verdigi onemi su sozlerle anlatir:

“Realizm-natiiralizm akiminin kuramcilar1 gergegi kosullayan cevre etmenleri {izerinde durmus, gergcegin onu
cevreleyen ortam i¢inde yansitilmasini zorunlu saymislardir. Bu tiyatro anlayisina gore, tiyatro insan1 dogal ve
toplumsal kosullar1 iginde ele almadikga gergekleri tam olarak yansitmis sayilmaz. Yazar insanin g¢evresiyle
olan zorunlu iligkisini agiklayabilmek i¢in ¢evreyi iyi tanimalidir” (Sener, 2016: 180).

Natiiralist akimin Almanya’daki en 6nemli temsilcilerinden olan Hauptmann, Kunduz Kiirk adli oyununda dig
diinyay1 adeta bir fotograf karesi gibi betimler. Wolff ailesinin yasadig1 yer eserde sdyle tasvir edilir:

“Kii¢iik, mavi badanali, al¢ak tavanli bir mutfak, solda bir tencere. Sagda, tabiata agilan, kaba iglenmis bir
kapi, dipteki duvarda, kanatlar1 ¢ikarilmis bir kapt boslugu. Solda kdsede bir ocak. Bunun {izerindeki duvarda
mutfak takimlar1. Soldaki kdsede kayiker takimlari, sandal kiirekleri. Pencerenin altinda yarilmis odun yigimni,
eski bir mutfak sirasi, birkag iskemle...” (Hauptmann, 1948: 3).

Eserin bir baska yerinde ise Bucak miidiirii von Wehrhahn’in miidiiriyet odas1 asagidaki gibi betimlenir:

“Dip duvarda ii¢ pencereli, biiyiik, beyaz badanali, ¢iplak bir oda. Sol duvarda giris kapisi, sagdaki duvarin
Onilinde, lizerinde kitaplar, kagitlar vs. bulunan uzun bir miidiiriyet masasi. Masanin arkasinda midiir
sandalyesi. Orta pencerenin 6niinde katibin masas1 ve sandalyesi. Onde, miidiir, yerinde oturdugu vakit elini
uzatip alabilmesi i¢in iginde kitaplar duran adi tahtadan bir dolap...” (Hauptmann, 1948: 39).

Goriildigii gibi eserdeki mekanlar en ince detayma kadar okuyucuya aktarilir. Tasviri yapilacak her nesne
tasviri yapilan nesneyle iliskilendirilerek yani onunla olan konumu belirtilerek okuyucunun zihninde eksiksiz
bir imgelem olusmasi saglanir. Bdylece okurdan kendisini orada yasarken hayal etmesi ve olaylar1 kendisiyle
Ozdeslestirmesi beklenir.

Brecht ise eserlerinde genellikle dis diinyayr birebir yansitmaktan kaginir. Bu yiizden eserinde detayli ¢evre
tasvirlerine hi¢ yer vermez. Sadece olayin gectigi yeri ismen belirtir: “Kent kenarinda bir yol (Brecht: 1997:
9). Bagka bir yerde: Baskomutanlik ¢adir1. Yanda mutfak goriiliir” (Brecht, 1997: 17).

Gorildigi gibi Brecht, eserinde dig diinyay: birebir yansitma gibi bir tutum sergilemez. O, sadece olaymn
nerede gectigini belirterek dikkatleri olaylara ve bu olaylardan dogacak sonuglara ¢ekmeye calisir. Bunu
yaparken de okuyucuyu giidiimlemekten 6zellikle kacinir.

Brecht, okurun/seyircinin okudugu/izledigi oyundaki karakterlerle kendisini 6zdeslestirmemesi ve Katartik bir
duyguya kapilmamasi igin, ona okudugunun/izlediginin bir oyun oldugunu sik sik hatirlatir. Bunu yaparken
miizikten yararlanir. Cesaret Ana ve Cocuklar1 adl1 eserde de sik sik karakterlerin sarki sdyledigi ve dans ettigi
gorilir (bkz. Brecht, 1997: 10, 21-22, 24-25, 34-35, 41-42, 46-47, 51, 60, 62-65, 70-72).

Perde baslarinda olaylarin kisa bir 6zetinin verilmesi de olay Orgiisiiniin akigina bir miidahaledir ve boylece
Brecht estetik olarak uzaklastirma ya da yabancilastirma efekti dedigimiz teknigi kullanir: “1636 y1l1 Ocak ay1.
Imparatorluk kuvvetleri Protestanlarin elinde bulunan Halle kentini tehdit etmekte. Tasin dile gelmesi. Cesaret
Ana’nin kizin1 da kaybederek yola yalniz devami. Savasin bitmesine daha ¢ok var” (Brecht, 1997: 66).

Brecht, burada Cesaret Ana’nin kizinin 6lecegini heniiz perde basinda belirterek okuyucunun/izleyicinin
katarsis duygusunu yagamasini engellemek ister. Bdyle bir iislup ise geleneksel edebiyat anlayisi ile uyusmaz.

Geleneksel edebiyatta olaylardan ders ¢ikarma ve cezalandirma durumu sik¢a goriliir. Fakat Hauptmann’in
Kunduz Kiirk eserinde bu duruma rastlamayiz. Hatta Wolff Kadin’in yaptig1 onca hirsizliga ragmen, devlet
mekanizmasimin da onun yaninda yer almasiyla, yaptiklar1 yanina kar kalir ve bu baglamda eserde kotiiyii
koruyan bir tutum sergilenmesi okuyucuda katartik bir duygunun yaganmasin engeller.

Pozitif bilimle sanati birlestirmeyi amag¢ edinen natiiralizm gergekligin yansitilmasinda daha kati bir tutum
savundugu igin realizmden ayrilir. Natiiralist bir eserde gerceklik hem fiziksel hem de toplumsal olarak
yansitilir. Fiziksel yansitma eserde gecen mekanlarin ve kisilerin 6zelliklerinin detayli olarak sunulmasidir.
Kisilerin genetik ve fizyolojik 6zellikleri eserde 6nemli yer tutar. Toplumsal yansitmada ise sosyal ¢evrenin
insan Uzerindeki etkileri ele alinir. Karakterler konusmalarinda giindelik dil ve sive kullanir. Bu durumda
eserde yazarin varligini tespit etmek miimkiin degildir. Natiiralizm ile birlikte gii¢lii bir anlatic1 yoktur.
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Kunduz Kiirk ve Cesaret Ana ve Cocuklar adl eserlerde dikkat ¢eken hususlardan bir tanesi de karakterlerin
giindelik dil ve sive kullanmasidir. Ozellikle de argo kelimelere eserlerde oldukga sik rastlanir. Bu durum da
gercek hayatin birebir yansitilmasi agisindan énemlidir.

Hauptmann, eserde sadece perde baglarinda ¢evre tasviri ve karakterlerin ilk gériindiikleri anda fiziksel tasvir
yaparken fark edilir: “Julius Wolff Baba kayilk marangozudur. Uzun boylu, ahmak bakisli, atil tavirli,
tahminen kirk {i¢ yaslarindadir” (Hauptmann, 1948: 8). Bir baska yerde “Wulkow, altmis yaslarinda, iki
biikliim yiirliyen yanik ve burusuk yiizlii, cenesinin altin1 bir kulagindan 6biir kulagina kadar kumral bir sakal
kaplayan bir Spree nehri balik¢isidir” (Hauptmann, 1948: 16).

Karakter ve mekanin boylesine ayrintili bir tasvirle yapilmasi okuyucunun/izleyicinin diislinme evrenini
daraltir ve ipleri eline alamamasina neden olur. Stendhal’in “yol boyunca gezdirilen ayna” (Moran, 2002: 18)
metaforunun da anlattig1 gibi yazar ne gosterirse onu gorebilir.

Brecht ise mekana dair tutumunu karakterlere de yansitir. Eserdeki higbir karakterin yas1 ve fiziki 6zellikleri
belirtilmez. Kisiler bazen sadece basit bir sifatla tasvir edilir: “glizel bir kiz olan Yvette Pottier” (Brecht: 1997:
23). Brecht, genellikle karakterlerin ismi, gorevi ya da akrabalik durumu gibi 6zellikler disinda okurla bilgi
paylasmaz. Bdyle bir tutum sergileyerek Brecht, seyircinin/okuyucunun mekanin biiyiisiine kendisini
kaptirmamasini ve karakterin sadece bir karakter oldugunu izleyiciye/okuyucuya aktarmak istedigi
sOylenilebilir.

Her ne kadar Cesaret Ana ve Cocuklari’nda fiziksel yansitma bulunmasa da, her iki eser de muhafazakar ve
liberal diinya catismasinin yansimalarini barindirir. Pozitivist diinya goriisii ve dindarlik eksenindeki
catigmalar eserlerden bir kag alintiyla somutlagtirmak yerinde olacaktir. Wolff Kadin ve kizi arasinda gecen
asagidaki diyalog dikkat ¢ekicidir:

“WOLFF KADIN: Din dersini aklindan sildin attin galiba?...

ADELHEID: Anne o, taaa saliya.

WOLFF KADIN: Yarma, kiz. Incili iyi belle haa... Sonra gelip dinleyecegim.

ADELHEID: Igerdeki odadan evvela bagira bagira esnedigi, sonra da sunlar1 sdyledigi isitilir.-Isa bir giin
Havarilerine sunu der: Kimin kasig1 yoksa yemegi eliyle yer” (Hauptmann, 1948: 67).

Goriildiigii gibi Kunduz Kiirk adli eserde Wolff Kadin’in kiz1 incil’de gegmeyen bir s6zii dini bir figiir olan
Isa peygambere adayarak dalga geger. Benzer bir durumu Cesaret Ana ve Cocuklar1 adli eserde de gdriiriiz:
“CAVUS: Birak Girgirt. Kagitlar nerede? CESARET ANA: Iste Cavus. Biitiin kAgitlarim Altétting’den gelme.
Biitiin bir dua kitabi, hiyarlari sarmak i¢in” (Brecht, 1997: 11). Buradaki durum da pek farkli degildir. Cesaret
Ana’nin dini bir unsur olan dua kitabina maddi bir misyon yiikledigi goriiliir.

Wolff ailesinin biiylik kiz1 Leontine yaptig1 isi begenmez. Hem yorucu hem de az kazangl bir istir onun igin.
Yasadig1 cevrede daha az yorucu olmasina ragmen daha kazangli isler yapan kisiler vardir. Toplumsal
yansitmanin insan iizerindeki etkileri agagidaki alintida goriilebilir:

“LEONTINE: Yaaaa, evet hepsi hepsi alt1 mark...

WOLFF KADIN: Sen bana baksana, para paradir, kusur bulunmaz...
LEONTINE: Oyle ama ya ben daha fazlasim kazanabilirsem...
WOLFF KADIN: Cene ile degil mi? ...

LEONTINE: Yoooo !.. Dikis makinasi ile... Ben Berlin’e gidip orada manto dikecegim. Stechown’larin
Emilie de Yilbasindan beri oraya gidiyor” (Hauptmann, 1948: 7).

Leontine’in komsulart Emilie’ye dykiindiigii goriiliir. Onun i¢in Berlin hem bir kazang kapisi olacak hem de
annesinin baskici tutumundan kagis imkani saglayacaktir.

Benzer bir durum Cesaret Ana’nin oglu Eilif i¢in de gegerlidir. Cesaret Ana ile savasta ticaret yapan FEilif,
Cesaret Ana’nin biitlin ugraslarma ragmen, ordu icin asker toplayan bir ¢igirtkanin ve ¢avusun anlattiklari
karsisinda askerlige oykiiniir: “CESARET ANA: Nafile ¢avus, askerlik benimkilere uymaz. CIGIRTKAN:
Neden uymasin? Askerlikte para var, sohret var. Bosu bosuna taban eskitmek kari isidir. (Eilif’e donerek)
Yaklas biraz delikanli. Kaslarin giiclii mii, yoksa agzin siit mii kokuyor anlayalim. EILIF: Istiyorum anne”
(Brecht, 1997: 13).

Gorildiigii gibi Eilif de ayn1 Leontine gibi ham baskidan kagmak ister hem de sohret ve maddi kazang
pesindedir.
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Ozetle, her iki eserde de katartik bir durum sz konusu degildir. Hauptmann, Wolff kadmin birgok suca
ragmen cezalandirilmamasiyla okuyucuda duygusal sagaltim gerceklestirmez. Brecht ise yabancilastirma
efektiyle izleyiciye/okuyucuya izlediginin/okudugunun sadece bir oyun oldugunu hatirlatarak katarsisin 6niine
gecer. Hauptmann, gergekleri ayrintili tasvirlerle birebir yansitma yolunu segerken, Brecht fiziksel tasvirlere
hi¢ bagvurmayarak, dikkatleri olaylara ve sonuglara kaydirir. Her iki eserde de ortak olan tek nokta, toplumsal
yansitmadir. Karakterlerden bazilar1 maddiyati merkeze alarak bagkalarina oykiiniirler. Zaten Brecht
yansitmanin tek bir acidan degil farkli agilardan ve anlatim bigimlerinden faydalanilarak yapilmasi gerektigini
belirtir. Brecht’in amaci politik ya da siyasi mesajlarin yansitilmasidir. Bu yansitma da seyircilerin elestirel
yoniiniin aciga c¢ikartmakla miimkiin olur. Olaylara uzaktan elestirel gbzle bakan seyirci sonu¢ odakli bir
yaklagim sergiler.

ESERLERDE KARAKTER OLGUSUNUN KARSILASTIRILMASI

Geleneksel edebiyatta kahramanin ayaklari yere saglam basar. Ne yaptigim1 bilir. Maddi diinyaya boyun
egmez. Eserde tanrinin bir silueti gibidir. Natiiralizm ile birlikte kahraman artik pasiftir. Kotli yonlerinin de
var oldugu ortaya ¢ikar. Maddenin esiri olmaya baglar. Daha silik, saskin ve kii¢iilmis bir hal alir. Geleneksel
edebiyattan modern edebiyata geciste bir kdprii islevi goren natiiralizmde karakter hem geleneksel edebiyattan
hem de modern edebiyattan izler tasir. Sevda Sener, natliralizmde kahramanin g¢evre ile iliskisini su sozlerle
anlatir:” Oyun kahramaninin yasami, i¢inde yasadigi kosullar1 iyi tamimasina, davramiglarini ona gore
diizenlemesine baghdir. Cevre kosullarinin yazgisal kesinligi, ¢evresiyle catisan insanin ¢abasina dramatik bir
anlam katmustir” (Sener, 2016: 180).

Cesaret Ana, realistik diizeyde trajik bir kahraman, sembolik diizeyde ise burjuva zihniyetinin karikatiirize
edilmis halidir. Bu baglamda degerlendirildiginde seyircinin/okuyucunun kendisini Cesaret Ana’yla
dzdeslestiremeyecegini belirtebiliriz. Wollf Kadin ise proletaryanin iiyesidir. Ucretli camasir yikar. Ailesinin
hayatin1 idame ettirmek i¢in ugrasir. Ailesini 1sitmak i¢in odun ¢alar. Burjuvaya ait hirslar onda da mevcuttur.
Evi ipotekten kurtarmak i¢in bir kunduz kiirkii ¢alar. Bu yilizden Cesaret Ana’dan daha sempatik goriiniir.
Cesaret Ana kararlarin1 kendisi verir. Cevresinden gordiiklerinin yansimasini bulamayiz onda. Bu yiizden
natiiralist bir karakter degildir. Wollf Kadin ise toplumsal determinizm agisindan ele alinabilir. Wolff Kadin’in
iradesine maddiyat ve egitim gibi toplumsal degiskenler miidahalede bulunur. O, bir hirsizdir fakat dindar,
hazir cevap, ¢aliskan ve gozii pek olmak gibi olumlu 6zellikler onu sempatik yapar.

Geleneksel edebiyatta kahraman genellikle erdemlidir. Her iki eserde de baskarakterler Wolff Kadin ve
Cesaret Ana (Anna Fierling) maddenin egemenligi altindadir. Kahramanlarin neredeyse biitiin davraniglari
maddi menfaat igermektedir. Wolff Kadin hem hirsizlik yapar, hem de c¢aldigi mallar1 satarak ticaret yapar.
Cesaret Ana hirsizlhik yapmaz fakat maddi menfaatleri dogrultusunda higbir zaman erdemli bir durus
sergilemez.

Wolff Kadin, yasak olmasina ragmen tuzak kurarak karaca avlar ve fahis fiyata satar (Hauptmann, 1948: 5).
Camasir yikamaya gittigi Bay Kriiger’in odunlarini ¢alar (Hauptmann, 1948: 37). Daha iyi bir eve gecmek i¢in
gereken paray1 denklestirmek i¢in de yine Bay Kriiger’e bagvurur. Yaninda ¢alistig1 icin ona para veren Bay
Kriiger’e esinin aldigi degerli Kunduz kiirkii ¢alarak cevap verir (Hauptmann, 1948: 64).

Cesaret Ana savagin ona ekonomik kazang getirecegini diisiiniir. Bu yiizden uzun yillar boyunca cephe cephe
gezerek savagin nimetlerinden faydalanir. Yol giizergdhinda ucuza aldig1 askerler ve sivil halk i¢in gerekli
malzemeleri fahis fiyata satar. Askerdeki oglu FEilif i¢in gerekli paray1 istemeyerek de olsa verirken su ifadeleri
kullanir: “Verin sunu zikkimlansin. Analik duygularimi sémiiriiyor” (Brecht, 1997: 26). Maddiyat o kadar
g0ziinii blirimiistiir ki, yan1 basinda 6len ¢ocuklar i¢in tek bir damla gbzyas: bile dokmez. Oyunun sonunda
artik iflas etme noktasina gelir. Bu durumda bile hala savasin ona fayda getirecegine olan inanci kirilmaz.
Ticaret yaptig1 arabanin atlarini da kaybeder fakat buna ragmen arabay: atlarin yerine kendisi ¢ekerek umuda
olan yolculuguna devam eder (Brecht, 1997: 71).

Ozetle, geleneksel edebiyatta karakter erdemlidir ve saglam bir durusa sahiptir. Madde karsisinda asla
egilmez. Wolff Kadin ve Cesaret Ana ise bu tanimlamaya uyan davraniglar sergilemez. Biitiin davraniglarinda
materyalist bir durus sezilir. Geleneksel edebiyatin hatalardan ders ¢ikaran kahraman tipini onlarda géremeyiz.

SONUC

Gerhart Hauptmann’in Kunduz Kiirk ve Bertolt Brecht’in Cesaret Ana ve Cocuklar1 adli eserlerinde metne
bagli inceleme yoOntemiyle zaman oOrgiisii, katarsis, mimesis ve kahraman olgusunun geleneksel edebiyat
baglaminda degerlendirilip degerlendirilemeyecegini sorgulayan bu caligmada, eserlerin zaman Orgiisii
bakimindan lineer ilerledikleri i¢in geleneksel edebiyat ilkeleriyle uyustugu goriiliir. Gergek diinyay1 birebir
yansitmasindan dolay1 Kunduz Kiirk geleneksel edebiyatla ortiisiirken, Cesaret Ana ve Cocuklar1 yansitmadan
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ziyade olaylar1 ve sonuglarm eserin merkezine koymasi acisindan geleneksel edebiyatla ortlismez. Her iki
eserde de katarsis duygusunu yasatacak unsurlar bulunmaz. Brecht, bunu yabancilastirma efektiyle
engellerken, Hauptmann suglular1 cezalandirmaktan ziyade odillendirerek engeller. Her iki eserde de
karakterler maddi diinyanin eseri olurlar. Hi¢bir davraniglari erdemli degildir. Bu ylizden modern edebiyata
daha yakindirlar.
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