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Kant Estetigi Baglaminda Ekspresyonizm Sanat Akimi ve
Munch’un “Cighk” Yapitinin Incelenmesi

Expressionism Art Movement in The Context of Kant's Aesthetics and An Analysis of
Munch's “The Scream”

OZET

Alman felsefesinin temellerinin atilmasina katkida bulunmus olup Aydinlanma Cagi’nin 6nde
gelen isimlerinden biri olan Immanuel Kant epistemoloji, etik, metafizik alanlarimm yani sira
sanat felsefesine dahil olan ve giizel kavramini inceleyen estetik bilimi hakkinda 6nemli teoriler
ortaya koymustur. Giizele iligskin olarak gilizelin duyumsanmasi, sanat ve ne’lik kavramlarina
vurgu yapmis olan diisiiniir icin estetik alaninda giizellik ve yiicelik kavramlari 6nem
kazanmigtir. Kant’in giizel kavrami, bigim ile 6zdeslesmis, yiice kavrami ise anlamaya giiciin
yetmedigi sirada ortaya ¢ikan saskinlik, korku gibi duygularin beraberinde getirdigi hayranlik
sonucu ortaya ¢ikan haz ile iligskilendirilmistir. Diigiiniire goére; nesnelerin giizel veya yiice
olmalart izleyicilerin nesne iizerindeki estetik begeni ve estetik yargilarma goére degisiklik
gosterebilir. Kant’a gore sanat eseri bir amaca yoneliktir ve amaca yonelik ortaya konan yapit,
giizel olarak degerlendirilir. Kant’in gilizel kavrami bigim, yiicelik kavrami ise duygular
olmugtur. Bu baglamda bi¢imin ve duygularm 6n planda oldugu sanat akimi Ekspresyonizm,
modern sanat diinyasina damga vurmustur. Ekspresyonizm bigimdeki yenilikler ile diisiince ve
hislerin temel alindig1 bir akim olarak Kant’in giizellik ve yiicelik kavramlari ile ortiismektedir.
Arastirmada nitel arastirma tekniklerinden betimsel tarama modeli kullanilmus, veriler yazili ve
gorsel literatiir taramasi ile toplanmus, igerik analiz teknigi kullanilarak ¢oéziimlenmistir Bu
arastirmanin amacit Kant’in estetik teorisi baglaminda Ekspresyonizm sanat akimini incelemek
ve Munch’un “Ciglik” adli resminin Kant’in giizellik ve yiicelik kavramlar: {izerinden bigimsel
¢ozlimlemesini yapmaktir.
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ABSTRACT

Immanuel Kant, a prominent figure of the Age of Enlightenment, made significant
contributions to German philosophy. He proposed important theories in the fields of
epistemology, ethics, metaphysics, and aesthetics, which encompass the philosophy of art and
explore the concept of beauty. The concepts of beauty and sublimity became significant in the
field of aesthetics due to the emphasis placed by the thinker on the sense of beauty, art, and the
essence of beauty. Kant's concept of beauty is characterized by its emphasis on form, but the
sublime is linked to the pleasure derived from the admiration evoked by emotions like
amazement and fear, which arise when one is unable to comprehend. According to the thinker,
the aesthetic value and grandeur of items might differ based on the aesthetic perception and
judgments of the audience towards the object. Kant argued that a work of art is directed towards
a purpose, and a work of art that is directed towards a purpose is regarded as beautiful. Kant's
concept of beauty is form, and his concept of sublimity is emotion. Expressionism, an art
movement that prioritizes form and emotions, has significantly influenced the contemporary art
world. Expressionism shares common ground with Kant's notions of beauty and sublimity, as it
is a movement that combines intellectual and emotional elements and introduces novel
approaches to artistic form. The descriptive research model, one of the qualitative research
techniques, was used in the study. The data were collected through a written and visual
literature review and analyzed using the content analysis technique. The present study aimed to
analyze the Expressionism art movement in the context of Kant's aesthetic theory and to make a
formal analysis of Munch's painting “The Scream” through Kant's concepts of beauty and
sublimity.
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Felsefe biliminin dallarmdan biri olan estetik bilimi, giizellik ve diigiincenin bir araya gelmesini saglamistir.
Estetik, giizellik kavramini, giizellik algisim ve gilizelligin dogasini inceleyen bir alan olmustur. Estetik
kelimesinin kokeni Yunanca “aisthetikos” kelimesinden gelmis olup Almanca’ya “aestheticus” olarak
gecmistir. Almanca aestheticus sozciigli bir terim olarak Immanuel Kant tarafindan felsefe alaninda
kullanilmistir (Basak, 2023: 1). 18. yiizyil filozoflarindan biri olan ve felsefe tarihinde ¢igir acan Alman
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filozof Immanuel Kant, Alman felsefesinin temellerinin atilmasina katkida bulunmus olup Aydinlanma
Cag1i’nin 6nde gelen isimlerinden biridir. Unlii diisiiniir estetigi epistemoloji, etik, metafizik alanlarinin disinda
tutmus estetigi, felsefe alaninin simirlar igerisinde bagimsiz ve nitelikli bir alan olarak gérmiistiir. Kant, giizele
iligkin olarak duyumsamanin 6nemi ile birlikte basta giizellik kavrami olmak iizere giizelin duyumsanmasi,
sanat, ne’lik kavramlarina vurgu yapmistir. Bir otorite olarak Kant, kendi dénemine kadar yapilmamis olani
gOrilip empirizm ve rasyonalizm arasindaki siiregelen tarihsel ayrimi ortak bir noktada birlestirmek icin ugras
vermistir. Kant, begeni yargilar ve estetik baglamda giizellik ve ylicelik kavramlan {izerine diigiinmiis olup
duyum ve duyumsama, sezme, his, hissetme, hoslanma, hoslanmama gibi bircok duyguyu ele almistir.
Diisiiniir i¢in giizellik; bigim, yiicelik ise duygular ile iligkilendirilmistir. Kant’in estetik goriisii ile bigimin ve
duygularin ele alinis1 estetik degerlerin yeniden bicimlenmesini saglamistir.

KAVRAMSAL CERCEVE

Modern sanat diinyasinin carpict nitelikteki akimi Ekspresyonizm, 20. yiizyil icerisinde &zellikle resim
sanatinda kendini gostermistir. Ekspresyonistlerin kendi i¢ diinyalarinin disavurumunu kapsayan sanat akimi,
bicim ile giizellik algisin1 degistirmis olup renk ve anlam ile duygular agisindan yiicelige kavusmustur.
Ekspresyonizm Almanya’da ortaya ¢ikmustir. Isyan eden iislubu ile dikkat ceken akim diger adi ile
Disavurumculuk, yapisal nitelikleri ile ivme kazanmis olup Ekspresyonist sanatcilarin hayatlari, yasadiklar
donem ve ruhsal taraflarimi ifade eden i¢ diinyalar ile bigimlenmistir. Ekspresyonistlerin i¢ diinyalarinin
diisiinsel ve sezgisel baglamda 6ziimsenmesi ile akimin bigim dili, diger sanat akimlarinin etkisinden ayrilmis
ve yeniden sekillenmistir. Sanatcilar, bireyin 6ziinii kesfederken kendileri ile birlikte yasadiklart toplumu
ruhsal baglamda ele almislardir. Ekspresyonistler yaratici 6zne olarak donemin sartlarindan etkilenmis ve
kollektif olarak yasanilan olaylarin ruhsal etkilerini yapitlarinda tema haline getirmislerdir.

Sosyal konularin Ekspresyonistlerin eserlerinde gorsellestirilmesi, sanat¢ilarin toplumsal degerlendirmelerinin
bir ifadesi olmustur. Ekspresyonistlerin bi¢cim dili, canli ve parlak renkler, ¢izgilerin kalin ve belirgin olmasi,
bigimlerin deforme edilmesi gibi nitelikler ile yeniden yapilandirilmig ve sanatgilar yeni isluplari ile duygu
durumlarini ifade etmistir. Yaratici 6zne olarak Ekspresyonistler ve onlarin bicim dili giizellik kavramini
sorgulamis ve dis diinyaya aktarilan duygular alimlayic1 6znede bazen hayranlik bazen de korku duygusunu
harekete gecirmistir.

BULGU VE TARTISMALAR
Ekspresyonizm ve Hakikat

Modern diinya, bireysellik, yalmzlik ve yabancilik kavramlarini beraberinde getirmistir. Sanatgilar iginde
bulunduklar1 toplumdan uzaklasarak yalniz olmay1 tercih etmis, i¢inde olduklari topluma karsi yabancilik
hissetmislerdir. Ozellikle Ekspresyonizm sanat akiminda eser iiretmis olan sanatgilar, kendi i¢ diinyalarma
yonelmis ve var olan diizene karsi isyan etmiglerdir (Krausse, 2005: 86). Ekspresyonizm Almanya’nin
problemler yasadigi yillara denk gelmis, duyarlilik ve deger yargilarinin toplum iizerinde sikintiya sebebiyet
vermesi neticesinde kdtiimser bir bakis acist gelistirmistir. Gegmisteki tiim bicim anlayisini yok sayan bir tarz
olarak diger sanat akimlarindan ayrilmistir (Batur, 2020: 310). Ekspresyonizm, Fovizm sanat akiminin renk
unsurundan etkilenmis olup sembolik anlatima yer vermis ve renkler sanat¢ilarin duygu durumlarinin ifade
araci haline gelmistir (Dickerson, 2021: 253). Diger sanat akimlarinin aksine dogay1 referans almay1 birakan
Ekspresyonistler, renk ve bi¢imi kendi bakis acilarina goére yeni bir disavurum anlayisina doniistiirmiistiir.
Sanatgilarin eserlerinin temelleri kendilerinin psikolojik alt yapilarina dayanmis olup biitiin yapitlarinda kendi
karakter yapilariin etkisi gorilmiistiir (Turani, 1990: 577). Ekspresyonist sanatgilar, i¢ diinyalarini renk ve
bi¢cim unsurlar ile zenginlestirmistir. Sanat¢ilarin duygu, diislince ve hisleri, renk ve ¢izgi ile belirlenirken
deformasyon, renk ve bicim unsurlar yeniden ele almmuistir (Erden, 2020: 145). Ekspresyonistler gozlem ve
izlenimleri yok saymis, hakikati se¢mislerdir. Hakikati tek gergek olarak kabul eden sanatgilar, gergekleri
kendi dsluplart dogrultusunda yansitmiglardir. Geleneksel anlayisi reddeden Ekspresyonistler, ruhun o6ziine
odaklanmis ve icinde yasamig olduklari topluma, iginde bulunduklar1 yasami, gergekleri ve yasanilan
gergeklerin bireyde ne hissettirdigini yeni bigim dili ile ifade etmislerdir. Ekspresyonistler, yapitlarinda
yalnizlig1 temel alarak yabancilasma, Gtekilesme, mutsuzluk, umutsuzluk, hiiziin gibi temalara deginmislerdir
(Ayaydin, 2016: 119-121). Mimesis’ten uzaklagan sanatgilar ifade ettikleri temay1 disa vururken nesneye 6znel
yorumlarin1 dahil etmis ve nesne oldugu halinden farkli bir hale gegerken, renk, oran-oranti, 6l¢ii, valor
degerler Ekspresyonistlerin egemenligi dogrultusunda yeniden ifade bulmustur (Ondin, 2019: 88-89). Ayrica
Ekspresyonizm’de ilkel bi¢imlere de yer verilmistir. Ekspresyonistler, Primitivizm’den de etkilenmis olup
eserlerinde ilkel ifadeler kullanmistir. Sanatcilarin yapitlarindaki ilkel ifadeler, onlarin saf olan taraflarmin
yansimasi olmustur (Antmen, 2021: 35).
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Fischer’e gore; “Sanat yapit1 seyirciyi devimsiz benzesme yolu ile degil de onun eyleme katilmasina, karar
vermesini saglayacak yargi giliciine seslenerek kendine baglamasimi bilmelidir” (2012: 25). Fischer’in
ifadesinden hareketle ortaya cikarilan sanat eserlerinin, sadece seyirciyi etkilemesi degil ayn1 zamanda
seyirciyi sanat¢i tarafindan yaratilmis olan eyleme dahil etmesi gerektigi sOylenebilir. Bu baglamda
Ekspresyonistlerin eserlerinde islenen temalar, toplum icerisindeki bireye hitap etmis ve sanatgilar, toplumun
ruhsal anlamda aynasi olmustur.

Ekspresyonizm sanat akimu icerisinde Die Briicke (Koprii) ve Der Blaue Reiter (Mavi Atli) isimli iki 6nemli
hareket dogmustur. Ekspresyonizm’in igerisinde yeni Ekspresyonist gruplarin olusmasi, sanatgilarin
Ozgtinliikleri ve 6znellikleri dogrultusunda disavurumcu iislubu, yeni bir bi¢im ve anlamla ele almalarindan
kaynaklanmistir. 1905 yilinda Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Karl Schmidt-Rottluff ve Fritz Bleyl
tarafindan kurulan Die Briicke (Koprii) sanat grubu, doga ve toplumu temel almis olup doga igerisinde bireyin
topluma kiyasla daha iyi, hareketli ve saglikli olacag fikrini benimsemislerdir (Ondin, 2019: 89). Grubun
sanatcilar, renk ve bi¢cim unsurlarinda 6fke, siddet, kizginlik duygularini temel almis ve bu duygularin
simgesel isaretlerini renk ve bigimle olusturmuslardir (Erden, 2020: 147). Die Briicke grubu sanatgilari,
eserlerinde sadece yalin bir ¢izim degil ayn1 zamanda bicimlerde abartiya yer vermistir (Dempsey, 2019: 33-
34). Die Briicke anlayisinda ilkel bir tarz 6n plana g¢ikarken serbest firca darbeleri ve ¢ig renkler grubun
bigimsel 6zelliklerini olusturmustur (Ayaydin, 2016: 132-133). Die Briicke grubu, 1913 yilinda Ernst Ludwig
Kirchner tarafindan dagitilmistir (Erden, 2020: 147).

1911 ile 1914 yillar1 arasinda etkin olan Der Blaue Reiter (Mavi Atli) grubu, Wassily Kandinsky, August
Macke ve Franz Marc tarafindan kurulmustur. Sanatgilar disavurumu, soyut disavurumculuga dogru
yonlendirmislerdir (Antmen, 2021: 37-38). “Bu grup, Kandinsky’nin de benimsedigi “hochwelt” (yiiksek
alem) diisiincesini en temelinde degerlendirmistir. Yiiksek alemlere olan merak bir igsellik, dolayisiyla sanatta
tinselligi aragtiracak noktalara grubun lideri Kandinsky’yi iterken, grubun genel filozofik havasinin da bundan
etkiler tasimasina neden olmustur” (Eroglu, 2018: 20). Eroglu’nun ifadesinden hareketle sanatcilarin tinsellik
iizerine diisiinmelerinin sonucunda, onlarin bigim ve renk kullanimlarini baskalastirdig1 diistiniilebilir. Der
Blaue Reiter grubu icin smirlamalar egemen hale gelmis ve diisiinsel vizyon 6nem kazanmistir (Dempsey,
2019, ss. 33-34). Grubun ismi Kandinsky ve Marc tarafindan konulmustur. Kandinsky’nin atlara olan sevgisi,
Marc’in mavi rengi ruhsal agidan ele almasi sebebiyle grup Der Blaue Reiter (Mavi Atli) olarak ifade
edilmistir (Ayaydin, 2016: 136-137). Sanatcilar yapitlarinda canli ve parlak renkleri kullanmis olup ifade ve
bigimlerde soyutlamalara yer vermislerdir. Der Blaue Reiter grubu, 1914 yilinda savasin ¢ikmasi sonucunda
dagilmistir (Erden, 2020: 149).

Kant Estetiginde “Giizel” ve “Yiice"

Estetik kavrami, koken olarak Antik Yunanca’da yer alan “aisthesis” yani duyum kelimesinden ortaya
cikmistir. Kant’in estetik teorisi, giizellik ve sanatin dogasini anlamaya yonelik dnemli bir felsefi ¢ergevedir.
Kant, duyumsamanin 6nemi ile birlikte giizele iliskin, gilizelin duyumsanmasi, sanat ve ne’lik kavramlari
iizerinde durmustur. Bu baglamda Kant’in begeni yargis1 ve sanat arasindaki ayrim, estetigin sanatta belli bir
siirenin Otesine gecmis fenomenler (kavranan sey, goriinen) aracilifi ile duyumsanan diinyada ya da
duyumsanan seylerin 6znede biraktig1 etkiye baglidir. Kant sanatin, doganin birebir taklidi olamayacagini ve
Ozneye ait tini iginde barindirmasi gerektigini savunmustur. Kant’in sanat hakkinda savundugu diisiinceleri,
onun estetik anlayiginda devam etmis olup estetik anlayisini da zorunluluk ve &6zgiirliik arasindaki ayrima
yerlestirmistir. Kant estetigi; Saf Aklin Elestirisi, Pratik Aklin Elestirisi, Yargt Yetisinin Elestirisi adl1 eserleri
ve kullanmig oldugu kavramlar tizerinden ele alinabilir.

Kant, Saf Aklin Elestirisi’nde duyusallik, anlama yetisi, akil yetisi olarak ii¢ bilme yetisi ile akil yetisinin
sinirlarii  belirlemistir. Kant’in “Transcendental Aesthetic” kavramiin beraberinde zaman ve mekan
icerisinde alginin ilk bigimleri ele alimmistir. Kant’a gore duyusallik algilamayi, anlama yetisi ise diisiinmeyi
saglamigtir. Duyusallikta nesneler, 6znenin uzam ve zamansallik icerisinde bigimlenmistir. Anlama yetisi ise
bilinyesinde nedensellik barindirmis olup nedensellik, diisiinme eyleminin gerg¢eklesmesini saglamistir.
Nesnelerin  kendilerinde olmayan nedensellik, &znelerin araciligi ile gergeklesmis ve kavramlar ile
bagdastirilmistir. Boylece duyusallikta yer alan uzam-zaman ve anlama yetisinin bir araya gelmesi ile ortaya
¢ikan bilgi, yargi bigiminde ifade edilmis ve zorunluluk ortaya ¢ikmistir (Kant, 2022; Kant, 2002).

Kant, Pratik Aklin Elestirisi’'nde insanin zorunluluk disinda bagska bir sekilde yapmasi-istemesi olanagina sahip
oldugunu ifade etmis ve zorunluluk tarafindan belirlenmeme olanaginin beraberinde getirdigi 6zgiirliige yani
ozgiir istence atifta bulunmustur. i1k olarak hoslanmanin ve hoslanmamanin belirlenmesi iizerinde durmustur.
Kant, bu alanda arzular, tutkular, istekler, korkular yani duygularin ve duygulanimlarin belirleyici olmakla
birlikte Ozgiirliigiin eylemlere tamamen bagimli olmamakla miimkiin olacagini vurgulamistir. Ayrica bu
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arzulamanin ve istemelerin nedenselliginin olanakliliginda “Ahlak Yasasi”nin 6nemli rol oynayacagini
belirtmistir (Kant, 2019: 52). Ahlak Yasasi, aklin kendisine koydugu yasa olmakla birlikte dzgiirliigiin gergek
sart1 olmustur. Kant, hoslanmay1 Pratik Aklin Elestirisi’nde “...bir nesne ya da eylemin, hayatin 6znel sartlart
ile uyusumunun tasarimi” olarak tanimlamigtir (Altug, 2007: 56). Bu baglamda doga ve zorunluluk alani yani
iki farkli alan ortaya ¢ikmistir. Kant, fenomenal nedensellik ve numenal 6zgiirliik diinyasi1 arasindaki boslugu,
esas glizellige yonelmis estetik deneyim ile kapatmaya ¢alismistir. Dolayisiyla Yarg: Yetisinin Elestirisi’nde
ozgiirliik ve zorunlulugun (nedensellik) teorik ve pratik alan arasindaki boslugu kapatmaya calisan bir ara yeti
oldugunu ifade etmistir. Belirli bir “Trancendental amaglilik” baglaminda sanki doga, 6znenin kendisini
kavramasini ister durumda belirmistir. Bu hususta doga tasarimi (estetik doga kavrayist) ile birlikte doganin
0ziinde ozgiirlik, kendisini yargi giicii ile ayrigtirmig ve ayni zamanda ayristirilarak tek hale gelen goriinenler
bir kiime igerisinde bir araya gelebilmistir (Keskin, 2019).

Bozkurt’ a gore;

“Yalniz begeninin egemen oldugu, yarar ve amaca uygunluk diisiincesinin yer almadig estetik
ya da begeni yargisi, “yalniz ézel olan verildiginde yargigiicii ozeli genelin altina koymak
amacinda ise, o zaman yargigiicii refleksiyonludur ve estetik bir yargigiictidiir”. Refleksiyonlu
yargigiicili, nesnelerin organizmalarin nedensel bagliliginin disinda baska bir ereginin olup
olmadig1 sorusundan hareket eder. Karsisinda hayranlik ve haz duydugumuz doga nesneleri
sanki lizerimizde estetik bir etki yapmak eregini giidiiyor gibi goriiniir. Dogada boyle bir genel
ereklilik yasas1 var midir? Bu erekliligi bilgi giiciimiizle kavrayamasak da duyumlayabilir,
sezebiliriz” (2020: 143).

Bu ifadeden harcketle begeni yargilarinin ya da estetigin, refleksiyonlu yargi giicii kapsaminda haz ve
hayranlig1 temel alarak estetik etkinin 6zgiirliigiinii ortaya koydugu, haz ve hayranlik duymanin, bilgi giiciiniin
disinda kalan ereklilik olarak his ve hissetmek kavramlarinin ele alinmasini sagladigi soylenilebilir. His ve
hissetmek kavramlar iizerinden dogada olup bitenin, 6znenin kendisine hissettirdikleri ve biraktigi izleri ele
almarak duygulanim ortaya ¢ikmistir. Duygulanim, ac1 ve haz (hosa giden ve hosa gitmeyen) hissiyatlarina
dayanmis ve 6znel duygular belirleyici faktor olmustur. Reflektif bigimde diisiinme aracilifiyla 6znel olarak
(tek tek) nesnenin kendisinden alman hissiyat, bu alanda estetik duyuma dayanan yani estetik duyum
uyandiran ya da uyandirmayan “Begeni Yargilari” halinde kendisini ortaya koymustur. Bu baglamda estetikte
“Glizel” ve “Yiice” kavramlar1 belirleyici olmustur. “Giizellik, bigimsel goriiniisii ifade ederken “muhtesem”
bicim ile ifade edilemeyebilir: “Muhtesem” olanin verdigi haz, bizim disimizda anlamaya giliclimiiziin
yetmedigi bir seye karst hayranlikla iligkili bir hazdir” (Basak, 2023: 4). Basak’in bu ifadesinden hareketle
giizelligin nesnenin bicimsel 6zellikleri dogrultusunda gerceklestigini, “muhtesem”in yani ylicenin ise 6znenin
anlamlandiramadig1 hayranlik, saskinlik ve benzer duygular ile ilgili zevk oldugu sdylenebilir. Giizel kavrama,
anlama ve imgelem yetisinin uyumu ile ortaya ¢ikmis olup “Glizel” reflektif yargi giicii ile estetik olanda
tiimele varilmasii saglamistir. Reflektif yarg: giicli sayesinde giizel olan, sadece hos olmaktan ¢ikmis olup
devreye hayal giicii ve imgelem dahil olmustur. Kant, glizel kavrami s6z konusu oldugunda ilgi-gikar
(Interesse) kavrami iizerinde durmustur. “Giizel, her tiirlii ilgi -¢ikardan egemen bir bi¢imde hosa giden
olmustur. Giizel, kavram olmaksizin, tiimel bir hoglanmanin nesnesi olarak tasarlanan seydir” (Altug, 2007:
77). Kant, cikar gdzetmeyen bir hoslanmanin nesnesine “gilizel” demis ve haz duymanin, hoslanmanin,
arzunun iyi ya da giizele iligkin durumda ¢ikar iligkisine dayandigin1 diisiinmiistiir. Cikar-haz devreye girerse
“Glizel” yani seyin kendindeki giizelligin ortadan kalkmasina neden olur ancak ¢ikarin olmadigi durumda
estetik giizellik baglaminda “Giizel” ortaya ¢ikar. Glizel olana form yoniinii dahil eden Kant, bicime 6nem
vermistir. Kant i¢in renk, estetik nitelikler icerisinde yer almamis olup bigim ile birlikte kompozisyon temel
almmustir (Basak, 2023: 41).

Kant i¢in estetik alaninda belirleyici diger bir kavram “Yiice”lik (Sublime) olmustur. Yiice, tinsel agidan
Oznede bir saygi duygusu uyandirmis olup giizelin yaratmis oldugu etkinin karsitin1 yaratmigtir. Anlama ve
imgelem yetisi arasinda Yiice’de ¢atisma ve uyumsuzluk var olmus ve bu ¢atisma ve uyumsuzluk imgelem
yetisinin yani hayal giliciiniin anlam yetisi tarafindan kisitlandirilamayacagindan huzursuzluk hissi
uyandirmistir. Kant, “Yiiceyi “Matematiksel Yiice” ve “Dinamik Yiice” olarak ikiye ayirmistir. Matematiksel
Yiice, boyutlardaki biiyiikliigii, 6lgmeyi ve saymayi, Dinamik Yiice ise doga nesnelerinin giiciinii ve kuvvetini
belirtmistir. Kant, tiim bunlarin 6zneye yiicelik duygusunu verebilmeleri ig¢in o anda 6zneyi tehdit etmemeleri
gerektigini, deneyim ve duyum ile dogrudan iligkili olduklarindan estetik oldugunu ileri stirmiistiir (Keskin,
2019). Kant’a gore yiicelik, insan1 duragan halinden ¢ikartmis ve insana hareketlilik kazandirmistir. Giizel
kavramindan ziyade Yiice kavramina deginen filozof, yiiceligin giizele eslik ettigini ve eslik ederken de
0ziinde, 6znenin duygu ve hislerini tasvir etmistir (Bagsak, 2023: 35).
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Kant Estetigine Gore Munch’un “Cighk” Yapiti

Edvard Munch (1863-1944), Ekspresyonizm sanat akiminin Oncii yaratici 6znelerinden biri olmustur.
Munch’un annesini ve ablasini tiiberkiilozdan kaybetmis olmasi, sanat¢i da travma yaratmis ve bu travma ile
birlikte ressam basta 6liim olmak iizere birgok tema ile ilgili yapit iiretmistir (Zengin, 2015: 51). Diichting’e
gore; “Edvard'm babasi daha sonra 1889'da Paris'teyken 61dii ve Munch'un ailesiyle ilgili endiseleri 1890'larda
devam etti. Sadece kendi saglig fiziksel olarak risk altinda degildi, ayn1 zamanda zihinsel sagligi da siirekli
istikrarsizd” (2016: 12). Bu baglamda travmalarin sanatginin hayatini derinden etkiledigi ve ressamin
eserlerini karanlik, yalniz, kizgin, korku dolu ve endiseli duygularla ortaya koydugu sdylenebilir. Munch,
6grenimini Norveg, Oslo’da tamamlamis, 1889 yilinda hiikiimetin sagladigi burs ile Paris’e gitmis, 1890
yilinin takip eden senelerde Fransa’y1 ¢ok sayida ziyaret etmistir (Yiizgiiller, 2021: 12). Munch’un Avrupa’y1
gezmis olmasi ressamin eserlerini diisiinsel ve bigimsel baglamda olumlu yonde etkilemistir. Ressamin en iinlii
eseri “Ciglik” (Bkz. Sekil 1), Munch’un basyapitlarindan biri olmus ve sanat tarihine damga vurmustur.

- — : oo |

Sekil 1: Edvard Munch, “The Scream (Ciglik)”, 1893, yag, pastel, karton, tempera, 91 x 73.5 cm, Ulusal Galeri, Oslo, Norveg.
Kaynak: https 1( https://www.nasjonalmuseet.no/en/collection/object/NG.M.00939, Erisim tarihi: 04.04.2024).

Munch’un 1893 yilinda yapmis oldugu eseri Ciglik, sanat¢inin saskinlik ve korku duygularinin digavurumu
olmustur. Munch’un bu eseri yasanmig bir olayin dis diinyaya aktarimi olmustur. Eserde yer alan ii¢ figlirden
biri Munch diger ikisi arkadaslarini temsil etmistir. Munch ve iki arkadasi giines batarken yiiriiyiise ¢ikmis ve
gbkyliziiniin kirmiz1 renge boyandigini gérmistii. Munch, gokyiiziiniin kirmiziya boyandig1 siradaki essiz
goriiniimiine hayran kalmistir. Sanat¢i, gokyiiziindeki manzaray: izlerken, korku hissine kapilmis olup
titredigini fark etmis ve doganin ¢igligim1 duymustur (Graf, 2023: 56).

Ressamin eserine bi¢imsel acidan bakildiginda yapit, acik kompozisyon icerisinde kurgulanmistir. Eserin
merkez noktasinda dnde yer alan figiir bagini ellerinin arasina almis ve yiiz ifadesi ile resmin ana karakteri
olmustur. Kompozisyona hakim olan figiir, resimde dikey ana yonii belirlemistir. Figiiriin arkasinda diyagonal
uzantilar yer almis ve bu uzantilar dikey hatti olusturan figiirleri 6ne tagimistir. Figiirler koprii tizerinde
konumlandirilmis olup merkez noktada yer alan ¢iglik atan figiiriin arkasinda iki figlir daha resmedilmistir.
Arkada yer alan figiirler, 6ndeki figiir gibi resimde dikey hatta yer almistir. Kompozisyonda dikey ve
diyagonal hatlarin yer almasi birbirlerini vurgularken yatay hatlarinda kompozisyonda yer almasi, esere
dinamik bir goriinlim kazandirmistir. Figiirlerin {izerinde yer aldigi kopriiniin perspektife sahip olmasi resme
derinlik katmistir. Munch’un disavurumcu tarzi ile figiirler ve renkler kendini gostermistir. Figiirlerin deforme
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edilmesi, anatomilerinin bozulmus ve belirsizlik icerisinde olmasi sanat¢inin kendi iislubunun yansimasi
olmustur. Yapitta renkler koyu tonlarda tercih edilmistir. Figiirlerin kiyafetlerinin koyu renk tonunda boyanmis
olmasi, kopriiniin de figiirlerin kiyafetlerine uygun sekilde renklendirilmesi, en arkada yer alan gokyiiziiniin
one ¢ikmasini saglamistir. Gokytiziinde kullanilan turuncu, kirmizi ve sar1 renk tonlar1 yapitta kullanilan soguk
renk tonlarina kontrast etkide olup izleyicinin ilgisini ¢ekmistir. Gokyiizliniin turuncu, kirmizi ve sar1 renk
tonlarina boyanmis olmasi 6fkenin, patlamanin ve siddetin sembolii olmustur. Eserde kullanilan renkler ile
bigimler vurgulanirken mekén da gelismistir. Dig mekan igerisinde resmedilen figiirlerde bigimler siyah kontur
cizgileri ile sinirlandirilmistir. Kompozisyonda korku, endige ve saskinlik duygular1 egemen olmustur.

Munch'un Ciglik adli yapiti, Kant'in estetik goriislerine dair bir 6rnek olarak hem giizellik hem de yiicelik
kavramlarmin gorsel ifadesi olmustur. Sanatin degersel sinirlarii belirleyen 6zne (sanatgi), estetik nesne
(sanat yapit1) ve alimlayici 6zne (izleyici) dir. Kant, sanati estetik nesneden hareketle estetik baglamda
degerlendirmistir. Kant'in estetige dair goriisleri giizellik ve yiicelik kavramlar ile biitiinlestigi i¢in giizellik
kavrami bigim ile iliskilendirilmistir. Giizellik ve yiicelik, Kant'a gore doga icerisinde yer almis olup insanlar
harekete gecirebilmistir. Gilizellik, sanat eserinin degerlendirilmesinde olgiitlerden bagimsiz, bireyin ruhsal
yaninin yapit ile uyumu iizerinden ele alinmistir. Kant estetiginde ylicelik kavrami, giizel ile haz uyandirma
bakimindan benzerlik gostermis olsa da giizellik kavramu ile karsit tutumda olmustur. Yiicelik, sinirsiz, sonsuz
olup anlama giicii ve hayalgiicli yetilerinin uyumsuzlugundan ortaya c¢ikmistir. Yiicelik, giizel ile
karsilastirildiginda giizellikte smir iki yeti (hayalgiicli ve anlama giicii) arasinda uyumu belirlerken yiicelik
kavraminda siirsizlik ve sonsuzluk uyumunu ortadan kaldiran etken olmustur. Duygu, giizellik araciligiyla
algida baslarken yiicelikte algidan sonra duygu olusabilmistir. Saflig1 temel alan giizellik, ylicelikte karsilik
bulamamis olup yiicelik, igerisinde saflik yerine karigiklik barindirmistir. Giizellik, bireyin hayalgiiciine gore
sekillenirken yiicelikte hayalgiicii, sinirsizlik ve sonsuzluk karsisinda giicliik cekmistir (Bozkurt, 2020: 153-
154). Bu baglamda giizellik bicim/form ile yiicelik, duygular ile iligskilendirilebilir. C1glik eserine bakildiginda
giizellik yani bi¢im, Ekspresyonizm sanat akiminin karakteristik niteliklerine gore ele alinmigtir. Bigimler,
hayalgiicii ve anlama giicii yetileri arasinda uyum saglayacak sekilde sinirlandirilmigtir. Bigimlerin alimlayict
0znede duygu olusturmasi, algida baglamistir. Saflik ile bagdastirilan giizellik anlayisi bu eserde ekspresyonist
diisiince ile kargt karsiya gelmistir. Ekspresyonist diistincede giizellik, var olan hakikatte, hakikatin bireyde
uyandirdigi duyguda aranmis olup ¢irkin olanda ise giizeli bulma amaci giidiilmiistiir. Bu eserde de yasanilan
olaymn disavurumcu tarzda tuvale yansitilmasi ile bigimlerin saf/gilizel olma zorunlulugu ortadan kalkmistr.
Bigimlerin giizel olarak algilanmasi alimlayici 6znenin hayalgiiciine kalmistir. Ciglik yapitinin Kant'in yiicelik
kavrami iizerinden ele alinmasinda duygular 6nem kazanmigtir. "Munch'un resimlerine Fin-de-siecle (ylizyil
sonu) atmosferine hakim olan simgeler damgasini vurur: Korku, caresizlik, yasanamayan cinsellikler,
kiskanclik, 6liim distinceleri” (Krausse, 2005: 83). Krausse'un ifadesinden hareketle Munch'un bu eseri ile
birlikte diger yapitlarinda da basta duygular olmak iizere diisiincelerin ve hislerin bigim ve renkler ile sembol
haline geldigi soylenebilir. Eserin ismi olan ¢1glik, esasinda isitsel bir ifade olarak Munch'un yapitinin ¢arpict
yanint olusturmustur. Ciglik, isitselligini gorsel ifadeye birakmis ve endisenin, korkunun, saskinligin
yansimasi olarak Kant'in yilicelik kavrami ile ortlismiistiir. Korku, saskinlik, endise hallerinde hayalgiicii ve
anlama giicli uyumsuzlugunu ortaya koyarak algiyr 6n plana ¢ikarmistir. Algi, kendisinden sonra duygunun
olugmasina izin vermistir. Munch'un eserinde saskinlik, korku ve endise duygulari somut degil soyut oldugu
icin smirlart olmayan sonsuzluk olarak degerlendirilebilir. Duygularin yarattigt simirsizlik beraberinde
alimlayict 6znede de iki yeti arasinda uyumsuzluk yaratmis olup eser, hayranlik uyandiran, endise veren,
irkiitiicii bir yiicelige sahip olmustur.

YONTEM

Arastirmada nitel arastirma tekniklerinden betimsel tarama modeli kullanilmis, veriler yazili ve gorsel literatiir
taramasi ile toplanmis, igerik analiz teknigi kullanilarak ¢éziimlenmistir (Karasar, 1998; Balci, 2007). Literatiir
tarama faaliyetleri ¢ergevesinde ulasilan veriler derlenmis, organize edilmis, analiz edilmis, konularina ve
basliklarina gore tasnif edilerek sistematik bir sekilde ¢alismada kullanilmigtir. Arastirmada kullanilan orijinal
eser gorseline ve eserin kiinyesine eserin bulundugu miizenin web sayfasindan erigilmistir.

SONUC VE ONERILER

Sanat, bir iletisim araci olarak insanlig1 anlatmigtir. Sanat, toplumu beslemis, gelistirmis olup ayn1 zamanda
kendisi de toplumdan beslenerek yenilenmistir. Tarihi siire¢ ilerledikge tipki sanat gibi kendini giincelleyen bir
diger alan da felsefe olmustur. Felsefenin bir dali olan estetik, disiiniirler tarafindan ele alinmis ve yiizyillardir
tartisma konusu olmustur. Estetik, sanat1 felsefe ile bir araya getirmistir. Glizellik kavrammi ve giizelligin
dogasmi ele alan estetik, Alman filozof Immanuel Kant tarafindan ele alinmistir. Kant, “Yargi Yetisinin
Elestirisi" adli eserinde giizellik algisini ve sanatin iglevini agiklamigtir. Ona gore, giizellik subjektif bir
kavramdir ancak evrensel bir niteligi vardir, yani giizel olan1 tammlarken bireysel tercihlerimizden bagimsiz
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bir 6l¢iit kullaniriz. Ayrica, sanatin amaci zevk vermek degil, "amagsiz giizellik" sunmaktir; yani, sanat eserleri
bir amaca hizmet etmez, sadece kendi iglerinde estetik zevk uyandirirlar. Kant, Aydinlanma Cagi
filozoflarmdan biri olarak estetigi giizellik ve yiicelik kavramlar iizerinden irdeleyerek giizellik kavramim
bigim iizerinden degerlendirmistir. Yiicelik ise 6znede hayranlik, saskinlik, korku gibi duygular1 harekete
geciren, saygl duyulmay1 gerektiren, giizelin yaratmis oldugu etkinin karsit kavrami olmustur. Ekspresyonizm,
20. yy sanat akimlarindan biri olup bicim dili ile giizel olan1 yeniden sorgulamis ve tema bakimindan Kant'in
giizellik ve yiicelik kavramu ile iligkilendirilmistir. Bireyin i¢ diinyasina kilitlenen sanat akimi olarak, var olan
gergeklerin bireyin 6ziinde yarattigi duygulari carpici sekilde dis diinyaya aktarmistir. Ekspresyonizm’de basta
estetik degerler korunarak bicim ele alinmis, yaratilan bi¢imler yorumlanabilir nitelige sahip olmus ve
insanlarin i¢ diinyalaria hitap etmistir. Yaratici 6znenin duygulari, diisiinceleri ve hislerinin dis diinyaya
aktarrmi canli renkler, bi¢imsiz ¢izgiler ve soyut bi¢cim yorumlamalari ile kendini gOstermistir.
Ekspresyonistler bi¢im iizerinden giizellik kavramini sorgulamis ve renkleri duygudurum baglaminda ele
almiglardir. Bicim, giizellik kavramimi yeniden sekillendirirken, renkler korkunun, kizginligin, saskinligimn,
hiiznlin, mutsuzlugun, umutsuzlugun terciimesi olmustur. Ekspresyonizm'in oncii sanat¢ilarindan Edvard
Munch, Norvecli ressam olarak yasaminda kendisini derinden etkileyen olaylar1 tuvaline aktarmustir.
Munch'un "Ciglik" adli eseri sanat tarihine damga vurmus Ekspresyonist yapitlardan biridir. Ciglik, hem
sanatsal hem de estetik baglamda incelenmistir. Calismanin sonucunda yapit, sanatsal agidan ele alindiginda
bigimler ve renkler 6n plana ¢ikmistir. Bigimler deforme iken renkler canli/parlak sekilde kullanilmistir. Eserin
adin1 simgelestiren figiir, cirkin ve {irkiitiicii resmedilmistir. Deforme edilen figiir, bir duygunun yansimasi
olarak Ekspresyonist ifadeyi desteklemistir. Ekspresyonizm'in karakteristik 6zelliklerinden biri olan ¢irkin
olanda giizelin aranmasi diisiincesinin gorsel ifadesi olarak gorilebilir. Cirkinlik igerisinde giizelligin
aranmasi, bu eserde giizelligin aslinda 6z'de oldugu, yasanilan olayin bigimsel olarak ozgiirce ifade
edilmesinde karsilik bulmustur. Kant'in estetigi baglaminda bu eser degerlendirildiginde giizellik, Munch'un
0zglin bicim dilinde kendini gostermistir. Yicelik ise eserde yer alan figiiriin endisesinden, korkusundan
hareketle izleyicide de korku, endise, saskinlik duygularin1 uyandirmasinda karsilik bulmustur. Bi¢imlerin ve
duygularin hem gorsel hem de estetik agidan diisiinsel baglamda ele alindig1 Ciglik, Munch'u ve Kant'r ayn
perspektifte bulusturan bir yapittir.
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