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Degisen Yerlilik Algisimmn 2020 Sonras1 Tiirk Sinemasina
Yansimalari

Reflections of the Changing Perception of Locality on Turkish Cinema After 2020

OZET

Tiirk sinemasinda son donemde yasanan tartigmalarda yerlilik konusu, tagrali, kentli, Anadolu
irfani, gelenekli sanatlar, din ve tarihsel birikim gibi unsurlarla aidiyet sorunsali baglaminda
one ¢ikmaktadir. Ozellikle 2010 sonrasinda yeniden tartisilan kavram 1970’larin ortasinda ve
1990’larda giindeme yogun bir seklide gelir. 2010 sonrasindaki yerlilik tartigmalarina
bakildiginda yasanan politik, toplumsal, kiiltiirel degisimle birlikte sinemaya daha ¢ok gevreden
yalitilmig, yalniz, yersiz yurtsuz, bir yere ait hissetmeyen ya da yer arayisi icinde olan
karakterlerin hikayeleri yansir. Bu donem sonrasindaki yerliligin gériiniimlerini bu tartigmalar
kapsaminda 1990’larda film ¢ekmeye baslayan Zeki Demirkubuz, N.B. Ceylan ve ilk uzun
metraj filmini 2001°de ¢eken Semih Kaplanoglu filmleri iizerinden takip edilecektir. Bu ¢izgide
90’larda ve 2010’larda alevlenmis olan yerlilik tartigmasimi 2020 sonrasinda nasil degisip
doniistiigiinii gormek agisindan Semih Kaplanoglu’nun Baglilik Asli, Zeki Demirkubuz’un
Hayat ve N.B. Ceylan’nin Kuru Otlar Ustiine filmleriyle yonetmenlerin geldigi ¢izgi itibariyle
yerliligin son goriiniimleri tartisilacaktir. Yerlilik tartismalarinin genel olarak ideolojik bir
tartigmanin igine sikistigi ve disiinsel bir derinligi yakalayarak merkezi bir aidiyet temeline
ulasamadig1 gozlenmistir. Bu minvalde Tiirk sinemasinin erken doneminden bugiine tarihsel
siire¢ icerisinde yerlilik tartigmalarma bakildiginda yerli sinemanin kimlik olarak bir merkez
sorunsali oldugu gozlemi ortaya konulmaya calisilacaktir. Bu ¢aligmada yerlilik kavraminin
analizinde literatiir taramasi yontemi kullanilacaktir. Klasik donemden giiniimiize degisen
yerlilik algisinin 2020 sonrasinda gdsterime giren c¢alismanin 6rneklemi olan Baglilik Hasan,
Hayat ve Kuru Otlar Uzerine filmlerinde goriiniimleri tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: yerlilik, baglilik asli, hayat, kuru otlar tistiine
ABSTRACT

In recent debates in Turkish cinema, the issue of indigeneity has come to the fore in the context
of the problematic of belonging with elements such as provincialism, urbanity, Anatolian lore,
traditional arts, religion and historical accumulation. The concept, which has been discussed
again especially after 2010, came to the agenda intensively in the mid-1970s and 1990s.
Looking at the post-2010 discussions on indigeneity, with the political, social and cultural
changes, the stories of characters who are isolated from their surroundings, lonely, out of place,
who do not feel they belong or who are in search of a place are reflected in the cinema. Within
the scope of these discussions, the views of indigeneity after this period will be followed
through the films of Zeki Demirkubuz, N.B. Ceylan, who started making films in the 1990s, and
Semih Kaplanoglu, who made his first feature film in 2001. In this line, in order to see how the
nativity debate, which flared up in the 90s and 2010s, has changed and transformed after 2020,
Semih Kaplanoglu's Baglilik Asli, Zeki Demirkubuz's Hayat and N.B. Ceylan's Kuru Otlarlar
Ustiine On will be discussed. It has been observed that the discussions on indigeneity have
generally been stuck in an ideological debate and have not been able to reach a central basis of
belonging by capturing an intellectual depth. In this respect, when we look at the discussions on
indigeneity in the historical process from the early period of Turkish cinema to the present, we
observe that indigenous cinema has a central problematic as an identity. This study will use the
literature review method to analyze the concept of indigeneity. The changing perception of
indigeneity from the classical period to the present day will be discussed in the films Baglilik
Hasan, Hayat and On Dry Grass, which were released after 2020.
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Yerlilik etimolojik olarak yerli olma durumu, yerli olan seyin 6zelligi; yerlinin tasidigi nitelik anlamalarina
sahipken yerli olan belli bir yer sahibi olan, belli bir yere bagl olandir (Cagbayir, 2007, s. 5302). Bu
sosyolojik aidiyetle memleketten ¢ikmayan, devamli olarak orada oturan, hareketli niifusa karsi yerini hig
degistirmeyen anlami kazanir (Ulken, 1969: 330). Yerli sozciigiiniin kokii olan yer genel tamim olarak; mekan
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ve cografya anlamma gelir. Yerli ise ge¢misten beri s6z konusu cografyada yasayan, o cografyanin ilk
sahipleri olanlardir. Bir yerin yerlisi olmak hem biyolojik hem de kiiltiirel olarak o cografyaya mensup olmayi
gerektirir. Buradan hareketle yerlilik, dncelikle mekansal-tarihsel sonra da ruhsal ve zihinsel bir mensubiyeti
igerisinde barindirir. Yerlilik s6z konusu oldugunda, tarihsellik biiyiik énem tasir. Zira “Kendini devam
zincirine yani tarihsel siirece baglamayan bir diisiince ya da sanat-edebiyat yerli olamaz.” (Karaca, 2010: 267).
Kavram lafzi tanimlamadan ziyade bir hale vurgu yapar. Bir yere aitlik olarak kelime ¢dziimlemesi yapilabilir
ama o yerin ne oldugu, orada nelerin oldugunun irdelenmesi gerekmekir (Erol, 2010:181). Belli bir 1rka,
topraga dayali tanimlama kavramin anlamini siirlandirir. Toprak tek basina bir deger iiretmez ancak insanin,
mekanin ve zamanin ortakliginin belirleyici olmasiyla 6nem kazanir. Diisiince, bilgi, kiiltiir, gelenek ve 6rf bu
cizgide birikim olusturarak i¢inden ¢iktig1 toplumu temsil eder (Erol, 2010: 46-49). Bu temsiliyetle kavrama
kimlik olarak bakildiginda, kendini insa etme anlami kazanarak benligin bir yatirimi olur (Bilici, 1999: 100-
101). Yerliligin tanimin1 esnek yapisiyla diistiniip karsitliklar ekseninde bakildiginda “yabanci” kavrami onun
oOtekisi olur. Bu yabancilagma bir diismandan ziyade kendi gergegi ile yiizlesmeyi ifade eder. Buradan gelisen
farkindalik bir kimlik tanimlamasi sagladigi i¢in islevseldir. Bir bakima c¢atigma yerine gergegi oldugu gibi
kabullenerek kendini 6teki olandan ayristirmayi gerekli kilar (Aktay, 2010: 70). Tariflere bakilarak tespit
yapilmaya calisildiginda 6znel bir yap1 ortaya ¢ikmakla beraber “yerli olma”, “yerli kalma”, “buras1”, “igerisi”
seklinde tarif edilebilir. Kavramin bir kurtulus recetesi olarak goriilmesi ya da disaridan gelen tahrifata karsi
kalkan olarak diisiiniilmesi hataya diisiiriir. Saglikli ¢6ziim tarihsel siirece, cografyaya, donemlere, iiretime,
eserlere, giincel olan degisime doniisiime gore bir iligki kurulmasidir (Bulut, 2018: 108).

Yerlilik Kavramina Tarihsel Bakis

18. yilizy1l Osmanli zihni Bat1 cografyasini Avrupa tarzinda okuyup yazarak bizzat o kiiltiiriin kelimeleriyle ve
climleleriyle bakip anlar. Bu anlama bigimi zaman i¢inde belli bir yerden bakmayi, gérmeyi ve diisiinmeyi
saglarken Latince bilen bir Osmanli aydin smifi olusur. Bu aydin kesim kendi cografyasin1 Batiyla
kargilastiran bir elestiri gelistirerek kiiciimseyen bir biling olusturur (Ortayli, 2014: 13). Halkin disarida
kaldig1, devletin merkez oldugu bir yurt, toplum, kimlik, kiiltiir, sanat kurgulanir. Bu dénemde “din”, “tarih”,
“gelenek” kavramlar1 tartigmali bir noktaya tagininca bu unsurlarin ge¢cmisle aidiyeti baglaminda ¢atigma
yaganir (Aygil, 1999: 87). Bu catisma ortaminda yerlilik, Batinin yiikselen bir deger olmasi karsisinda iceride
yasanan krizleri ¢ozmek, modern saldirilart agmak ve yasanan kimlik bunalimina cevap tiretmek igin bir ¢ikis
olarak giindeme gelir (Sakar, 2010: 184). Cumbhuriyetin ilk yillarindan 1950’lere kadar olan siiregte
Batililagma hareketiyle birlikte kentli aydin sinif ve geleneksel tasrali ikilemi tizerine bir kimlik tanimi yapilir.
Geleneksel yerlilik, kdyden kente gocle koylerin bosaldigi, tarimin ekonomideki payinin gitgide diistiigii bu
dénemde “bu topraklarda™ ile baslayan ciimlelerle ifade edilir. Tiirkgiiliik i¢in Tiirkliik neyse, yerlicilik i¢in de
toprak o olur (Mollaer, 2018: 102). Ekonomik kalkinma politikalar1 kapsaminda halki tasarrufa yonlendirerek
yerli {iriinlerin tiiketimi tesvik edilir. Bunun bir uzantis1 olarak 1929°da Milli iktisat ve Tasarruf Cemiyeti
(MITC) kurulur. Kurulusun 6ne ¢ikan dzelligi ekonomik sermayeye alan agmak ve halki yerli tiiketim igin
tesvik etmektir. Diger bir uygulamasi da her sene bir hafta iilkede yerli mali kutlamas1 etkinligi diizenlemek
olur. Bunun pilot alan1 da okullardir. Cemiyetin sorumluk alani bir yandan korumaci ekonomik kalkinma
uygulanmast ig¢in uygun zemin hazirlamakken ote yandan toplumsal ideolojik egitim sistemini kabul
ettirmektir (Duman, 1999: 111- 112).

1950’1erden itibaren sosyal, siyasal ve ekonomik olarak atmosfer soyledir: 1950 ile 1960 aras1 Demokrat
Parti’nin 27 yillik tek parti iktidarina halkin ¢ogunlugunun oyunu alarakn son verir. Ulke ekonomisinde i¢
gocle beraber bir degisim doniisiim donemine girilerek tasra kent ekonomisine dahil olur. Tasranin kente
yerlestigi, iktidar partisinin halk tabanin1 kapsayan bir agda yeni arayislarinin oldugu bir siirectir (Kanca,
2012: 61). 1950’lerde evrenselci yonelimlerle yerli egilimler i¢ ice geger. Teorik meseleler evrenselci bir
cizgide ilerlerken ekonomik sorunlar koy sdylemine odaklanir. (Kayali, 2005: 149). 1960’11 yillara toplumsal
doniigiimii onceleyen radikal Batici politika hakimdir. Bu algiya gore yerlilik az gelismisligi karsilayan
olumsuz bir kanaate sahiptir. Halki belli bir Batici diisiinceye sevk etmek igin milliyet¢ilik siyasilerin
ortaklastig1 bir malzeme halini alir. Politik aktorlerin “Bati’ya kars1 Batililasma” sdylemlerinin belirleyici
oldugu bu dénemde yerlilik disariya karsi karsitligin bir ifadesi olur (Bostan, 2017: 49). 1960-1980 arasinda
sosyo ekonomik degisimin toplumsal dinamikleri 60 darbesiyle Tiirkiye’de kalic1 izler birakir. Askeri giiciin
hiikiimetin varligina son vermesi birgok illegal yapilanmanin 6niinii acar. 1980 askeri darbeye kadar olan
siiregte lilke catigmalara sahne olur. Artarda diizenlenen bu darbeler halk iizerinde travmalar yaratirken, ilmi
ve diislinsel alanlarinda biiyiik bir bosluk yaratir. Bu siiregte halke1, sosyalist, devrimci, 6zgiirliikeii, milliyetci
unsurlarla aidiyeti kurulur (Demirtiirk. S. 2015: 156-157).

Kavramin 1990’lardan itibaren yeniden ivme kazandigi goriilir. Daha ziyade dergi cevreleri tarafindan
giindeme tasinan kavram anlam olarak sol ve sag ¢evrenin ideolojik tartismalarini asamaz. Sol dergilerde
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¢ikan caligmalarin genel imasi kavramin evrensellik iddias1 olan akimlarla ve onlarin temsil ettigi degerlerle
olan mesafesidir. Bu iddianin tasidigi anlama gére kavramin sorunsali Batili olanla mesafeli, muhafazakar
kullanima meyilli, derinlikli olmaya miisait olmayan, duygusal tavra karsilik gelen milliyet¢i bir ruhla gegmise
ait olmasidir (Oz, 2018: 195). Konuyla ilgili kafa yoran sol gizgiye sahip Cogito ve Birikim dergileri yerlilik
ozel sayist c¢ikarirlar. Birikim dergisi 1998°de “Yerlilik: Gergek ya da Maske” bashigiyla cikardigr sayida
“yerliligin imkanlar1”, “yerlilik ve milliyet¢ilik”, “yerliligin imkansizlig1”, “yerlilik ve sol”, “yerlilik ve
kiiltiir” temalarimi bagliklara tasiyarak kavrami odagina alir. Dergide yer alan c¢alismalarda sola ydnelik
savunmaci refleks one cikarken milliyetci-mukaddesat¢1 olarak tanimladiklari ¢evrenin kavrama yiikledigi
anlam1 ve kendilerine yonelik tavirlarini elestirir. Cogito dergisi ise yerliligin tek millet, tek toplum ve milli
duygular1 barindiran tarihsellie dayanmasini politik giic olma arzusuna baglar. Sag cevreye ait Tirkiye
Giinliigii dergisi solu Batimin yani kapitalizmin bir uzantisi olarak goriir. Derginin yazarlarindan Durmus
Hocaoglu Marksist diisiincenin Batida kendi dinamikleri iginde dogmasinin ve gelismesinin toplumsal
sartlarin bir geregi olarak gergeklestigini ama Tiirkiye’de bdyle bir zemin olmadigindan dogmasimin dogal
olmadigim ifade eder. Bu dinamige sahip olmayan Tiirk toplumu i¢in Marksizm’in yabancilig1 ortadayken
Tirk solunun halkin inang, gelenek ve tarihsel birikimine olan tavrinin kabul edilmesi gercekci degildir
(Hocaoglu, 2002: 215). 2010’larda kavram igerik olarak kiiltiirel ve sanatsal alanlara, isimlere dayanmak
yerine diisiinsel derinlikten uzaklasan bir yerli ve milli ¢ergceveyle siyasallagir. Sekiiler ve sol 2013 sonrasinda
90’larda kismi olarak iceriden bakmaya calistiklan yerliligi “fasist-milliyet¢i hareketle iktidar ortaklig:”
seklinde elestiriye tabi tutarlar. Sonug olarak kavram diisiinsel alandan aktiiel derinlikli bir iiretim baltalanir
(Oz, 2018: 195-209).

15 Temmuz darbe girisimi sonrasindaki siyasal istikrarsizlik ortaminda “yerli ve milli” kavramlarinin
kullaniminda yeni donem ruhu belirleyici olur. Politik arglimanlarla igerigi belirlenen kavram zaman olarak
yerli ve milli bir istikrarsizlik ortaminda dolasima sokulur. 15 Temmuz darbesi sonrasi iilke daha Once
yasadig1 darbelerden farkli bir kirilma yasar. Siyasal, hukuki, ekonomik ve kamusal alanlarda bir ¢okiis
yasanir (Karakas, 2017). Yerliligin milli, dini, politik unsurlarla sinirli olmayan icinde bu vasiflar1 kokli bir
yerde tasiyan derin bir sosyolojik 6zellige sahip oldugu iizerinde durulmaz (Kayali, 2017: 25). 19.ylizyilda
Osmanli idarecileri mevcut politik kriz karsisinda “beka sorununa ¢dzliim tiretmek amacli olarak Batililasma
politikas1 giittii. Modernlesme yolunda bir dizi yeniliklere gidildi (Eryilmaz, B. 2018: 237). Benzer bir beka
sorununu AK Parti iktidar1 yasanan bir dizi i¢ sorunla kars1 karsiya kaldi. Iki ayr1 dénem de beka sorunu ile
¢Oziim arayisinin bir ifadesi olarak kavrami dne ¢ikarir. Birincisi modern kimlik karsisinda kendi kalabilmek
icin korunmay1 ve korkular1 igeren geleneksel bir refleksken ikincisi modern yasama ait bir zihnin refleksi
olur. Son yillarda 6zellikle iktidar ¢evresinin de giindemine aldig: yerlilik ve millik tartismasi 19. Yiizyildan
bugiine tasinan bir arayisi ifade eder. Her iki durumda da bir kavramsallastirma ihtiyacinin mevcut oldugu
ortadadir (Tirker, 2019): 9).

TURK SINEMASINDA YERLILIK

Ait olunan kiiltiire kars1 mesafeli ve kiiglimseyici bir tavir iginde olunsa da o iklime ait gelenek icinde dogan
sanata sizar. YOnetmenin bilingli bir sekilde yerli birikimi filminde kullanmadig: halde izleri mevcutsa o film
ve yonetmen istemese de yerli bir kimlige sahip olur mu? Bu yaklagimla konuya yaklasildiginda yerli kim
bunun olgiitii nedir sorularinin gligliigii karsimiza ¢ikar. Sinemanin iilkeye girisi Batililasma dénemine ve
gelenegin kabul gérmedigi bir ortama denk gelmesi bu meseleyi daha da karmasiklastirir.

Siyasal, ekonomik, sosyal olarak degisimin yasandig1 bu siirecte kiiltiir ve sanatta da modern bir yonelim
hakimdir. Batili bir yonde tercih yapan Tiirkiye sinemay1 da bu hevesin bir arac1 olarak alimlar (Ozgiil, 2007,
383- 384).

Tiirk sinemasinin varligi 1950’lere kadar yazim diinyasinda kabul gérmedigi i¢in lilke aydinin yerli bir sinema
giindemi yoktur (Kayali, 2023: 257). ilk yillarda tiyatronun golgesinde kalan yerli sinema kimligini
olusturmak bir yana varligmi kabul ettirme problemiyle kars: karsiyadir. Istiklal’de Yesilcam sokaginda sektor
olarak varlik gostermeye basladigi donemde yerli film tabiri de kullanima girer (Hristidis, 2007, 73). Bu tarih
diliminde iiriin vermeye baslayan Liitfi Akad, Osman Seden ve Atif Yilmaz’in ¢ektikleri filmlerde bir yerli
sinema dili olusturma ¢abas1 vardir (Refig, 2019: 91). Akad’in Kanun Namina filmi ve Go¢ Uglemesi yerli
bakisin dnemli yapimlaridir. Kanuna Namina filmi yerli sinema arayisinin 6nciilii olarak kabul edilir (Marasl,
2010: 106). Hudutlarin Kanunu filmi halk &ykiilerinin derlendigi kitaplardaki anlatim bi¢iminden esinlenerek
yalin siissiiz, net anlatimli sade bir diyaloga dayanir. Ulke insanin kendine 6zgii karakteristigini, olaylar
karsisindaki tavrini gorsele tasir. Film bu anlamada her seyiyle yerli bir dile dayanir. (Akad, 443). Seyircide de
yerli yapimlara ragbet artmaya baslar. Ozellikle 60 ile 70 aras1 seyircinin ilgisinin yogun oldugu dénemlerdir.
Genel olarak bu ilgi halkin egilimlerinin yerli sinemada karsilik bulmasima dayanir. Yerli sinema tarihi, bir
anlamda yerli insanin hikayesinin sosyolojisidir. Yerli sinemanin gelisim seyri énemli bir dl¢lide giindelik
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yasamdan kaynaklanir (Kayali, 2023: 62- 81). Yerli sinema halkin egilimlerine, yasamdaki tercihlerine,
duygularina ve hayallerine acilan bir penceredir. Ulke insaninin sosyolojisini, karakterini tanitan bir tanikliga
sahiptir (Refig, 20019: 78). 1970’te ¢ektigi Birlesen Yollar filmiyle Tiirk sinemasina dahil olan ve milli
sinema kavraminin toplumsal ihtiya¢ olarak goren Yiicel Cakmakli 1964’te Tohum dergisinde kaleme aldig1
yazisinda bir ¢ergeve ¢izer: Yerli film ancak halkin inancini, gelenegini, milli karakterini, Anadolu’yu kisacasi
tagray1, kenti manevi alanini disarida birakmadan biitiinciil bir bakisla anlattifinda milli sinema olabilir
(Cakmakli, 1964: s. 3). 60 ile 70 arast donemin yonetmenlerinin filmleri yerli birikimin, gelenegin iginde
kalarak sinemaya diisiinsel boyut kazandirma g¢abas1 olarak 6ne ¢ikar. Aydin sinif tarafindan desteklenmeyen
bu ¢aba goérmezden gelinerek ve yazili alanda kaynaksiz birakilarak kuramsal bir boyut kazanmasi ertelenir
(Sasa, 2014: 22).

1980'ler Tiirkiye’si yasadigi darbenin ardindan sivillesen hiikiimetle kendi "yerliler”ini yani merkezin diginda
biraktigi, tasralagtirdig: diinyay1 gérmeye mecbur kalir. Fark ettigi yalnizca uzaktaki tasra degil, modern olma
adina vazgectigi kendi i¢ diinyasina da doniip bakmak zorunda kalir. Bu donemdeki "asagi kiiltiir"
patlamasinin ve sinemada karsilik bulmasinin nedenlerinden biri olur (Giirbilek, 2001: 105-106). Arabesk film
furyasi bunun bir gostergesidir. 1990’larda ise dindar gevre, farkli etnik kimlikler siyasi ve kiiltiirel alanda
faaliyet gostermeye baglar (Kasaba, 1998:13). Dindar, Kiirt, Alevi, Ermeni ve Islamer kimlik olarak kendi
aidiyetlerini dillendirerek mevcut siyasi politikalara karst muhalif bir tutum sergilerler (Suner, 2006: 23).
Dindar ¢evreye ait bir yayin olan Dergah dergisi Tiirk sinemasinin kimligine dair bir diisiince gelistirme
amactyla 1990’larin basinda ilk sayisinda Halit Refig’in “Ulusal Sinema Kavgasimin Neresindeyiz” basliklt
yazisina yer verir. ikinci sayisinda ise Metin Erksan ile “Tiirk Sinemas1 Yerli,

Milli ve Cagdas Olabilir mi?” baglikli bir soylesisi gergeklestirir. Derginin bu déonemdeki dne ¢ikan ¢aligmasi
ise Ayse Sasa’nin “Yesilcam Giinliigii” adiyla yazmaya baslamasidir. Sasa bu yazilarda tasavvufi bir sinema
diisiincesini yazilarinda dile getirir. Dergdh dergisinde Ayse Sasa gibi sinema ile tasavvuf arasinda iliski kuran
bir diger isim Mustafa Kutlu’dur. Kutlu Tiirk sinemasinin gelenegini Karagdz oyununa dayandirir. Ona gore
gelenekli sanatlarin bir 6rnegi olan Karagdz tasavvuf eksenli bir diinya goriisiiniin iiriintidiir (Bostan. 2019:
105,106).

2002 Sonrasinda Tiirk Sinemasinda Yerlilik Nosyonlari

Yeni kusak yonetmen sinemasinin ortak 6zelligi hikayesi bugiin de gegen ama gegmise odaklanan yapimlar
olmasidir. Gegmisi degil bugiinkii yetiskin karakterlerin ¢ocukluktan kalan duygulariyla ilgilenir. Bu
hikayelerde ge¢mis masumlastirilir bugiin ise kotiiliikkle 6zdeslestirilir. Gegmigin ne kadar temiz, iyi oldugu
vurgulanir. Bu yapimlardan olan Egkiya ve Komiser Sekspir filmleri bugiiniin kétiiciil diinyasinin digina
c¢ikmak icin masumlugun simgesi olan ¢ocukluga geri donerek karakterlerin arinmalar1 saglanir. Vizontele de
benzer bir argiiman kullanilir. Gegmise ait unsurlar yeniden yorumlanarak bugiiniin kétii oldugunun alt1 ¢izilir.
(Suner. 2006: 97) Ev, tagra, kotiiliik, ¢cocukluk Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Semih Kaplanoglu
filmlerinin ortak motifleridir. Bu imgeler Ceylan’da ve Demirkubuz’da aidiyetsizlik, yersizlik, ge¢misin
bugiinde devam ettigi bir kader olarak karsimiza ¢ikar, kent, bugiiniin tasralagsmasin tasvir eder. Ceylan’da her
yer artik aynidir (106) Bu donemin Tiirkiye entelejansiyasinin da yerlilik konusundaki temel metaforu olan
“ev” sag entelektiiel kimlik i¢in doniise, aidiyete, vatana tekabiil eder. Digarida kalan sol gruba dénmeleri igin
cagr1 yaparlar. Evden ka¢makla itham edilen sol cenah ise bu tavri Batili diisiinceyi, evrensel degerleri
otekilestirdigi igin sag1 kiiglimser. Bu tartismada sag evi aidiyet, kimlik, 6ze doniis olarak goriirken, sol neden
evden kagtigini ve aidiyet hissetmedigini anlatir (Birkan, 1998: 32-36). Bu donemde sinemada iki koldan
ilerleyen yapimlar seyirci ile bulusur. Birincisi, Semih Kaplanoglu, Zeki Demirkubuz, N.B. Ceylan, Dervis
Zaim, Tiilin Esmer, Ahmet Ulugay ve Yesim Ustaoglu’nun oldugu sanat sinemas1 olarak belirli bir tarzda
yonetmenlerin senaryo, yapim ve ydnetim asamasinin tamamina sahip oldugu liriinler verirken, ikincisi ise
ticari yapimlarin oldugu popiiler sinema kanadidir. Burada Yilmaz Erdogan, Cem yilmaz, Sahan Gokbakar
gibi ismlerin televizyondan sinemaya gecgerek seyirciyle bulusurlar. Komedi, dram tiiriinde iiriinler yerli
seyirciyi salonlara tagir. Bu gise filmlerinin etkisiyle ortaya ¢ikan seyirci alimiyla devamliligini siirdiirecek
pek cok yeni yerli yapim sirketinin de piyasaya girmesini saglar.

Tirk sinemasi sosyolojisine dair 6nemli eserlere imza atan Kurtulus Kayali yerlilik kavramiin genel olarak
pratikte kullanilmadigini sdyler. Ciinkii hali hazirda yasanilan ve mevcudiyetin yerli oldugu bir ortamda ondan
bahsetmeyi abes bulur: “Ne zamanki baskin bir sekilde giindemi mesgul etmeye baslar, o zaman yerli
olmaktan tamamen uzaklasildigi bir donem oldugu fark edilecektir. Hem kavramin igerigini belirlemek hem de
ondan ne anlasildigini ifadelendirebilmek icin kismi olarak ge¢mise yonelmek gerekir” (Kayali, 1999:
145). Bu donem i¢in Kayali Tiirk Sinemas1 kitabinda bir zamanlar ulusal sinemanin kavgasini verenler de
dahil olmak iizere yerli sinemanin bittigini diisiiniirler der. Yeni sinema yonetmenlerinin sanat sinemasi adi
altinda yerli seyirciyi biisbiitiin sinemadan kopardigini ve Amerikan sinemasmin tam da bu siiregte Tiirk
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sinemasint istila ettigini yazar. Kayali bu yeni yonetmen kusaginin en 6nemli 6zelliklerinden birinin kendini
geleneksel sinemayla tanimlamamak, ilk kusak yonetmenlerle aralarinda bag kurmayi reddetmek oldugunu
belirtir (Kayali, 2023: 242). Bu kusakta farkli olarak

Semih Kaplanoglu Yusuf’un Riiyasi kitabinda Yesilcam’in bir devami olmadigini, bununla tanimlanmak
istemedigini ama sinemasmin Liitfii Akad’in sinemasiyla gobekten bagli oldugunu soyleyerek oOzellikle
sinematografik olarak benzerligine vurgu yapar. 2010’lardaki politik, kiiltiirel ve sosyal tartismalarin bir
yansimasi olarak Tiirk sinemas1 kimligin bir ifadesi oldu. Ge¢miste ilgisiz birakilan yerli sinema aidiyet olarak
bir 6neme sahip degildir. Bugiinse kiiltiirel kimligin gorsele tasindig1 bir islev kazanmis durumdadir (Ogiiven.
2001: 129).

BAGLILIK ASLI, HAYAT VE KURU OTLAR USTUNDE FILMLERINDE YERLi UNSURLAR

80 oncesi 60’larda ve 70’lerde sosyalist ger¢eklik ruhunun politik, diisiinsel ve kiiltiirel alandan giiglii oldugu
donemde ¢ekilen toplumsal gergeke¢i filmlerden sonra yasanan 80 darbesiyle dagilmis, hayal kirikligina
ugramis pesimist bireyci karakterlerin hikayesi sinemaya tasinir. Konusacagimiz ii¢ filmin yonetmenleri de bu
donemin izlerini tasiyan kusaga mensuptur. Zeki Demirkubuz yakin dénemde katildig1 televizyon sdylesisinde
12 Eyliil’de hapisten ¢iktiktan sonra kolektif kurtulusun hayalci diisiince oldugunu degisimin ancak birey
bazinda olabilecegini vurgular. Kendisinin solcu bir ¢izgiye aidiyetinin olmadiginin altin1 ¢izer. N.B. Ceylan
da son filminde tasra kasabasinda 6gretmenlik yapan Samet karakteri bir gruba mensup olmay1 kurtulus olarak
gormedigini sOyleyerek ait olmayan bireyin Ozgiirliiglinii savunur. Kaplanoglu ise yakin donemde aa’ya
verdigi demecte sinemaya ilk basladiginda mesaj kaygisi, 6gretme isteginin oldugunu ama bugiin 65 yasinda
sinemanin insanin kendini tanima igin bir yol oldugunu paylasir.

Baghlik Ash Filminde Yerlilik Motifleri

Baglilik Asli filmi yeni dogum yapmis ve ise baslamak icin bebegine bakici arayan Asli’nin yolunun Giilnihal
ile kesismesini konu alir. Asli karakteri kentli, modern yasami temsil ederken Giilnihal karakteri bir nevi
Anadolu geleneginin temsilidir. Baslangigta iki karakter arasinda bir ¢atigma s6z konusudur. Asli ne kadar
soguk, giivensiz, mesafeli iistenci ise Giilnihal o kadar giiven veren, samimi ve dogaldir. Giilnihal Asli’nin
kendiyle, hakikatle yiizlesmesini saglayan ayna olur. Basit, miitevazi yasamin kii¢iik anlarinda sakli olan
hakikatin insandaki 6zii ortaya ¢ikardigina taniklik edilir. 2019°da gosterime giren film, toplumsal yapiyi,
politik tavri, donemin atmosferini kadin karakter {izerinden isler. Filmin neredeyse ilk yarisina kadar sadece
kent vardir. Yoénetmen uzun uzun kamerasini mekanda dolastirarak kent kimliginin ¢ikmazlarini ve gelecegini
bekleyen sorunlarini anne ve ¢ocuk unsurlariyla anlatir. Film bankaci olan Asli, mithendis olan esi, evine gelen
yardimcisi, referanslar1 yiliksek yabanci uyruklu bakici giindemiyle modern sekiiler bir yasam tarzinin
hikayesidir. Soguk renklerle dekore edilmis likks mutfakta aksamlar1 yemegin pismedigi, ailece yemek yenen
bir masanin kurulmadigi sahnelerle kentin yalniz ve mutsuz yasamini izleriz. Kentli yasam ve kentli ailenin
kars1 karsiya kaldigi caresizlik kadraja giren bos odalarla somutlagir. Eski geleneksel mahallede ahsap
mimarisi olan ev yasaminin hala ayakta oldugu baba evi ise Tiirkiye’nin modernlesme hikayesinin kalintisidir.
Alkole diigmiis, 16 abonesi kalan, ipotek ettii evin parasiyla ¢ikardigi gazeteyi yerel diizeyde yasatmaya
caligsan baba figiirii sekiiler Kemalist Tiirk aydini tipolojisidir. Cocuklarini kiigiik yasta terk eden, Avrupa’ya
giden aileyi mutsuzluga mahkim eden anne figiirii yerli olamamis ama Batili olma ugruna yabancilagan
kimligi temsil eder. Bu noktadan sonra yerli kimligi tanimaya baglariz. Film kenti yargilamayan bir mesafede
kalmaya ¢aligarak seyircisini Anadolu’yla tanigtirir. Tasra, Baglilik Asli’da kentle temas eden cOmert bir
anadir. Giilnihal’in Asli’nin bebegini emzirmesi tasranin kentin gelecegine olan sefkatini yansitir. Film bunu
yaparken Asli’y1 Gtekilestirmez, annesi tarafindan terk edilmis yani ge¢mis ile bagi kopan kenti anlamaya
caligir. Biri olmadan yani ilki olmadan ikincisinin tamamlanamayacagini gorsellestirir. Zaman, mekan, riiya,
kissa, atmosfer, gelenek, tagra temalar yarattig1 diinyaya gore anlam kazanan filmin yerli motifleridirler.

Baglilik Asli insanin neye bagli oldugunu ve bunun ne kadar gergekgi oldugunu tartigir. Film aidiyet insa eden
bir ¢abayla tasra romantizmine diismeden son bulur. Giilnihal’in esi askerde hayatini kaybetmesi ve Asli’nin
taziye evindeki gordiigli manzara karsisinda hakikate uyanmasi birlikte yasadiklari siire¢ birbirini
Otekilestirmeden tamamlayan bir duyguya doniisiir. Bu anlamda yonetmenin kamerasinin durdugu yerin
politik bakisinin insana mekana, cografyaya bakisinin yapiciligini sergiler. Her iki anneyi bir araya getirerek
gelecegin imgesi olan bebeklerle odagina iyiligi, umudu alir. Son sahnede kadrajda kucaginda iki bebekle
Aslr’y1 gbriiriiz. Bebeklerden birinin yiizii kameraya doniiktiir. Iki bebegin de iizerinde ayn1 model ve tonda
yesil kostiim vardir. Kadin yiiziinde gururlu, dingin ve tamamlanmus bir ifade tasir. iki bebegi tasra- kent
olarak diigiiniildiigiinde anne de vatan imgesi olur.

Filmde dort sahnede yerlilik diisiincesinin izleri goriiniirliik kazanir. Modern yasamin anne ile c¢ocuk
iliskisinde dogal bag1 kopardigini anlattigi sahnede doktor bebegini siitten kesmek isteyen Asli’ya birtakim
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ilaglar Onerir. Bu ilaglan kullanmasina ragmen siitii gelmeye devam eder. Kameradan izledigi Giilnihal’in
bebegini emzirdigini goriiriiz. Filmin ikonik sahnelerinden biridir. Giilnihal ruhani bir atmosferde yakin planda
devlesir. Final sahnesinde Asli’nin yasadigi doniisiimle ayn1 atmosfer hakimdir. Aslinin Giilnihal’le birlikte
yasadig1 degisim doniigiim ile annesiyle barismasi koklerine, aslina donmeyi, onunla barigmayi tasvir eder.
Giilnihal’in esinin askerde c¢atismada sehit diismesi taziye evinde geleneksel kiyafetler icinde kadinlarin
okunan Kur’an’1 dinlemesi cografyaya ait bir gelenegin sinemada yasatilmasidir. Film yerli bir zaman, mekan
ve diisiince atmosferi kaygisiyla geleneksel hafizaya yakin bir ger¢ekligin kaygisina sahiptir.

Hayat Filmi Yerli ve Milli mi?

Hayat, kendisine dayatilan hayati kabul etmeyip evinden kacan geng bir kizin hikayesini konu edinir. Geng bir
kadin olan Hicran (bir yerden veya bir kimseden ayrilma, ayrilik), babasmnin zoruyla nisanlanmak zorunda
kalinca gareyi kagmakta bulur. Hicran'la nisanli olan Riza, sadece bir kere gordiigli nisanlisini bulmak igin
Istanbul'a gider. Sinop’ta gegen film Riza’nin dedesi ile Hicran’in babasinin nisanin bozulmasini konustugu
sahneyle agilir. Bir bozulma hikayesiyle baslayan film Anadolu geleneklerinin ezdigi, sindirdigi bir babanin
kizin1 reddetmesine sebep olur. Filmin ilk yarisina kadar Hicran’1 gérmeyiz, 6nce Riza’y1 taniriz. Annesini ve
babasini kii¢iik yasta kaybetmis dedesinin biiylittiigli Riza sagduyulu, sorumluluk sahibi, hayatin karsisinda
olana riza gosteren, olanla yetinen Demirkubuz filmlerinde gérmedigimiz yeni bir karakterdir. Meslekleri olan
firmcilik besleyen, bilyliten tagrayr simgeler. Filmografisinde ilk defa miitedeyyin bir karaktere yer veren
yonetmenin dede karakteri Anadolu’yu, kokii, gegmisi, gelenegi ve tarihsel birikimin temsilidir. Filmde
yerlilik baglaminda 6ne ¢ikan sahnelerden biri Hicran ile yiizlesmek igin Istanbul’a giden Riza’nmin hapisten
ciktiktan sonra kent ile bag kurmayip ait oldugu tasraya geri donmesidir. Yonetmenin daha onceki marazi
karakterlerinden farkli olarak yanlista israr etmez, kendi gercegini kabul etmeyi secer. Buna benzer bir sekilde
baba evine donen Hicran da 6gretmenle yaptig1 evlilige ait hissetmeyip baba evine geri doner. Bu doniiste
anneannesinin evine yerlesip orayl yuva yapmasi ait olmak istedigi yere isaret eder. Oze doniisiin metaforu
olan evin ninesinin olmas1 kendini ait hissettigi yere kok salma istegidir. Ogretmen karakterinin her giinii
ayntymis gibi yagamasinin karsisinda yasadigi psikolojik buhran ve mesleginin gelece dair verecek bir seyinin
olmadigini anlatir. Yesilcam filmlerindeki medeniyeti, bilimi, ilerici toplum anlayisinin simgesi olan
Ogretmenligin bugiline ait olmadigini anlatir. Sevgi dilenen, hayata birlikte tutunma ihtiyaci iginde olan
Ogretmenin entelektiiel bir yaninin olmasi Tiirk aydinin iflasini tasvir eder.

Hicran’in aglama sahnesi one ¢ikan bir diger sahnedir. Bos bir tarlada topragin iizerinde hicranin uzun uzun
aglamasi koklerle yiizlesmeyi, doniisii ve armnmay1 anlatir. iki karakterin de kent yerine baba ocagina donmesi
yonetmenin sinemasinin bir arayisi olduguna, anlam diinyasindaki yolculuguna dair bir okuma sunar.
Hicran’in ve Riza’nin gordiigl riiya bu bakisi destekleyen bir karedir. Filmin basinda ve sonlarina dogru
izledigimiz riiya motifi yonetmenin sinemasinda bir ilktir. Riiyada karakterler birbirine su verirler, su
temizligi, arinmayi1 ve hayati temsil eder. Dini bir unsur olan cami sahnesi, Riza’nin bayram namazina gitmesi,
cikista cemaatle bayramlasmasi da gelenek olarak ilk defa Demirkubuz filminde yer verilir. Film Riza ve
Hicran’in aile ziyareti igin yola ciktiklar1 tiinel sahnesiyle biter. Tiinel yeni bir baslangi¢ olarak kabul
edildiginde hem yonetmenin sinemasinin bundan sonraki siirecinde bu ¢izgiyi slirdiirme istegini hem de Tiirk
sinemasinda durdugu yeri tanimlamasi agisindan bir ipucudur. Hayat filmi ile manevi alana girme cesareti
gbsteren yonetmen, sinemasi i¢in bir ¢ikis aradig1 ve yatay hikayesini dikey (manevi) anlamda derinlestirmek
istegini ¢agrigtirir. Bu anlamda Demirkubuz bir ilk olarak kotiimserligi degil umudu barindiran ucu agik bir
yapima imza atar. Yonetmen son filmiyle manevi alana girerek sinemasini yatay hikdye mahkim etmemeyi
tercihini gosterir.

Malzemesi Yerli Olan Kuru Otlar Ustiine Filmi

Kuru Otlar Ustiine, tasrada gretmenlik yapan Samet karakterinin hikayesini konu edinir. Dogu Anadolu’da
bir kdy okulunda dgretmen olan Samet Istanbul’a tayininin ¢ikmas igin giin sayar. Nuri Bilge Ceylan 1990’lar
yonetmen kusaginda sinemasini tagrada baslatan bir yonetmendir. Filmografisi cografyayla, iilke insaniyla,
esyayla, gelenekle barisik olmayan, ait hissetmeyen bir ¢izgide ilerler. Cektigi filmlerinde iilkeye dair bir
memnuniyetsizlik bir sikdyet hali, bir kacis istegi, ait olmama hali s6z konusudur. Bir Zamanlar Anadolu’da
filmiyle tagraya yonelik belirginlestirdigi kotiiliigii Kuru Otlar Ustiine filminde hem goérsel hem de sozlii
olarak duyulan nefrete doniislir. Filmde cografyayi, sakinlerini, sahip olduklari degerleri kiiclimseyen,
hiclestiren bir dil hakimdir. Samet “belki umutlu zamanlariniz, gilizel gilinleriniz olacak ama giiniin sonunda
iizerine basilan birer kuru ot olacaksiniz.” Samet’in bu bakisi insan iradesini higlestiren, yarinsiz birakan bir
cikissizliga mahkim ediyor. Ayni zamanda tasray1 da hapishane olarak imgeliyor.

[lk filminden son filmine kadar ¢evreden yalitilnus aglak karakterler siirekli sikdyet ettikleri yerden ne giderler
ne de aidiyet kurma becerisi gelistirirler. Kuru otlar Uzerine filminin karakteri Samet dgretmen, o kadar
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kibirlidir ki yasadig1 cografyay1 iki mevsime indirger. Onun i¢in tasra donduran ve bitmek bilmeyen bir kis
mevsimidir, kendisi de ¢evreden yalitilmis bir mekanda yalniz bir siirgiindiir. Dini terminolojide “kendi
halinde”, “sessiz”, “sakin”, “hi¢ kimseye muhta¢ olmayan”, “yalniz” ve “kendi basina” anlamlarmi barindiran
Samet isminin bu ¢agrisimina dair kurguda bir iz yoktur. Yemek masasindaki uzun konusmada kendini
tanimlamay1, bir yere ait hissetmenin gereksizligini dile getirir, bunu eskide kalmis bir ihtiya¢ olarak gortir.
Gordigii soguktan biiziilmiis, kivrilmis nesnelerdir, baktig1 her yer bosluktur. Onunla alakas1 olmayan bir yere
dort yilini, gengligini vermistir. Umudu yalan olarak goriir, kalabaligin i¢inde yalmz bir varolusu
inanclastirmistir. Aydin c¢izgisinin bir temsili olarak belirsiz bir kimlikle susmayi, pragmatist kalmayi
icsellestirmistir. Merkeze Ozglirliigli yerlestirir ama sinik, suya sabuna dokunmayan, aksiyon almayan bir
Ozgiirliiktiir bu. Ona gore Tanr1 varligi degil varlik tanriy1 var eder. Net bir cevap vermez, kagmayi tercih eder.
Cevre ise bir parcasi olmay1 reddettigi bos bir kalabaliktir. Samet yeni kurulan Tiirkiye aydin sinifinin
ozelliklerine sahiptir. Bu smif halki ve egilimlerini elitist bir tavirl entelektiiel kimligi kitlesel olan hemen her
seyi olumsuzlamay1 maharet goriir. Diger bir 6zelligi de halki egitmeyi, aydinlatmay1, degistirmeyi vazife
edinirler. (Kayali, 2022: 40-41). Bu aydin ¢izginin bir iz diisiimii olan Samet 6gretmen ise okulda otoriter ve
baskici bir yaklasimla 6grencilerine resim dersi verirken nasilsa higbiriniz ressam olamayacaksiniz diyerek
meslegi gelecegi simgeledigi halde film geleceksizligi, yarinsizligi isleyerek egitilemez olduklarini 1srarla dile
getirir. Yemek masasindaki uzun diyalog yorgun devrimcilerin ahlaki zaaflarimi masaya yatirir. Samet’in,
umut etmekten yoruldum, séziine Nuray, ben de yorgunum, der. Zihinlerinde yiiksek fikirler tanri, devlet,
diinyanin iyi yonde degismesi beklentisi olsa da filmin iilkeye, halka, umuda, iyilige dair dili ¢ok ylizeysel ve
pratik yasamin gercegini yansitmaktan uzaktir. Film dil olarak Yaban romanin giincel bir versiyonudur.
Romandaki Celal karakterinin sakatlandiktan sonra gittigi koydeki insanlara duydugu nefretle onlari
karikatiirize eder. Halkin kiiciik hesaplar ugruna iilkeyi tarumar ettiklerini ama kendisi ideal fikirlerini kolu
sakat oldugu i¢in devrimi gergeklestirmemesi karsinda engel olarak kullanir. Filmin yiiksek fikirlere sahip,
diinyaya, insana, dine, politikaya, aileye, devrime dair yliksek fikirleri vardir ama yorgun devrimciler olarak
bireysel konfor alanindan vazgegmezler.
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