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Nuri Bilge Ceylan Sinemasinin Resimsel ve Sinematografik
Bakimdan Anlatim

Pictorial and Cinematographical Expression of Nuri Bilge Ceylan’s Cinema

OZET

Fotografin icadiyla beraber sanatta bilyiikk degisimler yasanmaya baslamustir. Fotograf ve
sinema, tipki resim gibi sanatin birer parcalart olmayr basarmuslardir. Plastik sanatlarin iin
kazandig1 bu siiregte yeni ve dnemli sanatgilar ortaya ¢ikmistir. Nuri Bilge Ceylan, fotograf ve
filmleriyle 6nemli sanat¢ilardan biri olmayi basarabilmistir. Ceylan, sahnelerinde toplumsal
celiskileri, insanin kendisiyle ve toplumla olan sorunlarini ele almaktadir. Sahnelerinde, genis
ve kugbakist bir goriinime yer vererek izleyiciye aktarmistir. Ceylan’in sahneleri,
sinematografik ve resimsel bakimdan incelendiginde, Pieter Bruegel’in kusbakisi manzaralart,
Rembrandt’in 151k-golge sahneleri, Cezanne’in mekan-figiir kompozisyonlar1 ve Caspar David
Friedrich’in yalnizhk sahnelerinin resimsel ve iislupsal etkileri fark edilmektedir. Ozellikle
Pieter Bruegel’in resimlerindeki doga ve insanin biitiinliigii, kusbakisi manzaralar1 ve genis bir
peyzaj icerisine konumlanan farkli fakat es zamanli olay oOrgiilerini, Nuri Bilge Ceylan’in
sahnelerinde de gorebilmek miimkiindiir. Filmlerinde duragan sahnelere, siradan ve giinliik
olaylara yer veren sanatgi yasamin i¢inde var olan herhangi bir anin filme konu olabilecegini
gostermektedir. Ceylan’in filmleri bu baglamda Tarkovsky sinemasiyla ve Rus edebiyatinin
duraganligiyla benzerlik gostermektedir. Ceylan’in filmlerinde Cehov tarzi Oykiiciiligii
sinematografik acidan gorebilmek miimkiindiir. Arastirma kapsaminda Nuri Bilge Ceylan’mn
sahnelerinin  6zellikle Pieter Bruegel resimleriyle olan iligkileri incelenmis, Nuri Bilge
Ceylan’imn fotograf ve film sahneleriyle Pieter Bruegel’in resimleri karsilagtirilarak
gozlemlenmistir. Aragtirmanin bulgular ve resimlerle desteklenerek anlatimi giiclendirecegi ne
stiriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Nuri Bilge Ceylan, Pieter Bruegel, Fotograf, Sinema.
ABSTRACT

With the invention of photography, great changes began to occur in art. Photography and
cinema have managed to become parts of art, just like painting. In this process where plastic
arts gained fame, new and important artists emerged. Nuri Bilge Ceylan managed to become
one of the important artists with his photographs and films. In his scenes, Ceylan deals with
social contradictions and the problems of man with himself and society. In his scenes, he
conveyed to the audience a wide and bird's-eye view. When Ceylan's scenes are examined in
terms of cinematography and painting, the pictorial and stylistic effects of Pieter Bruegel's
bird's eye views, Rembrandt's light-shadow scenes, Cezanne's space-figure compositions and
Caspar David Friedrich's loneliness scenes are noticed. It is especially possible to see the unity
of nature and humans in Pieter Bruegel's paintings, bird's eye views and different but
simultaneous plots positioned within a wide landscape, in Nuri Bilge Ceylan's scenes. The
artist, who includes static scenes and ordinary and daily events in his films, shows that any
moment in life can be the subject of a film. In this context, Ceylan's films are similar to
Tarkovsky's cinema and the stasis of Russian literature. It is possible to see Chekhov-style
storytelling in Ceylan's films from a cinematographic perspective. Within the scope of the
research, the relationships of Nuri Bilge Ceylan's scenes, especially with Pieter Bruegel's
paintings, were examined, and Nuri Bilge Ceylan's photographs and film scenes were compared
and observed with Pieter Bruegel's paintings. It has been suggested that the research will
strengthen the narrative by supporting findings and pictures.
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20.yy’in baslarindan itibaren Modernizmle birlikte sanatta yeni bir déneme girilmistir. Fotografin icadiyla
birlikte sanatta degisimler baglamistir. Fotografin icadi insanlarda biiyiik bir merak ve heyecan uyandirmustir.
“Gorsel sanatlarla ilgilenen sanatgilarin sinemaya ilgi duymalari, sadece teknik yapilanmalar ve eserin
sunumuyla sinirli degildir. Hareket ve zaman duygusunun en gergek¢i bigimiyle bu alanda yakalanmasi da
plastik sanatlarmm yeni arastirma alanmi olusturmaktadir. Gorsel efektlerin teknolojik olanaklarla
miitkemmellige ulagmasi izleyiciyi biiyiileyen sahnelerin olugsmasimi saglamistir. Sanattaki bu farkli arayis
bigimleri sanatcilar1 da bir o kadar etkilemistir” (Koksal, 2012: 2). Bu dénemde 6nemli birgok fotograf ve
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video sanatcisi ortaya ¢ikmistir. Aleksander Rodgenko (1891-1956), Man Ray (1890-1976), Laszlo Moholy-
Nagy (1895-1946) ve August Sander (1876-1964) 6nemli fotograf sanatgilarindan birkagidir.

Fotografin icadi ile birlikte biiyiik bir tepkiyle karsilagilmistir. “Resmin, fotograf bulunmadan once yiiklendigi
gorev olan doganin, ylizlerin, nesnelerin gordiiklerimizin gercege uygun kaydi ve fotografin bunu birebir
gerceklestirmis olmasi, fotografin resme darbe vurdugu diisiincesi endiselere neden olmustur” (Cakmaket,
2007: 22). Bunun nedeninin sanatin temelini olusturan ve ilk caglardan beri var olan resmin, degerinin
kaybolacag diisiincesi oldugu soylenebilir. “Kokleri binyillara dayanan algilart yikmak ¢ok zordur. Resim,
zihinlere elle yapilan bir imge olarak yerlestigi icin, fotografik imgeler maalesef yakin zamana kadar sanat
tarihi kitaplarinin disinda tutuluyordu. Bu tutum, fotograf¢ilarin ilk yillarda kendilerini iivey evlat gibi
hissetmelerine yol act1. Kimi kiistii, kimi isyan etti; ancak geleneksel ‘Sanat Diinyasi’nin disinda kendilerine
Ozgii bir diinya yarattilar” (Yilmaz, 2013: 383). Her iki disiplinin de farkli ve ayrilan durumlarindan
bahsetmek miimkiindiir. Ancak modernizmde bu durum fotografa meydan okumayla birlikte gelisim
gostermistir. Modernizmden sonraki siiregte resim, video ve fotograf sanatta alternatif bir ifade bigimi olarak
kullanilmigtir. “Sinemanin teknolojik bir eglence aracindan, sanatsal bir {iretime doniigmesi kamera hareketi,
151k, renk, cerceveleme, kurgu, cekim dlgekleri gibi birgok sinematografik unsurun bilingli bir sekilde bir araya
getirilmesiyle saglanmaktadir. Sinema filminin {iretim siirecinde, yonetmenin anlatimi1 olustururken tercih
ettigi her sinematografik oge, gostergeler lizerinden yeni anlamlar yaratmakta ve filmi sanatsal bir diizeye
tagimaktadir. Sinemada yonetmenin kendine 6zgili anlatim yapisiyla insan zihninin biligsel ve duyusal algisini
yonlendirerek bir anlatim olusturmasi, sinemayi eglence aract olmanin ¢ok daha Otesinde bir alana
tasimaktadir” (Kuru Ungér, 2022: 1).

Resimle beraber sinemada kurgulanan filmler ve sahnelerin kurgusu sanatgilarin eserleriyle iliskisi igerisinde
olmustur. Ozellikle Pieter Bruegel ve Ilya Glazunov’un resimlerinden etkilenen Nuri Bilge Ceylan’m filmleri
ornek olarak gosterilebilir. Ceylan’in film sahnelerine bakildiginda sinematografi ve resmin birlikteligi dikkat
¢ekmektedir. Bu baglamda Ceylan’in filmleri, sanatin disiplinlerarasi varligini ve resimle sinemanin iligkisini
izleyiciye aktarmay1 basarabilmistir.

Nuri Bilge Ceylan’in Filmlerinde Sahne ve Resim Iliskisi

Nuri Bilge Ceylan’in fotograflarindaki anlatim su sekilde degerlendirilebilir: Toplumsal ¢eligkileri, genis
kadrajli yelpazeden bakarak doga manzaralarini ve tasrayr mekan igerisine dahil etmektedir. Ayrica Ceylan’in
sinemalarindaki hareketli ¢ekimlerinde ve imgelerinde de bu durumu gérmek miimkiindiir.

Ceylan, filmlerinde siradan konular1 ele alsa dahi onlar1 hayatin gergekleri igerisinde biitlinlestirerek aktarir.
Kar ve toprak onun sanatinda 6nem arz etmektedir. Sahnelerinde one ¢ikan kar ve toprak imgeleri, insanlarin
hayallerini, umutlarini, yasamlarini toplumun iyi ve kétii yanlarini kaplayan bir ortii gibidir. Insanin dogayla
ve toplumla olan miicadelesini kapsamaktadir. Tasra-kent iliskisi, toplumun bozuk yanlar1 ve toplumdaki bu
bozuklugun ve geligkilerin igerisinde kendine yer bulmak isteyen ancak goz ardi edilenler onun yapitlarinin
temelini olusturmaktadir. Ceylan icin genis kadraj kullanmasinin sebebi toplumda kaybolmus, goz ardi edilmis
ince ayrintilar1 ve basit giizellikleri gdstermenin en dogru seklidir. Ceylan’in sahnelerinde kullandig1 kar ve
karin beyazligi bir imgedir. Kar imgesi gecici de olsa toplumsal sorunlari 6rten bir metafora dontligsmiistiir.

Bu baglamda Ceylan’in etkileyici ve genis kadrajli sahneleri izleyiciye Pieter Bruegel’in resimlerine
bakiyormus hissi verir. Bruegel giinliikk yasami, manzarayi, halki ve koyli yasamini konu edinen Janr
ekoliiniin Onciilerinden olmustur. Bu bakimdan Ceylan’in sinemasi ve fotograflariyla Bruegel’in resimleri
arasinda benzerlikler goriilmektedir.

Pieter Bruegel Resimlerinin Nuri Bilge Ceylan Filmlerine olan Etkisi

Nuri Bilge Ceylan’m 17 Kasim 2006°da Selanik’te yapmis oldugu fotograf sergisinde Yunan sanat¢i Marion
Inglessi su ifadelere yer vermistir:

“Nuri Bilge Ceylan'in karsilagtigim ilk fotografindan itibaren aklima Pieter Bruegel
geldi. Artan bir heyecanla bir sonrakine ve bir sonrakine baktim, ta ki taninma kivilcimi
kesinlesene kadar. Ya ¢cagdas bir Ronesans ustasiyla kars1 karsiyaydim ya da Pieter Bruegel
Kuzey Ronesans'in ilk gezici fotografcisiydi. Farkli sahnelerin ayni anda canlandirildigs,
gozii tuvalin {lizerinde durmadan gezmeye zorlayan {irkiitliici manzaralar, goriintiiniin
netligi ve detaylara verilen 6nem, ylirek parcalayan, dramatik gokylizii, destans1 dlcek,
doganin insanin igini 1sitan unsurlari. Diinya insanlarinin hararetli faaliyetleri, hava
sartlarindan yipranmus, tiragsiz figiirler, sekilsiz, zamansiz kiyafetlere biiriinmiisler, insana
eslik eden ve onu tamamlayan her zaman var olan hayvanlar alemi. Kayalarin tizerindeki
Incil'deki hayaletimsi sehirler, kar, soguk, zamanda asil1 kalan ugsuz bucaksiz, bilinmeyen
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kita. Garip bir simbiyotik (birlikte) varolus i¢inde bitki Ortiisii ve insan tarafindan ele
gecirilen klasik kalintilar...” (https://www-nuribilgeceylan-com)

Bu baglamda hem Bruegel’in hem de Ceylan’in eserlerindeki benzerlik kusbakisi ve genis bir pencereden
bakmalaridir. Her iki sanatcida da detaylara verilen 6nem ve figiirlerin siradanligr dikkat ¢ekmektedir.

Gérsel 1: Pieter B—ru‘e‘gel, Ka‘;:c‘l;z“Avc;lar (Jagers in de Sr{eedw),- 1565.‘Kaynak: https://oggito.com

Bruegel’in Karda Avcilar isimli eserindeki (Gorsel 1) figiirlerde belirli bir diizen yoktur. Aksine resimdeki
kompozisyon igerisinde farkli yone dagilmislardir. Figiirlerin dogayla kompozisyonu, izleyiciyi evren ve insan
arasindaki birliktelik olgusuna itmektedir. Bruegel, genis peyzajinda daginik gibi goziiken bir kompozisyona
yer vermesine ragmen detaylarin resmin tamamlayici birer parcalar1 oldugunu gosterir. Bruegel’in resmine sol
tarafindaki avcilardan itibaren bakildiginda yukaridan asagiya dogru bir bakis goriilmektedir. Bruegel, agaclari
da ayni perspektifte resmederek ritmik bir hareket hissettirmektedir. Esere ilk bakildiginda, rastgele
konumlandirilmis bir sahne goriilebilir; ancak esere detayli baktiginda genis bir perspektif icerisinde es
zamanli olay oOrgiisii ile karsilagilmaktadir.

—

: e S

Gorsel 2: Nuri Bilge Ceylan, Village boy near Mount Agri (Ararat), 2004 Kaynak: https://www.nuribilecevlan.com
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Gorsel 3: Nuri Bilge Ceylan, Kasaba (The Village), 2004. Kaynak: https://www.nuribilgeceylan.com

Nuri Bilge Ceylan’in Kasaba filmindeki (Gorsel 3) sahnelerin yer aldigi fotograflarina bakildiginda Bruegel
etkisi agikca fark edilmektedir. Ceylan da tipki Bruegel gibi kadrajlarini genis bir yelpazede ele almaktadir.
Eser, toplum ve tasra iliskisi baglaminda incelendiginde, toplumun sorunlart ve doganin toplumla olan
birlikteligi fark edilmektedir. Doga imgesi, yasam barindiran her bolgenin farkli kosullarindan dogan toplum
iligkisini var etmektedir. Bu sahneler incelendiginde duragan gibi goziiken, biitiinii ve kompozisyonu
tamamlayan hareketli imgeler fark edilmektedir. Nuri Bilge Ceylan, duragan nesneler {izerine anlam ytikler.
Ayni zamanda eserlerinde toplum-kimlik ¢atigmasi 6n plana ¢ikmaktadir.

r
!.
i‘,
|
|

Gorsel 4: Pieter Bruegel, The Harvesters, 1565.
Kaynak: https://www.metmuseum.org

Gorsel 5: Nuri Bilge Ceylan, Bir Zamanlar Anadolu’da, 2011.
Kaynak: https://turkiyetasarimvakfi.org
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Bruegel’in The Harvesters (Gorsel 4) ve Ceylan’in Bir Zamanlar Anadolu’da (Gorsel 5) filmindeki
sahnelerine bakildiginda, sag tarafina dogru konumlandirilmis yiiksek bir aga¢ ve etrafinda sekillenmis farkli
figilirler goriilmektedir. The Harvesters sahnesinde bir bugday tarlasinda ¢aligmaktan yorulmus bir grup is¢inin
biiyiik bir agacin golgesinde dinlendikleri ve yemek yedikleri, diger bir grubun igin bitmesi i¢in dinlenmeden
calismaya devam ettikleri, daha uzaklarda siska bir adamin yiizdiigii goriilmektedir. Resmin merkezindeki
agac, toplumun giindelik hayatin1 ele alan bir imgeyi temsil etmektedir. Bu bakimdan aga¢ imgesi heybetli ve
diri bir bigimde durmaktadir. Bruegel, toplum sorunlarini ve bu sorunlari ele alig bigimlerini genis bir
manzaranin igerisine konumlandirmaktadir. Ceylan, Bruegel’in resminden referans alarak kendi ifade bi¢imine
dontistiirmiistiir. Ceylan’in sahnesinde de bir bakima toplayicilar goriilmektedir. Bruegel’in resminde hasat
toplayanlar goriiliirken Ceylan’in sahnesinde delil toplayanlar goriilmektedir. Bu ylizden Ceylan’in
sahnelerinde metaforik anlatim 6ne ¢ikmaktadir.

1

e &

&) o TR - s :
Gorsel 6: Pieter Bruegel, Babil Kulesi, (The Tower of Babel), 1563.

Kaynak: https://en.wikipedia.org

Gorsel 7: Nuri Bilge Ceylan, Kapadokya’da bir Koy (Village in Cappadocia), 2003.
Kaynak: https://www.artbasel.com

Bruegel’in Babil Kulesi ve Ceylan’in Kapadokya'da bir Koy sahneleri ele alindiginda fotografik ve resimsel
acidan benzerlikler goriilmektedir. Bruegel, resminde toplumun miikemmellik ¢abasini anlatmaktadir.
“Cennete ve Tanri’ya daha yakin olmak i¢in yaptirilan bu kule Tanrimin hosuna gitmemektedir. Tanr1 bu
girigimi bir gesit kiistahlik olarak degerlendirmistir” (Arte, 2022: 280) Miikemmellige ulagmak isteyen halk,
giristigi islerde basarisizliga ugramaktadir. Resimde ingasi siiren Babil Kulesi’nin daha yaridayken egilmeye
basladig1 goriilmektedir. Bruegel, resminde insanlarin ve toplumun olaganiistii inancina ragmen ortaya ¢ikacak
mutlak basarisizligi anlatmaktadir. izleyiciye genis bir kadrajin igerisinde toplumun yanlis inanislarinin ve
yaraticiyla kendini esdeger gorme ¢abasinin nasil sonuglar dogurdugunu Babil Kulesi gibi dini agidan 6nemli
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ve metaforik bir imgeyle gostermektedir. Ceylan’in sahnesini ele aldigimizda Babil Kulesi metaforunu farkl
bir imgeyle benzer bir kompozisyonda gostermektedir. Ceylan, Bruegel’in figiirleri kullanarak yansittigi
toplumun sikigmis inaniglarini, karanligin icerisindeki daginik ev imgeleriyle metaforlastirmaktadir.

Nuri Bilge Ceylan Sinemasinin Resimsel izlek Baglaminda Onemi

Sinema sanatinda, anlatilmak istenen olgu ve diisiince yalnizca nesneler araciliiyla degil zaman, mekén,
eylem iicgeninde ele alinabilmektedir. Yalnizca gorsel duyuya degil ayni zamanda isitsel duyuya da hitap
edebilen video ve sinema sanat1 giiniimiizde sanatin etkili ifade etme bigimlerinden biri olmustur. Tiirkiye’de
ve diinyada sinema sanatinin 6nemli 6rnekleri bulunmaktadir. Nuri Bilge Ceylan, bu 6rneklerden biri olmay1
basarabilmistir. Onun filmlerini etkileyici kilan unsurlardan biri de kendine 6zgii sinematografisidir. Kameray1
genellikle duragan ve genis kadrajda kullanmustir.

Ceylan’m eserlerinde Cehov tarzi Gykiiciiliigii sinematografik agidan gorebilmek miimkiindiir. Hareketsiz
sahnelerine derin anlamlar yiikler. “Estetik olarak, Ceylan'in sabirl teknigi (ister bir karakterin kiiciik 6l¢ekli
hareketleri olsun, ister de kirsal Anadolu'nun ve kentsel Istanbul'un muhtesem manzarasi olsun) iinlii
yonetmen Andrey Tarkovsky yavashigina da ¢ok yakindir. En dikkat ¢ekici durum ise, hiimanist sinema igin
Ceylan, Tarkovsky teknigine ¢ok yaklasarak dogal diinyada laik zamanlarda var olmayan bir maneviyat
yapmaya caligsmaktadir. Ceylan'in ¢eliskili benligin diinyadaki yeri konusundaki endisesi dogrudan
Tarkovsky'nin etkisinden kaynaklanmaktadir” (Demir& Cengiz, 2017: 4). Bu etki, filmlerinde hem edebi
acidan hem de fotografik agidan goriilmektedir. Bu baglamda izleyiciye bir roman okuyormus hissi verir.

Ceylan’n filmlerinde duragan fotografik sahneler 6n plana ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda Ceylan, sahnelerinde
bircok metaforik 6geden de faydalanmaktadir. Nuri Bilge Ceylan ve Kracauer’in sinemaya bakis acilari
benzerdir. Kracauer’e gore sinemanin temel 6zelligi gorsel diinyayi, onun hareketini yani yagsamu tespit (kayit)
etme yetenegidir. Sinemanin temelindeki fotografik 6zellik, fotografin fotografik malzemeye hazir gorsel
gercekleri sunmasidir. Yani temelde Kracauer'e gore fotograf ve sinemanin islenecek malzemeleri aynidir:
Fotografik gorsel gercekler. Ceylan da tipki Kracauer gibi hayatin igerisinde var olan herhangi bir anin derin
anlamlar ifade edebilecegi ve filme konu olabilecegi goriisiinden etkilenmistir (Kilig, 2017: 219).

Nuri Bilge Ceylan’in filmlerinde kasaba ve tagra 6geleri 6nemli bir yer tutar. “Bakhtin, kasabalarin, dongiisel
zamanin mahalleri oldugunu sdyler. Burada higbir olaya rastlanmaz, yalnizca kendilerini siirekli yineleyen
etkinlikler bulunur. Zaman, ilerlemekte olan hi¢bir tarihsel devinim barindirmaz. Bunun yerine dar devirlerle
ilerler; giiniin, haftanin, ayin, bir kiginin yasaminin devridir bu. Her glin durmadan, ayn1 etkinlikler dongiisii
yinelenir: “Bu tip bir zamanda insanlar yer, icer, uyur... karilari, metresleri olur, kii¢iik entrikalar ¢evirir,
diikkanlarinda oturur, dedikodu yaparlar. Siradan, alelade, dongiisel bir zamandir bu” (Tunali, 2014: 3). Isik-
gblge sahnelerindeki Rembrandt etkilerini, figiir-mekdn kompozisyonlarinda Cezanne ve Van Gogh
esintilerini, genis kadrajli manzaralarinda Pieter Bruegel etkisini ve bazi yalnizlik temal1 sahnelerinde Caspar
David Friedrich’in eserlerindeki etkileri gérebilmek miimkiindiir.

SONUC

Nuri Bilge Ceylan, eserlerinde insanlarim benligiyle, toplumla ve dogayla olan ¢ikmazlarini konu edinmistir.
Sahnelerinde duragan imgelere derin anlamlar yiiklemistir. Metaforik imgelerin bulundugu duragan genis
kadrajlarinin igerisinde insanligin toplumsal ¢ikmazlart ve benliginde yasadigi sorunlar, zamanin akisi
icerisinde siiriip gitmektedir. Bu baglamda resimsel agidan Pieter Bruegel etkilerini gorebilmek miimkiindiir.
Pieter Bruegel, resimlerinde genis bir peyzaj igerisine farkli ve es zamanli olay orgiilerini dahil etmektedir.
Bruegel’in resimlerinde, toplumun g¢ikmazlari igerisinde birbirleriyle var olan biitlinliigli fark edilmektedir.
Bruegel’in her resminde farkli bir toplum sorununu ele aldig1 goriilmektedir. Farklt mekanlar ve figiirlerle,
ortak toplumsal sorunlar1 izleyiciye aktarabilmeyi basarmistir. Bruegel’in resimlerindeki insan, toplum ve
doga iliskisi, Nuri Bilge Ceylan’in fotograf ve filmlerine resimsel ve sinematografik bakimdan ilham kaynagi
olmustur. Ceylan da tipki Bruegel gibi, genis kompozisyonlarmin icerisinde toplumun dogayla olan iligkisini
ve tasranin toplumla olan ¢ikmazimi ele almaktadir. Ceylan’in sahnelerinde Caspar David Friedrich’in
yalnizlik temalarindan, Rembrandt’mn 151k ve golge kullamimindan ve Ilya Glazunov’un insan ve doga
temalarindan esinlendigi goriilmektedir.

Ceylan, filmlerinde duragan sahnelere yer vermektedir. Ceylan’in sinemasinda Rus edebiyatmin etkileri
gorilildiigli anlagilmigtir. Yavas ve hareketsiz sahnelere yer vermistir. Ceylan, hayatin igerisinde var olan
herhangi bir anin derin anlamlar ifade edebilecegi ve filme konu olabilecegi goriisiinden etkilenmistir. Siradan
ve alelade bir olaym toplum igerisindeki dongiisiinii izleyiciye aktarmis oldugu fark edilmistir. Ceylan’in
sinemasinda Cehov tarzi dykiiciiliigii sinematografik bakimdan gérebilmek miimkiindiir. Bu baglamda filmleri,
Tarkovsky sinemasiyla benzerlik gdstermistir. Duragan fotografik sahneler 6n plana ¢ikmustir. Arastirma

smartofjournal.com / editorsmartjournal@gmail.com / Open Access Refereed / E-Journal / Refereed  / Indexed
Journal @

588 SMAR




Social, Mentality and Researcher Thinkers Journal 2024 JULY (Vol 10 - Issue:4

kapsaminda, Nuri Bilge Ceylan’in filmlerinde ve fotograflarinda izleyiciyi kompozisyonun kurgusuna dahil
eden bir yani oldugu ortaya c¢ikarilmistir. Ayn1 zamanda Bruegel’in resimlerindeki atmosferik goriintiiden
esinlendigi tespit edilmistir. Bundan dolayr Ceylan’in eserleri arastirma icerisine dahil edilmistir. Ayrica
Ceylan’in filmlerinin, Rus edebiyatiyla ve Tarkovsky sinemasiyla olan benzerliklerinin, izleyiciye farkindalik
yaratacagi diisliniilmiis; bulgular1 ve anlatim1 destekleyecegi ileri stiriilmiistiir.
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