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Gabriel Marcel and Music: From Musical Tone to the Depths of
Ontological/Metaphysical Truth

OZET

Yirminci ylizyil, felsefi diisiincede ¢ok farkli ve dnemli figiirlerin yer aldigi bir zaman dilimi
olmustur. Bu isimlerden biri de yogun varolussal temalar ve insanlik durumu iizerine yaptig1
calismalarla taninan filozof, Gabriel Marcel’dir. Esasen ona sadece bir filozof demek onu
anlatmaya calisirken eksik kalmis bir girisim olur. Zira Marcel'in entelektiiel kariyeri, felsefe,
tiyatro ve miizik gibi disiplinleri kapsar, varolusun anlami ve anlayisla ilgili derin sorularla
yakindan ilgilenir. Felsefi yaklasimi, sanata bakisiyla birleserek diisiince ve estetik tecriibe
arasinda karmasgik, bir o kadar da derin bir bag kurar. Temel bakis acisi, miizigin kelimeleri
asan, insan tecriibesinin séze dokiilemeyen derinliklerini goriiniir kilan, diger tiim ¢aligmalarini
birlestiren metafor islevi gordiigiidiir. Marcel, miizik tecriibesini dikkatle inceleyerek, bireyleri
sanatla ve dolayisiyla birbirleriyle olan iligkilerini yeniden degerlendirmeye davet eder ve bu
hayati etkilesimin, otantik varolus arayisinda aydinlanma ve anlayis1 saglayabilecegini belirtir.
Bu tiir iggoriiler, miizik ve felsefe lizerine yapilan tartigmalart zenginlestirmekle kalmaz hem
yalniz diisinmenin hem de kolektif uyumun derinligini olumlayarak diinyayla etkilesime
girmeye yonelik kalic1 bir davet de sunar. Onun felsefesinde miizik, sadece estetik bir tecriibe
degil; insan varolusunun en derin katmanlarina temas eden, askin ve ayni zamanda ickin bir
hakikatin yankisidir.

Bu baglamda, ¢alisma Marcel'in miizigi sadece bir sanat formu olarak degil, varolugsal i¢gorii
ve toplumsal katilim i¢in hayati bir ara¢ olarak gordiigii anlayisini aydinlatmay1 gaye edinmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizikal Deneyim, Katilim, Varolus, Harmoni, I¢gériisellik
ABSTRACT

The twentieth century was a period marked by many different and important figures in
philosophical thought. One of these figures was Gabriel Marcel, a philosopher known for his
work on existential themes and the human condition. To simply call him a philosopher would
be an inadequate attempt to describe him. Marcel's intellectual career spans disciplines such as
philosophy, theater, and music, and he is deeply concerned with profound questions about the
meaning and understanding of existence. His philosophical approach, combined with his view
of art, establishes a complex and profound connection between thought and aesthetic
experience. His fundamental perspective is that music transcends words, revealing the ineffable
depths of human experience, and serves as a metaphor that unites all his other works. By
carefully examining the experience of music, Marcel invites individuals to reevaluate their
relationship with art and, consequently, with each other, and suggests that this vital interaction
can provide enlightenment and understanding in the search for authentic existence. Such
insights not only enrich discussions on music and philosophy but also offer a lasting invitation
to engage with the world by affirming the depth of both solitary thought and collective
harmony. In his philosophy, music is not merely an aesthetic experience; it is the echo of a
transcendent yet immanent truth that touches the deepest layers of human existence.

In this context, the study aims to illuminate Marcel's understanding of music not merely as an
art form but as a vital tool for existential insight and social engagement.
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“Miizik evrene ruh, zihne kanat, hayal giicline ugus ve her seye hayat verir.” ifadesi Platon’a atfedilse de
ozgiin Yunan kaynaklarinda bu ifadeye rastlanmaz. ®* Ancak bu ifadenin, Platon’un miizikle ilgili
diisiincelerinin popiiler ve 6zet bir yorumu oldugu seklinde disiiniilebilir. Bu ifadenin kime ait oldugundan
ziyade dikkat ¢ekici olan, bu ifadenin insan i¢in miizigin anlam ve Onemini en giizel sekilde yansitan bir
sOylem olmasidir. Miizik, kendine 6zgii i¢selligi ve ifade giicli olan, bireysel hisler, anilar ve bilingaltt
cagrisimlari ile 6zel bir deneyim sunan, insanin i¢ diinyasinda derin yankilar olusturan bir sanat dalidir.

Doktora Ogrencisi, Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Felsefe Grubu Egitimi ABD, Ankara, Tiirkiye.

2 Prof. Dr. , Gazi Universitesi , Gazi Egitim Fakiiltesi, Felsefe Grubu Egitimi ABD, Ankara, Tiirkiye

3 Bu ifadenin benzeri Devlet’in 3. kitabinda “Onun icin, Glaukon, dedim, miizik egitimi, bundan otiirii egitimlerin en iyisidir. Hi¢hir sey insanin i¢ine
ritim ve diizen kadar iglemez. Miizik egitimi geregi gibi yapildi mi insam yiiceltir, oziinii giizellestivir” (Platon, 5.94, 402a). seklinde ge¢mektedir.
Platon’un miizik, uyum (harmoni) ve ruh kavramlarina iliskin fikirlerinden esinlenerek kurgulanmigs modern bir derleme olabilir.
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Gegmisten bu yana miizigin bilissel bir olgu olarak bir tiir bilgi ya da anlayis icerdigi varsayilagelmistir. O
halde miizik araciligiyla gergekte bilinebilir/ bilinebilecek olan ya da anlasilabilir/ anlasilabilecek olan nedir?
Miizik diger biligsel faaliyetlerle nasil benzerlikler gosterir ve onlardan hangi acilardan ayrilir? Miizigin
kendine 6zgii zamansal niteligi, duyusal temeli, deneyiminin benzersiz sekilde duygusal/tinsel olmasi ne
anlama gelir gibi sorularin irdelenmesi miizigin mahiyeti ve miizikal deneyim hakkinda bize genis bir agilim
saglayabilir.

Miizige iliskin bu denli genis bir a¢ilim yapma imkani olsa da bu ¢aligma konuyu sinirlayarak miizigi teknik
vb. boyutlariyla degil felsefi boyutuyla ve Fransiz filozof Gabriel Marcel’in diislincesi odaginda
degerlendirmek amacindadir. Miizige iliskin degerlendirmeler farkli donemlerde ve farkli isimlerde,
calismamizin konusunu olusturan Marcel’ de de farkli bakis agilariyla ve farkli iggdriiler yoluyla yapilmistir.
Bu nedenle yapilan degerlendirmelerin ya da herhangi bir bakis agisinin miizigin anlam ve degerini tek basina
tam olarak ifade edebildigini sdyleyebilmek miimkiin degildir. Bagka bir sodyleyisle, miizigin ne oldugu ve
nasil algilandig1 konusunda birden fazla gegerli yol vardir ve her biri kendi 6zgiin i¢goriilerine sahip oldugu
gibi kagmilmaz Onyargilar veya kor noktalar da barindirir. Bu gegerli yollardan biri de miizik tarihinde
degerinin geregi gibi bilinemedigi sdylenebilecek olan Gabriel Marcel’in bakis agisidir. Farkli bakis agilarinin
bulunmasi da gostermektedir ki miizik i¢in tek bir '6zsel' tanimin veya tiim miizik tiirleri i¢in gecerli olacak tek
bir ontolojik gercevenin bulunmasi s6z konusu degildir. Calismamizin konusunu olusturacak olan Marcel’in
miizige iliskin bakis agisinin 6zgiinliigiinii ise onun felsefe ile miizigi birlestirmis olmas1 olusturmaktadir.

GABRIEL MARCEL’IN FELSEFi YONELiMi VE DUSUNSEL CERCEVESI

Gabriel Marcel (1889-1973) bireysel insan varolusunun dogasi tizerine diisiinmeyi felsefesi i¢in ¢ikis noktasi
olarak alan bir isimdir. Paris'te dogan ve yine ayn1 sehirde 6len Marcel, 20.ylizy1lin énemli bir filozofu, miizik
elestirmeni, besteci ve tiyatro yazaridir. Marcel diger birgok filozoftan farkli olarak tek bir alanda kalmamis
felsefe, miizik, tiyatro gibi etkinliklerle yasami can damarlarindan yakalamis, kendine diisiince diinyasinda ¢ok
onemli bir yer edinmistir. Esasen onun en temel kavramlarindan birinin “katilim” oldugu diisiiniildiigiinde bu
ii¢ alan1 insan yagaminin merkezi konumuna almasi ve diisiince hayatin1 bu alanlar {izerine insa etmesi sagirtici
degildir.

19. yiizy1ilin sonlarindan 20. yiizyilin baslarina gegerken, felsefi diisiince de biiyiik degisimlere sahne olmustur.
Bu dénemde, pozitivizm, idealizm ve pragmatizm gibi felsefi akimlarin etkisi giderek azalirken daha cok
analitik felsefe, varolusculuk, postmodernizm ve fenomenoloji gibi yeni akimlar etkisini gostermeye
baglamigtir. Ayrica, bilimde ve teknolojide yasanan hizli ilerlemelerin de felsefe lizerinde biiylik bir etkisi
olmus, felsefi diisiince, daha elestirel, bireysel, analitik ve problem ¢dzme odakli bir yone dogru evrilmistir.
Pozitivistler, bilimin sadece gozlemlenebilir olgularla ilgilenmesi gerektigini savunmuslardi, idealistler,
gercegin zihinde var oldugunu dile getirmigler, pragmatistler ise fikirlerin, politikalarin degerinin, ise
yararlliklari, uygulanabilirlikleri ve pratik faydalan ile belirlendigi ilkesini vurgulamislardi. 20. ylizyilin
baglarinda gelisen felsefi akimlardan analitik felsefe, dil ve mantik iizerine odaklanarak felsefenin analitik bir
disipline doniismesi fikri tizerinde durmustur. Fenomenoloji, yonelim, paranteze alma gibi kavramlarla
“seyleri” oldugu gibi deneyimledigimiz bi¢imiyle yani seylerin yiizeyiyle degil, 6ziiyle ne oldugunun
anlagilmasi lizerinden felsefeyi insa etmeye c¢alisir. Varolusculuk, bireyin Ozgiirlik ve sorumluluk
kavramlarma odaklanarak insanin varolugsal durumunu bunalim, bulanti, 6zgiir irade gibi kavramlarla
irdelemistir. Postmodernizm ise modern diisiincenin elestirisini yaparak gercegin ve bilginin dogasini
sorgulamistir. Bu yeni akimlar, felsefi diisiinceyi derinlemesine etkileyerek yeni bakis acgilari ortaya
¢ikarmuglardir. Boyle bir ortamda diigiince diinyasinda kendine alan agcan Marcel olabildigince -izm lerden
uzak durmaya ¢aligmus®, bir sistem filozofu olarak anilmaktan kagmmustir.

Gabriel Marcel’in felsefi diisiincesinin baslangicinda idealizm vardir. Marcel ozellikle F. Schelling, F. H.
Bradley ve Amerikali filozof Josiah Royce’un ¢alismalari aracilifiyla felsefi idealizme ilgi duymustur. Ancak,
kendini i¢inde buldugu 1. Diinya Savasi sonrasi, idealizmden ¢ok net bir sekilde uzaklagmistir. Ciinkii savag
tim acimasiz gercekligi ile filozofu kusatmis ve onun bu gergeklikler iizerine diisiinmeye olan istekliligi onu
idealizmden kurtarmus, diinyanin temel "kirilmishigi"ni hesaba katmayan tiim felsefi sistemlere mesafe
koymasimi saglamistir. Felsefesi ilk olarak René Descartes (1596-1650) ve Kartezyenist felsefenin,
yaklagimina karst duydugu memnuniyetsizlik tizerinden sekillenmistir. Marcel, Being and Having isimli en

temel ¢aligmasinda:

“Kendi varolusumu kabul etsem bile, bundan nasil emin olabilirim? Aklima ilk gelen diisiinceye
ragmen, Descartes’in cogitosunun burada bize herhangi bir sekilde yardimer olabilecegini
diigtinmilyorum. Daha Once baska bir yerde yazdigim gibi, cogito yalnizca gecerliligin

4 Calisnus diyoruz ¢iinkii kendisi kabul etmese de o varolusgu, Katolik filozof gibi etiketlerle anilmustir.
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esigindedir; cogitonun 6znesi, epistemolojik bir 6znedir. Kartezyenizm, ne sekilde olursa olsun
Oliimciil olabilecek bir kopusu ima eder: zihin ile yasam arasinda bir ayrilik. Bunun sonucu
olarak, birinin kiiciimsenmesi, digerinin ise keyfi bir sekilde yiiceltilmesi ortaya ¢ikar. Burada,
hepimizin fazlasiyla asina oldugu kaginilmaz bir ritim vardir ve bu ritme bir agiklama bulmamiz
gerekir. Diistinen ve kendisini diisiinmeye calisan yasayan bir 6znenin birligi i¢inde diizen
farkliliklart yapmanin mesruiyetini inkar etmek elbette dogru olmaz. Ancak ontolojik problem,
bu tir ayrimlarin Gtesinde ve ancak yasayan varhigmm tiim birligi ve canliligi iginde
kavranmasiyla ortaya ¢ikabilir.” (Marcel, 1949 5.170 ).

seklindeki ifadelerle Kartezyenizm’in hayatla olmayan bagini acimlar. Zihin ve gerceklik arasindaki iliskiyi
yeniden temin etme ¢abasindaki Descartes, tiim teorilere yonelik kasith siipheciligi ve i¢ benligi dig diinyadan
ayirmasi ile ¢ok ses getirmistir. Marcel, Descartes'in baslangic noktasinin yanlis oldugunu, ¢iinkii gergek
deneyim halindeki benligi yakalayamadigini ifade ederek, biling ile dis diinyanin ayrilamayacagini vurgular.
O, benligin Descartes'n “izleyici” bakis agisindansa gerceklikte bir “katilimci1” olarak goriilmesi gerektigini
One slirmiistiir. Bu, benligin dogas1 ve ger¢ek deneyim diinyasinda 6ziimsenmesi hakkinda daha gergekgi bir
aciklama saglayacaktir.

Kartezyenist bakis acisi, felsefi etkinligi, adeta nesnel bir tavirla tesis edilmis bir sistematik analiz alanina
doniistiiriir. Dolayisiyla diisiinme, digsaridan goézlemlenen ve neredeyse geometrik bir zeminde tasavvur
edilebilen bir etkinlik seklini alir. Bu, Marcel gibi bir katilimci filozof i¢in karsi ¢ikilmasi gereken en dnemli
meselelerden biridir. Being and Having’te insan zihninin, Descartes'tan bu yana, bilimsel bir felsefe fikrine
asina oldugunu ifade eder. Ancak bu, ayni nedenlerle, spekiilatif dengenin devasa bir sekilde altiist edilmesini
ima eder. "Bilimsel" felsefe yapmak der Marcel, “neredeyse insaniistii bir gorev olan, tim degerlerin
istiinliigiinii ve pozitif egemenligini ruhun en derinlerinde bile tamamen inkar etmeyi kendine sart kosmaktir.”
(Marcel,1949 s.217-218). Felsefe yapmanin bu kadar aklilestirildigi bir ortamda diisincenin kesinligi siiphe
etmek iizerinden anlasilir Descartes icin. O, gergekligi de akil yiiriitme ve rasyonel diisiincenin agik ve belirgin
fikirlerinden elde edilen bilgi olarak kabul eder. Dolayisiyla bilgiyi sadece aklin ve mantigin {iriinii olarak
tanimlar ve duygusal deneyimlerin bilgiye katkisini géz ard1 eder.

Oysaki Marcel “durum i¢inde varlik” ifadesiyle Descartes’in bu diisiincesine ve onun epistemolojik hareket
noktasina siddetle kars1 gikar. Marcel, "Insanim 6zii bir durum icinde olmaktir " der. Bu yalnizca fiziksel ve
zamansal bir konum meselesi degildir. "Bir durumun i¢inde" olmak, belirli ve somut olarak nitelikli bir tarzda
soyut terimlere indirgenemeyecek igsel olarak nitelikli ve dinamik bir yasam baglantisina yerlestirilmek
anlamina gelir. Bu noktada, bir durumda bulunmanin ve hareket halinde olmanin, birbirinden ayrilamayan
varolus modlari oldugu ve aslinda varolugsal durumumuzun iki tamamlayici yonii oldugu ifade edilebilir. Hal
boyle olunca Marcel’in varlik ile ne kastettigini agiklamak geregi duyulur.

Marcel’e gore Varlik, sirli olandir ve sirhi dogas1 goz ardi edilecegi i¢in bir problem olarak analiz edilmesi
miimkiin olmayandir. Varlik, tiikenmez bir kaynaktir ve ancak insan deneyiminde, insan iligkilerinde ve derin
bir yasam anlayisinda ortaya ¢ikar. Ona gore insan yagaminin karakterize edilis sekli, en temel diizeyde kisinin
bilingli yasami ile bedeni arasindaki iliskidedir ki bu iliski Descartes’taki biling-beden iligkisinden ¢ok
farklidir. Zira Marcel, cisimlesmis varligi, "metafizik diisiincenin merkezi verisi" olarak tanimlamistir. Marcel,
insanin kendi bedeniyle olan iliskisinin normal bir "sahiplik" iligkisi olmadigimi kanisindadir. Ona gore bedeni
bir miilkiyet objesi olarak gérmek yanlistir; ¢iinkii Marcel’e gore kisi, "bedenine sahip" olmak yerine, "ben
bedenimim" (Marcel, 1950, s.100-101) diyerek kendisini bedeniyle 6zdeslestirmelidir. Bir kisi, bedenini bir
obje olarak diisiindiigii anda, dogal olarak beden artik "onun bedeni" olmaktan ¢ikar, {i¢iincii bir géz devreye
girer ¢linkii diislincenin nesnesini analiz edebilmesi i¢in 6zneyle nesne arasinda bir ayrim yapmasi gerekir.
Ancak insan, sadece bedeninden ibaret de degildir; insan varolusu, salt bedensel deneyimlerin toplamina
indirgenemez, ona biitiinciil bir bakis agisiyla yaklasilmalidir. Bu esasen, filozofun "varlik" ve "sahip olma"
alanlar1 arasinda yaptig1 ayrima da isaret eder. "Sahip olma", nesneleri ele gecirme ve onlar1 hiikiim altina
alma demektir; bu, her seyin problem kategorisine indirgenmesi, sirrin bile problem zemininde diistiniilmesi
anlamina gelir. Marcel, bu tutumun insanlara karsi da benimsenebilecegini kabul etmekle birlikte, bunun
insanmin dogasini ¢arpittifini savunur. Sahiplik/ sahip olma alaninin aksine "varlik" alani, bireyin gergeklikle
kavramsal analiz 6ncesinde biitlinlestigi, gergeklige dogrudan katildigi alandir. Marcel, varliga dair sorular
teknik ya da analitik bir yaklasimla ele almak yerine, insan deneyiminde onun sirrin1 kucaklamayi Onerir.
Burada onun iki temel kavrami olan problem ve sir kavramlart da agiga ¢ikar.

Problem ile sir arasinda temel bir fark vardir. Problem, karsima ¢ikan, dniimde tamamlanmis halde duran,
dolayistyla iizerine giderek ¢ozebilecegim bir seydir. Ancak bir sir, benim de i¢inde bulundugum bir seydir ve
bu nedenle, igimde olan ile disimda olan arasindaki ayrimin anlamini ve gegerliligini yitirdigi bir alan olarak
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diistiniilebilir. Gergek bir problem, uygun bir teknikle ele alinarak tanimlanabilir; oysa bir sir, tanimi geregi,
her tiirlii diistintilebilir teknigin 6tesine geger. (Marcel, 1949 s.117).

Problem alan1 daha ¢ok parcalama, bolme, analiz etme gibi yollarla dis diinyada bulunan objeleri tahlil etme
iizerinden isler. Ancak Ornegin sadakat gibi bir konu teknik bir meseleden ziyade deneyimsel bir durumu,
katilimi ihtiva eder, etmek zorundadir. Zira sadakat analitik¢ilerin yaptig1 gibi dil iizerinden yapilan kavramsal
analiz yoluyla degil, deneyim vesilesiyle idrak edilir. Sadakat, sorgulayiciy1 i¢ine alan bir deneyimdir ve bu
nedenle sir alanina aittir. Marcel, gergekligi "problem diinyasi" ve "sir diinyas1" olarak bdler. Sonrasinda
bunlar1 "birincil refleksiyon " ve "ikincil refleksiyon" arasinda bir ayrimla iliskilendirir.

Birincil refleksiyon mantiksal ve analitik diislince ile ele alinabilen problemler iizerine olan her seydir.
Ornegin giindelik hayattaki bir radyonun c¢alisma mekanizmas: gibi. Bu karmasik olayin calisma
mekanizmasinin anlasilmasi ilke olarak evrenseldir. Evet bu 6nemlidir ancak hayattaki her konuya bu sekilde
problem mantigiyla yaklasmak hatalidir.

Zira insan varolusu, problemlere indirgenemeyen tinsel ve askin bir boyut icerir. Yalmzca bilimsel ve soyut
diisiinme bi¢iminin gegerli bilgi kaynagi olarak kabul edilmesi, hayat arkadagini kaybeden bir ese “iiziilme bir
giin herkes 6lecek” ya da ““iiziilme, yeni bir e ile hayatina devam edebilirsin” gibi duygu ve anlamdan yoksun
basit bir teskin etme ifadesini yapisinda barindirabilir ki boyle bir yaklasim gayet manadan yoksundur. Insan
yasami ve varolusunun, yasamin irrasyonel ve paradoksal boyutunu goéz ardi ederek, salt akil ve mantik
kurallar1 baglaminda anlasilmasi miimkiin degildir. Bu gergegin farkinda olan Marcel birinci ve ikinci
refleksiyon ayrimini yaparak iki refleksiyon tipinin 6zelliklerini belirginlestirir. Genel bir ifade ile sdylenecek
olursa birincil refleksiyon, oncelikle kendisine sunulan deneyimin birligini ¢6zme egilimindeyken, ikincil
refleksiyonun iglevi esasen toparlayici olmaktir ve o, deneyimin ¢oziilen birligini yeniden kazanmaya, onu
onarmaya calisir. Bu nedenle ikinci refleksiyon Marcel felsefesinde birlik ve biitlinliige ulagsma yolunda 6zel
bir konuma sahiptir.

Daha once de soz edildigi lizere ¢aligmalarini “kirilmis/ bozulmus bir diinya” diisiincesi odaginda sekillendiren
Marcel bir oyun yazari ve filozof olmasmin yani sira bir miizisyendir. Ona gore, “kirilmis bir diinyada”
yastyoruz; varligimizi her tiirli sikinti, kriz ve baskilar ¢cevrelemistir. Tabii ki bu, diinyanin bir zamanlar biitiin
oldugu anlamina gelmez; aksine hem oncesinde hem de bugiiniinde 6ziinde kirilmis ya da bozulmus bir halde
oldugunu ifade eder. Bu bozulmuslugun temelinde varliktan ve varligin anlamdan bir uzaklasma vardir.

Modern donemde insan varolusu, felsefi diisiinceye, hayal etmeye ve hayret etmeye kendini kapatmis
durumdadir. Bu zihinsel daralma, insam sadece pratik kaygilara ve ise yararliliga indirgemistir, dolayisiyla
insan, varliga ya da askin olana sirt ¢evirmek durumunda kalmaya baslamistir. Boylece hayatin tam
merkezine yerlesen yabancilagsma problemi modern insani, bir 'kisi' olmaktan ¢ikarip, gorevini yerine getiren
bir makineye doniistiirmiistiir. Nihayetinde irade sahibi insanin en temel niteligi olan bireysel, benzersiz ve
kutsal bir varlik olma yonii elimine edilmistir. Bu en temel niteliklerini kaybeden insanin anlam arayisi da
bitmistir ve artik varligin sirrindan uzaklagmistir.

Gabriel Marcel, tam da burada insan deneyiminden yola ¢ikarak, hayatin anlamli ayn1 zamanda da degerli
olabilmesi i¢in kutsalligin ve tinsel boyutun asli belirleyiciligine 6zellikle vurgu yapar. Kontrolsiiz teknoloji
insan hayatin1 ve degerini her gegen giin daha fazla ayaklar altina almakta insan onuruna zarar vermektedir.
Ona gore yasanacak “her tiirlii teknik ilerleme, bu ilerlemenin getirecegi zorluklari agsma cabasina higbir
katkida bulunmadan, sadece onun avantajlarindan faydalanan birey i¢in, agir bir bedel gerektirir... bu bedelin
dogal bir ifadesi olarak ruhsal diizeyde belirli bir ¢okiis yasanabilir.” (Marcel,1952, s.55). Bozulmus,
sikintilarin insan1 ¢epegevre sardigl ve insanin teknolojinin elinde sadece fonksiyonlarina indirgenen bir araca
doniistiigli bir diinya Marcel’i, soyut bir sistem icinde kolayca kategorize edilemeyen gercekligin temel
varolugsal temalarina yonelik ontolojik, somut, varolus¢u tavirlarla arastirmalara yonlendirmistir. Bu
varolugsal temalardan birisi de miiziktir. Marcel i¢in miizik, varolugsal bir tecriibe ve insanin i¢sel diinyasi ile
derin bir iligki kurmasi agisindan dikkate degerdir. Marcel, varolussal bir yaklagimla “gerceklik”e yonelim i¢in
bir yol ararken, miizigin bu siirecte sundugu zevk ve anlami vurgular. Miizik, varolussal anlam arayislarimizda
bir képrii gorevi goriir. Kim oldugumuzu, hayatin anlamini ve birlikteligi sorgularken bize derin bakis agilari
sunar. Marcel’in felsefi sorgulamasinda miizigin dinamikleri, bireylerin hem en derin duygulariyla
ylizlesmelerine hem de baskalariyla iligski kurmalarina imkan saglayan varolussal temalar1 arastirmak igin
verimli bir diizlem sunar. Bu bakimdan miizik, par¢alanmis bir diinyada kaybolmus birlik ve uyum duygusunu
yeniden kurma potansiyeline sahip 6nemli bir unsurdur.
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Antik Cag: Pythagoras’tan Aristoteles’e

Tarihsel siire¢ i¢inde miizik ve felsefe farkli zamanlarda gesitli yogunlukta etkilesim halinde olmuslardir. Bu
etkilesim, degisen miizik algisi, felsefi ortam, ekonomik, siyasi ve sosyal gelismeler gibi farkli parametrelerin
de etkisiyle siirekli olarak yenilenmis, sekillenmistir. Miizik, zamanin dogasi, insanin i¢sel yolculugu ve ahlaki
degerler gibi felsefi konularin sorgulanmasinda bir vesile olarak kullanilagelmistir. Miizik, sadece bir sanat
bigimi olarak degil, ayn1 zamanda diisiinsel bir ara¢ olarak da felsefi sorgulamalari giiglendiren bir unsur olma
ozelligini siirdiirmiistiir. Bu baglamda, miizikle felsefe arasindaki iliski, insanlik tarihinin derinliklerine uzanan
zengin bir etkilesimi ifade eder. Bu etkilesim, Marcel’e kadar olan siirecte de ¢ok farkli tonlara biiriinmiis,
Marcel’in de siirece varolussal bakisiyla, miizigin insan ruhu tizerindeki etkisi ve felsefeyle olan iligkisi birlik
ve biitiinsellik, katilim, tinsellik, somutluk gibi konularla bireysel ve dini temalar iizerinden sekillenmistir.
Miizigin tarihi arka planina bakildiginda karsimiza ilk ¢ikacak olan dénem, Antik dénemdir.

Antik Yunanlilar i¢in miizik ve sarki, diizenli bir sehir hayatinin ayrilmaz bir pargast olmus ve oOzellikle
Tanrilarin kamuya agik ibadetleriyle iligkilendirilmistir. Yillik olarak diizenlenen ya da bazi durumlarda daha
uzun araliklarla gerceklesen yerel festivallerin ¢ogunda miizikal etkinlikler veya en azindan miizikle ilgili
unsurlar bulunmustur: Sarki sdyleyen alaylar, koro danslari, ritiiel ilahiler esliginde yapilan kurban térenleri
gibi etkinliklerde miizik vazgegilmez unsur olmustur. (West, 1992, s.15).

Antik donemde miizik, matematiksel diizen ve akil yoluyla anlasilan bir disiplin olarak kabul edilmistir. Antik
Yunan filozoflari, miizigi ruhun diizenlenmesi ve egitimi igin bir ara¢ olarak gormiislerdir. Pythagoras miizigi
sayilarin diizeniyle gerekcelendirmis ve miizigi evrensel bir armoni ilkesi seklinde kavramigtir. Platon, miizigi
egitimin temel tasi olarak degerlendirmis ve ideal devletin miizikle kurulacagini savunmustur. Aristoteles ise
miizigi, ruhun temizlenmesi ve dengelenmesi i¢in bir ara¢ olarak gormiis, etik, estetik ve psikoloji alanlariyla
iliskilendirmistir.

Siyaset, etik, matematik, metafizik, mistisizm gibi birgok alanda etkili olan Pythagoras, miizik alaninda da
modern donemi dahi sekillendiren 6nemli bir isim olmustur. O dogadaki biitiin her sey de oldugu gibi miizigin
de matematiksel oranlarla agiklanabilecegini savunmustur.

Pythagoras’a gore matematiksel oranlar sadece teknik ya da estetik bir diizlem degil, evrensel bir diizenin
gostergesidir. Miizik teorisine yonelik diigiinceler, genel olarak “uyumluluk”, “armoni” ve “uyumlu araliklarin
siniflandirilmast” kavramlarinin g¢evresinde bir yer edinir. Tellerin oransal boliinmesi yoluyla olusturulan
araliklar, bu kuramsal ¢ergevenin altyapisini saglar. Bu kuramsal bakis agilari, miizik ile matematik arasindaki
ayrilmaz bagi ve evrenin ickin armonisinin miizik vesilesiyle imkanli hale getirildigini belirtir. Sarikaya,
2022, s.41 Ona gore, evren bir tiir miizik gibi isler — buna "goksel uyum" ya da "evrenin miizigi" denir.
Onun, oktav( 2:1),besli (3:2), dortlii (4:3) seklinde kullandig: teknik ifadelerindeki oranlar “kusursuz araliklar”
olarak tanimlanmigtir. Ayata, 2020, s.68). Yani Pythagoras ve Pythagorascilar igin evrendeki uyum, seslerin
matematiksel oranlarla birlesmesinden kaynaklanir.

Platon'un (MO 427-347) miizik anlayisi, onun ideal devlet modeline dayanmaktadir. Platon'a gére, miizik
egitimin temel tasidir ve ideal devlette siniflar arasi adaletin saglanmasinda 6énemli bir rol oynar. Jimnastik
bedenin egitimi i¢in ne kadar gerekli ise miizik de ruhun egitimi i¢in o kadar gereklidir. Miizik ruhsal yapinin
diizenlenmesinde kullanilan bir ara¢ olarak kabul edilmis, kotii etkilerden arindirilmis, ahlaki ve estetik bir
egitim araci olarak degerlendirilmistir. Miizik egitiminin ruhun yenilenmesine ve gelismesine katkida
bulundugu diistiniilmiistiir. Bu egitimin ana unsurlari, s6z ve sestir. Bu ikisi sarkida birlesirler. Platon sozii
(edebiyati) ses ile, miizik terimiyle ifade edilecek olursa “ton” ile degerlendirmistir.

Devlet kitabinda Platon sdzciisii Sokrates tizerinden, Glaukon’a hitaben miizigin ruhu bigimlendiren en temel
egitim sekli oldugunu su sézlerle anlatir:

“Bundan daha soylu bir egitim nasil olabilir ki? Iste, bu yiizdendir ki Glukan, miizik en
onemli egitim aracidir, ¢iinki ritim ve makam ruhumuzun derinliklerine kadar sokularak
bizi ¢epecevre sarar, ona soylu davramis kazandirirlar. Insan dogru bir miizik egitimi
almissa, ruhu da giizellesir, aksi halde tersi olur. Ote yandan layikiyla miizik egitimi almis
bir insan sanattaki ve dogadaki hatalar1 ve eksiklikleri en dikkatli kisi olarak bir bakista
sezecegi i¢in de —hakli olarak hata ve cirkinliklere isteksiz olacak— giizel seyleri sevip
6vme ve ruhunu onlarla besleme imkan1 bulup kendisini de “giizellestirir”, “kusursuz” biri
olur. Cirkin seyleri de daha ¢ocuklugundan itibaren, hakli olarak yerecek ve zihnine
yerlesmeden Onlemeyi bilecektir. Sonra akil uyandiginda, onun, dedigimiz gibi yetismis
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olan ile 6ziinde benzer oldugunu fark edip akli selamlayacaktir.” - Bunun i¢in de egitim
bence miizige dayanmalidir, dedi Glukan ““ (Platon, Devlet, 5.94,402a.)

Platona gore miizigin “yozlagmasi” biitiin zihinsel egitim alanlarinin ¢okmesi anlamina gelir. O miizik ve aklin
uyumunun onemine dikkat ¢ekmis “miizikle birlesen akil, dedim; yalmz o insamin oziindeki degeri omrii
boyunca koruyabilir.” (Platon, Devlet, s.274,548a). ifadesiyle kaliciligin ancak bu uyumla olacagimin altint
cizmistir. Ona gore bekeiler bile miizik sayesinde armoni ve ritim yoluyla uyumlu, diizenli olmayi
ogreneceklerdir ve gergegi de masali da geregince soylemeye alisacaklardir. (Platon, Devlet, s.240, 522a). O,
bekgilerin bile ndbet tutacaklar1 yerin miizik alan1 oldugunu ifade eder. “Iste bence bek¢ilerimizin nébet
tutacaklar: yer burasidir: Miizik alani. Gergekten de bu alanda yasalar, sinsice ve daha kolay ¢ignenir, kimse
de varmaz farkina.” (Platon, Devlet, s.121, 425a). Ona gore toplumun diizeninin korunmasi igin asil dikkat
edilmesi gereken yer miiziktir. Dolayisiyla, toplumu koruyan kolluk kuvvetleri “bekgiler” (yani yoneticiler,
egitimciler ya da yasa koyucular) dzellikle bu alam gozetmelidir. Oyle ki Platon’a gore “miizikte yol degisti
mi, devletin anayasasi temelden sarsilir.” (Platon, Devlet, 5.12, 4253).

Platon’a gore adalet duygusunun bile koruyucusunun miizikteki ahenk ve diizen oldugu sdylenebilir. O,
“insanin diigiincesine diizen veren 0l¢iilii, demin anlattigimiz gibi, bir miizik egitimiyle yetigmislerse, onlar
yargi¢lart aramazlar bile.” (Platon, Devlet, 5.104,410a). ifadelerini kullanir.

Yine sistematik dénemden Platon’un &grencisi Aristoteles’te (MO 384-322) de miizik, onun etik ve estetik
felsefesiyle iligkili olarak gelismistir. Onun mizik hakkindaki goriislerini Politika eserinin sekizinci
boliimiinde gérmek miimkiindiir. (Aristoteles, 2017, s.255, 1337b). Ayrica miizigi tragedya ile iliskilendirerek
acikladig1 Poetika eserinde altinci bolimde miizige yer vermistir. Aristoteles, genel olarak miizigi ruhun
temizlenmesi (katarsis) ve dengelenmesi i¢in etkin bir vasita olarak gérmiis, miizigin ahlaki ve ruhsal geligime
olumlu etkilerde bulundugunu savunmustur. Ona gore, miizik insanin karakterini sekillendirir, dolayisiyla iyi
bir egitim aract olarak kullanilmalidir. Estetik olarak da miizigi, dinleyiciyi etkileyen ve ruhu besleyen bir
sanat olarak degerlendirmistir.

Poetika adli eserinde “O halde tragedya, ahlaksal bakimdan agir bash, bast ve sonu olan, belli bir uzunlugu
bulunan bir eylemin taklididir, sanatca giizellestirilmig bir dili vardir, icine aldigr her boliim icin 6zel araglar
kullanir; eylemde bulunan kisilerce temsil edilir. Bu bakimdan tragedya, salt bir 6ykii [mythos] degildir “der.
(Aristoteles, 1987, .22, 1449b). Ona gore tragedyanin gorevi uyandirdigr acima ve korku duygulariyla ruhu
tutkulardan temizlemektir, kendi ifadesiyle katarsistir. O sanatga giizellestirilmis dil denildiginde harmoniyi,
yani sarki ve misra 6lglistinii i¢ine alan bir dili anladigim belirtir. “Her boliim icin ézel araglar kullanilir ““‘dan
da kasti, baz1 kisimlarda sadece Olgiiniin, bazi kisimlarda da ayni anda miizik ve sarkinin kullanilmasini
anladigini belirtir.

Aristoteles’e gore tragedya, bir eylemin taklididir. (Aristoteles, 1987, s.23, 1450a). Bu eylemin taklidinin
araglar1 dil ile miiziktir. Tragedyaya ¢ok Onem veren Aristoteles i¢in miizik, alti ana boliimden olusan
tragedyanin en Onemli parcalarindan biridir. Aristoteles, Poetika, s.23, 1450a Hatta tragedya sanatini
zenginlestiren araglar arasinda geri kalan Ogelerin en onemlisi miziktir. Aristoteles, Poetika, .26, 1450b
Politika ’da ise daha ¢ok miizigin egitimin bir pargasi oldugu, onun bir ahlaki yaninin oldugu ve bunlarin da
melodilerle temsil edildigi vurgusu vardir.

“Ornegin Olympos'un melodileri. Bu melodilerin insan karakterini etkiledigi, fazlasiyla
heyecanlandirdigi, zihin, akil ve ahlak bakimindan biiyiik heyecan yarattigi bilinir. Ayni
sekilde gorsel sanatlarda da insanlar melodi ve ritimlerin disinda gordiikleri seylerden
dolay1 da heyecan duyarlar. Miizik zevk duyulacak seyler arasindadir, erdem dogru
seylerden zevk almak ve dogru seyleri begenmek olduguna gore dogru diisiince, iyi ahlak
ve asil davramiglardan miizik yoluyla zevk almaktan daha Onemli bir sey olamaz.”
(Aristoteles, 2017, 263,1340a).

Aristoteles miizigin insan1 degistirebilecegini net bir ger¢eklik olarak savunur. Olympos’un melodilerinden
bahseder ve bunlarin insani yiicelten etkisi oldugunu belirtir. Acgiklamasi, temelde Platon'unkine benzer.
Melodiler ve ritimler, 6fke, yumusaklik, cesaret, 6zdenetim gibi ahlaki nitelikler ve ruh halleriyle benzerlikler
igerir ve ruhumuz bu benzerliklere tepki verir, onlari duydugunda buna yanit verir. Ethos® ve etki farklari
Ozellikle harmoniai (makamlar) iginde kendini gOsterir. Aristoteles bunlar1 ve insanlar iizerindeki etkilerini
belirli sekilde tanimlar. Aristoteles, harmoniainin egitimde kullanilma bi¢imini ele alirken, Platon'un

% Ethos: Antik Yunan miizik teorisinde 'ethos', bir miizik pargasmin tamaminin ya da onu olusturan pargalardan birinin tasiig1 karakteri ifade eder (
Ethos. (n.d.). In The Oxford Companion to Music. Oxford University Press. Retrieved June 14, 2025, from https://www.oxfordreference.com/
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Devlet'teki tartigmasina agikga atifta bulunur ve bu konuda diisiincelerinin biiyiik 6lgiide Platon'dan etkilendigi
agikardir. (West, 1992, s.249).

Avristoteles Politika’nin sekizinci kitabinin baglarinda miizige dair sadece bos zamanlarin degerlendirilmesi
Aristoteles, Politika, s.258, 1338b seklinde bir agiklama yapsa da ilerleyen boliimlerde Platon’a benzer
sekilde “nasil ki jimnastik sayesinde insamn nitelikli bir bedene sahip olmasi amaglaniyorsa miizikle de
insanin belirli bir karaktere sahip olmast amaglanabilir’ ( Aristoteles, 2017, s.260, 1339b) der. Boylece de
miizigi dogru elestiriler yapmay saglayan bir karakter gelistirici olarak kabul etmemizi ister.

Aristoteles’e gore miizikten sadece bir degil, cok sayida beklentimiz olmalidir. Egitim, ruhu arindirma, zaman
gecirme, dinlenme ve dinlenmeden sonra gevsemek i¢in miizige ihtiyacimiz vardir. O, miizige bir misyon da
yiikledigi igin tercih edilmesi gerekenleri seger. O egitim esnasinda miizigin karakteri gelistirenlerini, diger
insanlarin yaptig1 miizigi dinlerken etkinlestirenini, duygulandirici olanini ya da coskunluk verenini tercih
etmemiz gerektigini dile getirir. Ona gore bazi duygular bazi insanlar {izerinde ¢ok etkilidir, acima, korku ya
da coskunluk gibi. Bazilar i¢in miizik giizel bir arinma (katarsis) ve rahatlama duygusunu saglar. Bir miizik
arindirdig1 zaman ayni sekilde insanlara zarar vermeyen bir ylikselme duygusunu da imkan verir. (Aristoteles,
2017, 5.267-268,1342a).

Tim bu degerlendirmeler 151g81nda 6zellikle, miizigin ethos iizerindeki etkisi ve toplumsal islevi g6z Oniine
alindiginda, basit melodilerin bile nasil derin bir etki olusturabilecegi net bir sekilde goriiliir. Antik Yunanda
miizik, sadece bir eglence vesilesi olmasinin 6tesinde, insanlarin duygularini, davraniglarini ve hatta toplumsal
diizeni bigimlendiren gii¢lii bir ara¢ olarak gdriilmiistiir. Bu yiizden, miizigin yapisin1 ve tarihsel gelisimini
bilmek antik Yunan kiiltiiri hakkinda bize derinlemesine bir kavrayis sunar.

Orta Cag’dan Kant’a Kadarki Gelisme

Antik donemden sonra Orta Cag’da ise kilise temel otorite konumunda oldugundan tabii olarak miizik,
skolastik felsefe lizerinden sekillenmistir. Diger bir deyisle bu donemde miizik, teolojik ve felsefi diislincelerin
etkisi altinda kilise babalarinin yonlendirmesi iizerinden gelisim gostermistir. Ancak bu siire¢ ¢esitli sorunlarla
sekillenmistir. Zira kilise otoritesi, bir tarafta Antik Yunan ve Roma’nin miizik kuramlarii ve repertuvarini,
diger yandan da Yahudi geleneginde yer alan kutsal metinlerin ezgiyle okunmasini tercih etmislerdir. Yeni
Hristiyan litiirjik® ilahilerini bu iki ¢ok farkli gelenek iizerine sekillendirmeye ¢alisirken ve erken Kilise
miizigi i¢in yeni bir degerler dizisi olusturmay1 amaglayan kurallar belirlemeye c¢abalarken, erken Hristiyan
doneminin filozoflar1 ve teologlart arasinda miizigin yeni roliinii belirleyememe sikintisi ortaya ¢ikmistir. Bir
taraf, miizigi seytanin bir arac1 ve yozlagmanin kaynagi olarak goriirken bagka bir taraf, ruhsal yiicelisin giiclii
bir arac1 ve ilahi uyumun bir yansimasi olarak gérmiistiir. (Fubini, 1991, s.60).

Miizik, dini bir kimligi olan Augustinus'un eserlerinde felsefi bir igerikle ele alinmis, 6zellikle De Musica ve
nispeten de olsa otobiyografik bir eser olan “Confessiones”’da miizigin ruh {izerine olan etkisi, gilicii ve
Tanrisal kaynag lizerine diisiincelerini dile getirmistir. (Fubini, 1991 s.71). Augustinus, duygu yiki agir olan
miizigin insanin i¢ diinyasinda derin izler biraktigin1 reddetmez. Bu duygunun nedeni, yiizeysel melodiler
degil, anlamli s6zlerin uygun bir sekilde sdylenmesidir. Bu, onun estetik haz ile ruhsal derinlik arasindaki
ayrimi ne kadar ¢ok ciddiye aldigin1 ve bu ayrimi sadece teorik degil, varolussal bir zeminde de dayanaga
bagladigini gosterir. (Augustinus, 1999,s. 249).

Dénemin diisiiniirlerinden Boethius, 'De Institutione Musica' adli eserinde miizigi matematiksel bir diizen
olarak ele almigtir. Miizigin sayisal oranlarla iligkisini inceleyen Boethius, Platon'un 'Devlet’ eserinden
etkilenmis ve miizik ile evren arasindaki uyumu arastirmistir. Ona gore, miizik evrenin 6ziinde bulunan bir
diizeni temsil etmekte ve insanin ruhsal denge ve diizen bulmasina yardimci olmaktadir. Boethius’un ¢ikis
noktasi, miizigin ahlaki etkilerine dair Platoncu 6gretidir ve bunu su ifadede ozetler. "Miizik dogamizla
baglantilidir ve karakteri yiiceltebilir ya da yozlastirabilir (Fubini, 1991, s.71).

Ronesans dénemi, insanin bireysel yeteneklerini vurgulayan bir insan merkezli yaklagimin dogusunu ilan
etmis, miizigin sadece dini bir ifade arac1 degil ayn1 zamanda bireysel duygu ve diisiincelerin bir yansimast
oldugunu dile getirmistir. Aydinlanma donemi ise mantigin ve aklin 6n plana ¢ikmasiyla miizik felsefesinin
daha sistematik bir hale gelmesine olanak tanimistir. Her iki donem de miizik felsefesine 6nemli katkilar
saglamig, sanatin evrensel yaklasimini ve insan tecriibesinin derinligini tekrar degerlendirmistir. Boylece,
miizik felsefesi, disiplinler arasi bir bakis acgisiyla ele alinmisg hem tarihsel hem de kiiltiirel parametreler
baglaminda yeniden yorumlanmasi gereken bir zemin kazanmistir. Bu donemde miizik, ontolojik ve
epistemolojik yonleriyle ele alinmaya baslanmis, insan tecriibesi, toplumsal ve kiiltiirel baglamlarin anlayisiyla
degerlendirilmistir. Miizik, yalnizca bir eglence araci olmaktan ¢ikmis, etik ve estetik degerlerin sorgulandig

6 Kilisenin ibadet diizeni ve ritiielleriyle alakali her seyi kapsayan bir terim
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bir ifade alan1 haline doniligmiistiir. Aydinlanma ¢ag1 ve sonrasinda miizik, artik akil ve duygu arasinda denge
kurma cabasiyla felsefi diisiincelerin etkisi altinda gelismistir. Bu dénem boyunca miizigin ahlaki, estetik ve
entelektiiel katmanlar1 iizerindeki tartigmalar, glinlimiizde sanatsal {iretimi besleyen bir altyapi sunmakta ve
toplumsal iletisimin diriligini devam ettirmesine katki saglamaktadir.

Kant’ta ve 19. yiizyi1lda Miizik

Immanuel Kant’in (1724-1804) diisiince sisteminde miizigin en ayirt edici yonii, onun duyusalligi, gegiciligi
ve rahatsiz edici nitelikleridir; bu 6zellikler ona sanatlar arasinda pek de dvgiiye deger olmayan bir konum
kazandirir. (Bowman, 1998, s70). Ciinkii ona gore miizigin bilgi iiretimi ya da fikirsel gelisime bir katkisi
yoktur. Onun miizik ile ilgili fikirlerinin bulundugu “Yarg: Giiciiniin Elestirisi” adli eserinde ; “Buna karst,
eger giizel sanatlarin degerini anliga sagladiklar kiiltiire gore olgersek/ ve bilgi icin yargi yetisinde bir araya
gelmeleri gereken yetilerin genislemesini 6l¢ii alirsak, o zaman miizik yalnizca duyumlar ile oynadigi igin
giizel sanatlar arasinda en alt yeri doldurur” (Kant, 206 s.203). ifadelerini kullanir. Ona gore bigimlendirici
sanatlar (heykel, mimari, resim sanati), buradan bakildiginda digerlerinin 6niindedir; ¢linkii hayal giiciinii
Ozgiirce harekete gecirirken ayni zamanda akla uygun bir diizen i¢inde bir "is" ortaya koyarlar. (Kant, 206
s.203). Ona gore sanatin degeri yalnizca haz saglamasiyla degil, akli ve bireyde imgesel tasavvur yetisini ne
Olciide derinlestirdigiyle degerlendirilmelidir. Bu anlamda resim onun i¢in bir taraftan anlaga bir taraftan da
duyulara hitap ettiginden daha degerlidir. Miizigin temsil giicli dardir, anlamsal derinligi de azdir. Dogrudan
duyulara hitap ettiginden nesnel temsili saglayamaz. Yine de dogrudan hazza hitap ettiginden sanat diizeyinde
derinligi vardir.

19. ylizyilda miizik ile felsefenin etkilesimi, her iki alanin fikirsel ve estetik doniisiimiinde belirleyici bir siireci
de beraberinde getirmistir. Bu kesisim miizigin sadece estetik bir tecriibe olmayip beraberinde varolugsal ve
epistemolojik bir sorgulama sekli olarak goriilmesini saglamigtir. Bati miiziginde klasik formlardan
uzaklasilarak duygunun, kisiselligin ve iggoriiselligin belirginlestigi romantizmle beraber, miizik artik insan
tecriibesinin kaotik yapisina felsefi bir pencereden bakis imkéani saglar. Ayn1 dénemde entelektiiel arenada
olan filozoflar, Arthur Schopenhauer ve Nietzsche sunduklar1 kavramsal ¢erceveyle sadece miizik felsefesine
etki etmekle sinirli kalmamis, bir taraftan da bestecilerin miizikal ifade bigimlerini doniistiirerek estetik
hudutlar1 asan bir entelektiiel aligverigin temelini atmiglardir.

Felsefe tarihinde Tanr: 61dii, iist insan gibi kavramlarla hafizalara kazinan sistem karsiti, presokratik donem
hayranm filozof Friedrich Wilhelm Nietzsche (1844-1900) de miizigi felsefesinin merkezine koyan onemli
isimlerdendir. O, miizigi sadece estetik kaygilarla sekillenen bir ugras olarak degil, insan olmanin temel bir
ifadesi seklinde goriir. Zira o diisiincesinde 6nemli bir yer tutan Apollon ve Dionysos karsitligini, miizik
teorisinin merkezine yerlestirmistir. Bu iki prensip sanatin iki ana yOniinii belirlemektedir. Apolloncu diizen
ile Dionysoscu kaos arasindaki karsitlik, onun felsefi soyleminin temel itici giiciinii olusturur ve miizigin
varolugsal miicadeleyi, yaraticiligi ve yasamin ickin kaosunu nasil yansittigini aydinlatir. Ayn1 zamanda bu
karsitlik, Nietzsche'nin sanati ve miizigi anlama tarzini sekillendirirken, insanin varolugsal deneyimlerinin
derinliklerine inmesine de imkan saglar.

“Temelde estetik olay yalindir, insanda siirekli olarak canli bir oyunu gérmek, her zaman tinsel varliklarla
kusatilmis olarak yasamak icin yetenek vardir, iste ozan béyledir. Insan kendiliginden davranmak, baska
govdeler ve tinler konusunda ozgiirce konusabilmek igin bir i¢ itimi sezer, dramatik¢i boyle olur. (Nietzsche,
2011, s. 54). Nietzsche, insandaki bu canliligi, Dionysos’a 6zgii harekete gegirici giigle iligkilendirir ve icsel
biitiinliiglin sadece bu yolla kavranabilecegini dile getirir.

Nietzsche’ye gore Dionysos¢u sanatlar, 6zellikle de miizik, oyun ve sahne sanatlarinin basinda gelir. Bu
sanatlar en orijinal haliyle miizigi 6ne plana ¢ikarr; zira miizik, Dionysos’un taskin, ve Ol¢iisiiz yapisini
dogrudan yansitir. Miizik, Apolloncu sanatlardan farkli olarak gorsellige ve sekle dayanmaz; dolayisiyla
taklitten uzaktir, bizzat i¢sel yasantinin ve varolusun derinliklerinden gelen bir anlatim seklidir. Apollon’un
temsili ise resim, heykel gibi ekseriyetle yiizeyde kalan ve akil slizgecinden gegen temsillere dayanir.
Dionysos¢u miizik akli askiya alir, bilingdisini titrestirir ve yasamin trajik coskusunu sezgi yoluyla agiga
cikarir. Bu yonilyle, miizik Dionysos’un ruhunu en dolaysiz bigimde ifsa eden sanattir. (Vanleene,
2011,5.247).

Nietzsche'nin felsefi ilkeleriyle miizige duydugu hayranligin i¢ ice gegmesi, gergekligin ve insan deneyiminin
dogasina iliskin asamali bir sdylemi ortaya koyar. Bu bakis acisindan miizik, sadece felsefi sorgulamalarina
deger katan bir etken degil, ayn1 zamanda varolusun dogasinda bulunan gerilimlere olan ilgisinin yankilandig1
bir 6gedir. Boylece, Nietzsche’nin felsefesinin derinlemesine anlasilmasi, onun miizikle kurdugu bagdan ayrn
diisiiniilemez. Zira bu bag, sanata dair geleneksel hudutlar1 zorlayan ve daha derin varolussal temalarin
aragtirilmasina imkan taniyan biitlinciil bir yaklasimi ortaya koyar. Bu i¢ i¢ce ge¢mislik Putlarin Alacakaranligr’
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nda soyle yankilanir: “Mutlulugu olusturan ne kadar onemsiz sey var! Bir gayda sesi. Miizik olmadan hayat
bir hata olurdu. Almanlar Tanri'yi bile bir sarkict olarak hayal ediyor.” (Nietzsche, 2011,5.16). ifadelerini
kullanir. Nietzsche i¢in tragedya hayatin 1stirap, diizensizlik ve anlam yitikliginin tam Oniinde, insanin anlam
estetik dokunuslarla sekillendirme yontemidir. Dram ve miizigin senteziyle yaratilan tragedya, insanin Sliimii
iizerinden ebedi hayata dair sezgisel bir hikmeti anlatir. Dolaysiyla tragedya, Dionysos’un karakteriyle anlam
bulur, Apollon’un romantik yiiceligiyle degil.

Diisiince tarihinde kotiimser yaklasimlar ile tamman filozof Arthur Schopenhauer (1788-1860) da miizik
konusunda 6nemli diislinceleri olan isimlerden biridir. Ona gore her seyin tam merkezinde kor, cansiz, kisisel
olmayan bir gii¢ olarak isteme’ vardir. Isteme, onun icin varhgm ickin gercekligidir, amagsiz ama siirekli bir
arzu giiclidiir. Bireyin acis1 da diinyanin ¢eliskisi de bu istemenin tatmin edilemeyen yapisindan beslenir.
Soyle soyler:

“Yine de o zamana kadar arzusu sinirsiz, taleplerinin sonu gelmezdir ve her tatmin edilmis
arzu bir yenisini dogurur. Bu diinyada imkan dahilinde olan higbir tatmin onun siddetli
arzusunu dindirmeye, taleplerinin Oniine nihai bir hedef koymaya ve yiireginin dipsiz
kuyusunu doldurmaya kifayet etmez. Bu cergeve igerisinde simdi diisiinelim, hangisi olursa
olsun bu tatminlerle genel olarak nedir insanin eline gecen? Cok kere her giin bitip
tilkenmez ¢aba ve siirekli tasa ile sefalet ve ihtiyag ve kapida bekleyen dliimle bogusarak
zorla elde edilen bu hayatin safi siirdiiriilmesinden baska hi¢bir sey. Bu hayatta her sey
diinya mutlulugunun bosa ¢ikmaya yahut bir vehim olarak anlasilmaya yazgili oldugunu
ilan eder”( Schopenhauer, 2010, s.9)

Ona gore diinya bir cehennemden farksizdir ve onun igin de hem insan hem de seytan azap ve iskence
altindadir. Temel tezi, diinyanin ve insanin varolusunun nihayetinde anlamsiz oldugudur. Bu konuda o “Bu
hayatta her sey diinya mutlulugunun bosa ¢ikmaya yahut bir vehim olarak anlasiimaya yazgili oldugunu ilan
eder. (Schopenhauer, 2010, s.9) seklindeki ifadesi ile bu karamsar yaklagimini ilan eder. Ona goére insan
devamli olarak tatmin edilmesi miimkiin olmayan istek ve arzularin pesinde kosar ve bu, biteviye yanilip
siikutu hayale ugrayan bir mutsuzluk dongiisii yaratir. Ancak sanat, bireyi glindelik arzu ve cabalarin Gtesine
tagtyarak, istemenin tahakkiimiinden kurtulma imkan1 verir. Sanat sayesinde insan, gegici olarak arzularindan
kurtulabilir ve Nirvana benzeri bir dinginlige ulasabilir.

Sanat, insam gegici olarak Iradenin esaretinden kurtarir. Ozellikle miizik, diger sanat dallarina gére daha iistiin
bir konumdadir. Ciinkii miizik, dogrudan istemenin 6ziinii ifade eder. Bunu su ifadelerinde gorebiliriz. “Miizik,
bir yere kadar, diinya hi¢ olmasaydi da var olabilirdi. Bu, baska sanatlar igin séylenemez. Diinyanin kendisi
gibi, cogaltilan belirmeleriyle bireysel seyler diinyasint kuran idealar gibi, miizik de istemenin tiimiiniin
dogrudan nesnelesmesi, dogrudan kopyasidir. Dolayisiyla miizik (baska sanatlar gibi) idealarin kopyasi degil,
istemenin kendisinin kopyasidir. (Schopenhauer,2009, 5.193.)

Miizik, diger sanatlarin aksine, dogrudan istemenin bir kopyasidir. Dolayisiyla, Schopenhauer i¢in miizik en
yiiksek sanat formudur. Ona gore miizigin insanin en igsel dogasi tlizerindeki etkisi dylesine gligliidiir ki, o, en
derin benliginde onu tamamen ve derinlemesine, algi diinyasinin kendisinden bile daha belirgin olan biitiiniiyle
evrensel bir dil olarak kavrar. Bu sebeple miizige, diinyanin ve kendi benligimizin en ig¢sel varolusuna
gonderme yapan ¢ok daha ciddi ve derin bir anlam atfetmeliyiz.

Schopenhauer’a gore miizik biitiin baska sanatlardan kopuk, tek basina durur. Mizikte diinyadaki
yaratilmiglarin ideasinin taklidi, yeniden {iretimi belirlenemez. Miizik, biiyiik, parlak bir sanattir dolayisiyla
miizigin insanin en derin dogasi lizerindeki etkisi ¢ok ¢ok kuvvetlidir. Kusursuz, evrensel bir dil olarak,
insanin en derin bilincinde derinlemesine, net olarak anlasilir. Oyle ki onun agikligi algilamr diinyanin
kendisini bile gecer. (Schopenhauer,2009, s.191.)

Schopenhauer’a gore, evren akil aracilifiyla yonetilemez; aksine, kor, bilingsiz ve amagsiz bir isteme
tarafindan yonetilir. Insan, varolusun anlamsizligini fark ettik¢e bu esaretten kurtulabilir ve sanat, 6zellikle de
miizik en yliksek sanat formu olarak gecici de olsa bu yiikten muhtesem bir kagis sunar.

GABRIEL MARCEL VE MUZIK
Marcel’in Yasaminda ve Diisiincesinde Miizigin Konumu

Kendisi hakkinda, kendisi yasarken yazilan en kapsamli eser olarak nitelendirilen Kenneth T. Gallagher’in
kitabina 6ns6z yazan Marcel, Claudel’in® La Ville eserinden su alintiy1 yapar:

" Baz1 kaynaklarda irade olarak da gevrilmistir ancak burada baglami daha net verebildigi igin “isteme” daha uygun bir kullanim olacaktir.
8 Paul Claudel (1868-1955) sair, oyun yazari, denemeci ve 20. yiizyilin ilk yarisinda Fransiz edebiyatinin yiikselen isimlerinden biri.
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"Ag¢ikla bana, nasil olur da agzindan ¢ikan bir nefes kelimelere doniisiir?

Zira konustugunda, 6gle vaktinin sessizliginde yapraklariyla sallanan bir agag gibi,
Kalplerimizde diistincenin yerine fark edilmez bir huzur gelir.

Bu miiziksiz sarki ve sesi olmayan kelime sayesinde,

Diinyanin melodisiyle uyum icine gireriz.

Sen hi¢hir seyi agiklamazsin, ey sair, ancak senin araciliginla her sey anlasilir olur.” (Claudel, The City,
1920, s. 20).

Siirden yaptig1 alintrya dair su agiklamayi yapar:

“Elbette bu dizeler bir lirik sair icin yazilmistir, ancak bana gore yine de benim gibi biri i¢in de anlamini
koruyor. Zira felsefe ve miizigin birlesimi, diisiincemin Oniinde her zaman bir tiir parlayan bayrak gibi
dalgalanip durdu.” (Gallagher, 1962,s. xv)

Hem bir filozof hem de bir miizisyen hatta bir dramaturg olan birinin hayatinda bu iki alan1 birlestirmesi ve
diistincesinin bayraktar1 olarak gérmesi olduk¢a dogaldir ve hatta ciiretkar bir ifade ile gereklidir. 19. yiizyilda
tiim diisiinceyi ¢epecevre saran idealizm ve zorunlu sonucu olarak ortaya ¢ikan bilimsel diisiincenin gittikge
kurdugu hakimiyet alanina karsi olusan tepkinin ¢ok 6nemli bir aktorii olarak Gabriel Marcel, objektif hale
getirilemeyen varligin bilincinin yeniden insa edilmesini ve soyutlama, akilci diisiince ya da mantiksal sdylem
vesilesiyle yeterince ifade edilemeyen belirli deneyimlerin gegerliligini savunmustur.

Bu varlik deneyimi hakkinda “‘ya yaratma ayricaligimi dogrudan yasadigimda ya da ashinda sevgi ve
hayranlikla baglantili olan, yaratici eylemin anlam kazandigi bir baglam icinde bulundugumda
gercgeklesmigstir... Varlik deneyimi, kisinin belirli bir biitiinliik hissine ulastigi anlarda ortaya ¢itkar—ancak bu
biitiinliik, yaniltict bir kendine yeterlilik duygusuna déontismemelidir.” (Gallagher,1962, s. xiii). der. “Dikkatimi
insana ve ozellikle onun yasamwmin gizli kaynaklarina ¢evirdim” (Gallagher, 1962,s,xv) gibi bir ifadeyle
insanin yalnizca biyolojik bir varlik olarak degil, derinlik boyutu olan, askinliga agik, sirli bir varlik olarak ele
almmasina salik veren yaklagimi ile Marcel i¢in bu kaynaklara en temel erigim {i¢ ana alanda ger¢eklesmistir.
Felsefi calismalari, dramatik eserleri ve miizikle ilgili ¢alismalari. Bunlar arasindaki iliskiyi de kendisi
dogrudan asagidaki sekilde tanimlar ve 6zellikle miizigin 6neminin altini ¢gizer:

“Ama eger bana bugiin bu iliskiyi nasil anladigim sorarsaniz, gecen bahar yayimlanan ve
bana oldukga isabetli goriinen bir karsilastirmay1 gelistirdigim bir metne atifta bulunurum.
Biitiin olarak ele alindiginda, eserimin Yunanistan gibi bir iilkeye benzetilebilecegini
diisiiniiyorum; ayni1 anda hem bir kita parcasini hem de adalari i¢eren bir tilkeye. Kitasal
kisim, felsefi yazilarimdir... Adalar ise oyunlarimdir. Peki neden bu karsilastirma? Cilinkii
bir adaya ulagmak i¢in bir gecis yapmak gerektigi gibi, benim dramatik eserime, dramatik
yaratimima ulasmak i¢in de kiyiy1 geride birakmak gerekir. Diislinen 6zne, bir bakima,
kendini geride birakmali, kendini unutmali, tamamen kendini birakmali ve hayat vermeye
calistigi varliklarda tamamen erimeye ¢alismalidir. Ve eklenebilir ki—bunun gereksiz
olacagin1 sanmiyorum—eserimde kitay1r ve adalari birlestiren unsur miiziktir. Miizik
gergekten en derin seviyedir. Bir bakima, dncelik miizige aittir. (Marcel, 1973, 5.231).

Bu ifadelerden net bir sekilde anlasildig tizere onun felsefesindeki merkezi rol drama, felsefe ve miizige aittir
ve filozof i¢in bu {i¢ alanin ana birlestirici unsuru miiziktir. Cografi bir metaforla, felsefenin eserlerinin kitasi,
oyunlarmin ise kiyidaki adalar oldugunu; ancak en derinde miizigin, bu ikisini birlestiren su oldugunu ifade
etmigtir. O, sanat ve Ozellikle de miizik iistiine ¢ok fazla elestiri yazmus, felsefi diisiincelerini daha idrak
edilebilir hale getirmek i¢in miizikal metaforlar kullanmistir. Cok sayida sarki bestelemis, 6zellikle piyanoda
dogaclama eserler icra etmistir. Ancak onun miizik alanindaki c¢aligmalarina verilen Onem, felsefi
caligmalarina verilen 6nem kadar olmamistir. Otobiyografik eserlerinde agikga miizigin g¢aligmalarinin
merkezinde oldugunu belirtse de bir sanat filozofu olarak anilmadig: diisiince ve miizik tarihine bakildiginda
net bir sekilde goriilmektedir. Daha ¢ok varolusgu gelenek i¢inde anilmig, 6nemli bir Fransiz Teist filozofu
olarak taninmistir. Ancak Marcel i¢in, miizikal deneyim, salt akla indirgenemeyen diisiincenin varligini ve
gecerliligini olumlu bir sekilde ortaya koyan deneyimlerin en baslarinda gelir.

Marcel’in miizikle ilgili diislincelerini arastirmaya basladigimizda karsimizda biitiinciil bir kiilliyat gérmek
pek de miimkiin degildir. En derli toplu bilgileri dlimiinden otuz iki y1l sonra yayimlanan Miizik ve Felsefe
adli, bu alanla ilgili kendisinin yazdig: bildiriler, dergi yazilari gibi eserlerin toplandigi seckide goriiriiz. Bu
eser, Gabriel Marcel’in miizik ve felsefe iligskisine dair ¢esitli Fransiz dergilerde yayimlanmis yazilarimin
derlenmis ve Ingilizceye cevrilmis seklidir. Kitabin 6nsoziinde de belirtildigi gibi onun felsefi yazilarinda
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miizigin dogas1 ve diisiincesiyle iliskisi hakkinda sadece birka¢ kisa ancak olduk¢a derinlemesine gozlem
bulunabilir. Uziiciidiir ki 1947 tarihli "An Essay in Autobiography” adli kisa otobiyografisi ne de 1971 tarihli
daha kapsamli otobiyografisi "Awakenings'‘te bu konuda bize birkag kiiciik yorum disinda ¢ok bir sey vermez.

Miizik ve Felsefe isimli derlemenin &zellikle “Hayatimda ve Eserlerimde Miizik™® boliimiinde, cocuklugundan
itibaren miizige iliskin yatkinligini, babasinin miizige iliskin hassas ve ilgili tavrini, annesinin 6liimiinden
sonra birlikte yasamaya basladig1 “bana ilk kez Mozart ve Beethoven in sonatlarint dinleten de oydu” dedigi
teyzesinin onu nasil miizikle i¢ ice yetistirdigini, teyzesinin arkadagindan piyano egitimi almaya basladigim,
Mozart’in sonatlari, ardindan Bach’in en basit preliidlerini ¢gocuk halinde hayatinin merkezine aldigini ifade
ederek, miizik seriiveninin baslangicina dair ¢ok detayli bir giris yapar. (Marcel, 2003,s.42). Ailesinin de
destegiyle, hatta daha net bir ifade ile destekten daha Gte talebi-arzusu ile on dort-on bes yaslarinda kendini
bestecilige adamaya karar verir. Bu konuda onu en net hiisrana ugratan ise Ogretmeni olur. “Miizik
ogretmenimin, kesin bir sekilde cesaret kirici olmast” (Marcel, 2003, s.46). seklinde ifade ettigi siire¢ onun
icin miizik konusunu bir adim geriye attig1 ya da tehir ettigi bir zaman dilimini igerir.

Yasadig1 kaos dolu hayatin en iyi tarafi miizik ile i¢ ice olmaktir, bunu “ ... bu ¢dl ikliminde adeta nefes
alamiyordum. Her tiirli dogrulamanin disinda, her tiirli ispatin 6tesinde, miizik deneyimi bana gizemli bir
giiven sagliyordu” (Marcel, 2003, s.45). seklinde ifade eder.

Biirokrat olan babasinin Stockholm’e tayin olmasi, sakar, nispeten iirkek bir gocuk i¢in biiylik bir hediye
seklini almistir. Ciinkii bu ¢ocuk, gilindelik gorevlerine sikismis, zamanini ve endiseli ilgisini ona
yogunlastiran biri karsisinda, karst konulamaz bir baglilik ve minnettarlik baskisi hissetmistir. “Isve¢ te,
Paris 'teki sikici giindelik hayattan kurtulmus hissettim kendimi. Yepyeni manzaralara a¢ildim; su, tas, ¢am ve
hus agaglarindan olusan kuzey senfonisine... Bu sert ve melankolik dogayla, o sirada yeni yeni kesfetmekte
oldugum Grieg’in—bugiin bana c¢ok ikincil goriinse de —ve ozellikle Schumann’in miizigi arasinda
kendiliginden bir uyum dogdu” (Marcel, 2005, s.44).

Yillar sonra felsefesinin en 6nemli kavramlarindan biri olan ““ kor sezgi” i¢in temel referansinin miizik gergegi
oldugunu itiraf eder. “Being and Having kitabimda, kér bir sezgiden bahsettim. Uzerimde etkili olan, ama
tamamen denetimim disinda igleyen bir sezgi. Bana bu sezgiyi miizigin verdigini soylemeye neredeyse hazirim:
Miizikal bir kesinlik.” (Marcel, 2005, s.45-46).

Ona gore yaslanan bir kisi kendi deneyiminden yola ¢ikarak, gecmisine dondiigiinde, farkli katmanlar1 giderek
daha net bir sekilde ayirabilir. Tipki uzun siire derin vadilerde yiiriidiikten sonra, yiikseklere ¢ikildiginda
aralarinda yiiriimiis oldugu dag siralarini agik¢a gdren biri gibi. Bu konuda goyle soyler; “gecmis yasamima bu
sekilde bakmaya calistifimda, miizigin yalmizca biiyiik bir rol oynamakla kalmayip, varligimin 6zgiin
bilesenlerinden biri oldugunu fark ediyorum. (Marcel, 2005,s.44).

Miizik, Marcel’in hayatina o kadar etki etmistir ki diisiince tarihindeki ¢ok onemli isimler dahi ona ilham
veren temel unsurlardan olmamistir. Bunu su soézlerle ifade eder. “... Ciinkii bugiin bana artik ¢ok agik ki,
Bach, hayatimda ne Pascal’in ne Saint Augustinus’un ne de herhangi bir ruhani yazarin olabildigi seyi temsil
etti; Beethoven ya da Mozart’in sonatlarinda ve Kuartetlerinde, ya da Alman romantiklerinden Ruslara ve
Ispanyollara, Rameau’dan Fauré ve Debussy’ye kadar uzanan sonsuz bir digerlerinde, hicbir yazarin bana
sundugu seyi bulamadim “(Marcel, 2005, s.41). 1°

Onun hayatinda miizikle ilgili olan siirecin ilk adim siirle baslar ancak orada istedigi tatmini yakalayamaz.
“Bir lise ogrencisi olarak, elbette siirleri ezberliyordum, klasik trajedileri agikliyordum... Ancak bu
alistirmalar, siir ile varligim arasinda bir tiir mesafe yaratmaya yetiyordu; oysa miizik tam tersine, bana en
dogrudan ve en 6zsel bigimde niifuz ediyordu.”** Yirmili yaslarimin sonrasinda siirleri miizige uyarlamaya
calistigini 6zellikle de Baudelaire'in siirlerinin bu konuda kendine yol gosterici oldugunu ifade eder. Ancak o
donemde bunun ger¢eklesemedigini, zira miizikal bilgisinin iyi oldugunu ancak armoni veya daha ileri
diizeyde kontrpuan hakkinda higbir bilgisi olmamasindan kaynakli siireci somutlastiramadigin itiraf eder. 12

On sekiz, on dokuz yasindan itibaren piyano dogaglamalarmi hi¢ birakmadigimi ifade eden Marcel, “Bu
deneyim bana hep biiylik bir 6zgiirliik duygusu verdi. Bazen engelleri asarak kendime ve bilinmeyen bir

® “Bu metin, Gabriel Marcel tarafindan 25 Eyliil 1959’da Viyana’da ve 15 Ekim 1959°da Briiksel’de verilen bir konferansin metni olarak ortaya
¢ikmustir. Daha sonra Marcel, bu metinden bazi boliimleri alip eklemeler yaparak, "Apercus Sur La Musique Dans Ma Vie Et Mon (Euvre" baslikli bir
makale gelistirmistir. Bu makale, Agustos/Eyliil 1965°te Livre de France dergisinde yayimlanmustir.

1 By aliti Marcel icin yazilan Felsefe ve Miizik derlemesinde gecer. Alintiya “Gabriel Marcel’in 17 Haziran 1948°de, Grand Prix de Littérature
odiiliinii kazandiktan sonra, The Literary News Dergisinde yayimlanan bir yazisindan alinti” geklinde bir dipnot diisiilmistiir. Kaynaklara bakildiginda
bu alintinin tam olarak nerede gegtigi tam belirlenemese de igerik géz 6niine alindiginda, &diilii kazandiktan sonra yazdig1 “Témoignage" baslikli yazisi
olabilecegi yiiksek ihtimaller dahilinde gériinmektedir.

1 Présence de Gabriel Marcel.(1960). Poésie et musique (inédit).https://www.gabriel-marcel.com/articles&textes/poesie&musique.php

2présence de Gabriel Marcel.(1960). Poésie et musique (inédit). https://www.gabriel-marcel.com/articles&textes/poesie&musigue.php
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diinyaya girdigimi hissettim. Bu yaratim bir lituftu ve her seyin simirlarim ortadan kaldirtyordu.” diyordu.
Eserlerini kayda ge¢mesi konusunda esinin ona ¢ok yardimei oldugunu su sozlerle ifade ediyordu: “Esim bu
konuda yetenekliydi. Besteledigim pek cok art sarkisi onun sayesinde kayda gecti. Melodi ve armoniler zaten
icimde olusuyordu; sorun sadece yaziya gegmekti. Bu ilham atesi, esimin 1947°deki 6liimiinden sonra sondii.”
(Marcel, 2005, s.52). Yine esi i¢in miizik konusunda olaganiistii yetenekli oldugunu soyliiyor ve ekliyordu :
1919°da gergeklesen evliligim hem bu agidan hem de baska bir¢ok agidan sadece eserlerim {izerinde degil,
miizik deneyimimin kendisi iizerinde de en derin etkiyi yapti. Esim, Vincent d’Indy’nin © en iyi
ogrencilerinden biri olmus, Schola Cantorum’da armoni 6gretmeni olarak ¢alisiyordu ve biz adeta miizigin
isareti altinda evlendik.”** 1945 yazimin baginda miizige son derece ilgili arkadaslari ile olan toplantilarda
arkadasglarina dogaglamalarini dinlettiginde onlarin 1srart ile esine bu dogaglamalarini kaydettirmis ve bu onda
yirmi yi1l énceki siirlerini de miizige uyarlama fikri uyandirmustir: Séyle sdyler: “llk olarak Baudelaire’e
yoneldim: Moesta et errabunda, la Cloche félée, Brumes et pluies, ardindan diger melodiler geldi. Toplamda
otuz kadar melodi olmali; en uzunlari le Lac ve le Cimetiére marin dir. "™

Marcel siirin miizige uyarlanmasinin, temelde onun 6ziinii yliceltmek olarak diisiiniilmesi gerektigini ifade
eder. Ayrica, bir siiri baska bir dile cevirmek, onun 6ziiniin kaybedilmesi anlamina gelir ki bu da siire
ihanettir. Cilinkii siirin gercekligi sadece dogrudan cevirisinde, cevrildigindeki anlaminda degil, sesinde,
ritminde, biitiinliiglinde yani onu o yapan tiim kuvvelerinde saklidir.

Marcel’in miizige olan ilgisi yaraticilik, i¢sel sezgi ve dogaglama pratigiyle kendine saglam bir zemin
olusturmustur. Esi teknik bilgi anlaminda ¢ok iyi ancak hayal giicii konusunda daha dar kaliplar1 olan biridir.
Beraber teknik bilgi ve yaratici giicii birlestirmislerdir, fakat bu, ge¢ ve esinin 6liimiinden dolayi kisa siiren bir
is birligine doniisebilmistir. Marcel’in diislincesinde miizik, siirin tinsel yoniini bastirmadan agiga ¢ikaran;
beraber tecessiim eden bir varolussal alandir. ikisi arasinda derin, ontolojik bir bag vardir. Burada maksat,
taraflardan birinin hizmetinde olmak olmay1p birlikte varolugsal bir hakikate ulagsmaktir.

Ontolojik/Metafizik Hakikate Gotiiren Bir Yol Olarak Miizik

Miizik, ¢cok iddiali bir ifade ile ona gore, hakikatin tasiyicisidir; ve hakikate tasiyandir diger taraftan, cok
daha sirli bir bigimde, Olimiin istesinden de gelmektir. (Marcel, 2005, s.48). Bu ifadelerin idrakinin
zorlugunu Marcel kendisi de ifade eder ve bunun sebebini metafizik bir arayisa tutkuyla bagl bir diisiincede,
yani Varlik {izerine diigiinen bir diisiincede miizigin bu gizli faaliyetini kavramsal bir dille ifade etmenin
neredeyse imkansiz olmasina baglar. Bunu Maurice Blondel’in (1861-1949) yaptigi ayrim olan diisiinen
diisiince (pensée pensante) ile diigiiniilen diisiince (pensée pensée) ve Spinoza’nin ( 1632-1677) dogayi,
yaratici tabiat (natura naturans) ve yaratilmig tabiat (natura naturata) arasinda yaptig1 ayrimi hatirlatarak yapar.
Kendisinin ayrimi da Hakikat ve hakikatler lizerinedir. Onun hakikatler olarak niteledigi sey, kendisinin
ifadesiyle “anlasilabilir terimlerle ifade edilebilen ve icinde sunulduklari sdylemsel dilden ayrilamayan
seylerdir; bunlarin miizikle higbir ilgisi yoktur. Bunlar, hakkinda diisiiniilen diisiince diizenine aittir.” (Marcel,
2005 s.49). Ancak Hakikat denilen sey, aksine, yalnizca 6zne olabilir ve bu da onun 151k oldugu, aydinlatici
oldugu, ruh oldugu anlamina gelir. Yani Marcel’e gore bu, sadece lizerine diisiiniilen bir hakikat degil,
varolusun bizzat iginde tecriibe edilen, igkin bir boyutudur. Sahip olunamaz, yalnizca taniklar araciligiyla ve
onlarin i¢inde dogrulanabilir. Iste bu ruh, miizikte beden bulabilir.

Marcel uzun siiredir miizigin igindeki hakikat arayisim1 yonlendirdigini ancak bu konuda somut bir berraklik
ortaya koyamadigini su ifadelerle itiraf eder. “Elli yildir, miizik yoluyla ortaya ¢ikan bir hakikat, miizikte
agiga ¢ikan bir hakikat diisiincesi beni siirekli etkiledi. Ama dogrudan bir yaklasimla bunu hi¢bir zaman
acikhiga kavusturmayr basaramadim. Ote yandan, saf felsefe alamndaki diisiince gelisimimin tamamen bu
diisiince tarafindan yonlendirildigine inaniyorum.” (Marcel, 2005, s.58).

O halde su soru tabii olarak sorulabilir: Miizik ile bu bizzat aydinlatict diisiince olan, ruh, 151k olan Hakikat
arasinda nasil bir iliski kurar filozof? Burada anlatim ile ilgili fenomenolojik bir aciklama yapar. Oncelikle
“ifade” teriminin anlagilirlig1 lizerinden giden Marcel, bu kelimenin normalde anlatilmak istenen ile bunu
aktarmak i¢in kullanilan teknikler arasinda bir mesafe icerdigini sdyler. Ancak ona gore miizik s6z konusu
oldugunda ifade edilen sey ile onu ifade eden teknikler arasindaki bu mesafe tamamen kaybolur. Burada
“mesafe ortadan kalkarsa miizik duygular1 ifade edebilir mi?” sorusu giindeme gelebilir. O, séz konusu
sorunun basit bir sekilde gegistirilemeyecegini imler ve 6tesindeki ontolojik siirece dikkat ¢eker: “... Aksine,
miizik bir bakima duygunun ta kendisidir. Fakat bu duygu, genellikle sikisip kaldigi psiko-somatik kaliplardan

13 Vincent d’Indy (1851-1931), Fransiz besteci, miizik egitmeni, orkestra sefi ve miizik teorisyeni olarak taninan énemli bir klasik miizik figiiriidiir.
14présence de Gabriel Marcel. (1960). Poésie et musique (inédit).https://www.gabriel-marcel.com/articles&textes/poesie&musique.php
Présence de Gabriel Marcel. (1960). Poésie et musique (inédit).https://www.gabriel-marcel.com/articles&textes/poesie&musigue.php
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oylesine koklii bir sekilde ozgiirlesmistir ki, sonunda hem zaman i¢cinde hem de zamanin oOtesinde bir yapi
haline gelerek kendini agik¢a ortaya koyar” seklinde cevap verir.” (Marcel, 2005, s.49 ).

Marcel’in de belirttigi gibi miizik bu smirlar1 asar ve duyguyu piir hale getirir, onu belli bedensel ya da
zihinsel kaliplardan kurtarir. Dolayisiyla miizik duygu denilen seyi zamansiz ve yapisal bir formla 6zgiir hale
getirir.

Ona gore miizigin giicii soyut ifadelerin 6tesindedir. “O hdlde az 6nce miizigin bir hakikat deposu oldugunu
soyledigimde tam anlamiyla dogru konusmamuis oldum. Asil demek istedigim, miizige soyut ifadelerin dtesinde
bir Hakikati bize iletme yetisinin verildigidir. Fa Diyez Dortliisii'niin sonunda géstermeye ¢alistigim sey de
buydu.” (Marcel,2005 s.57). Miizik, tam da i¢indeki tiim giicleri ozgiirlestirdiginde, bizi yalnizca belirli bir
sekilde etkilemekten ibaret degildir. Oyunlarindan biri olan Le Dard® daki karakterlerden, sarkict Werner
Schnee’e soyle soyletir: “Miizik bir ara¢ degildir. Degeri kendindedir, tiim fikirlerden daha yiice bir degeri
vardwr.” Miizik, ozii geregi, kendi amaci olan bir seydir. ( Marcel,2005, s.48).

Marcel, az 6nce bahsedilen “ifade edilen” de mesafenin, miizikte ortadan kalktig ile ilgili Beethoven'n 111
numarali sonatinin Arietta temasini 6rnek verir. Ona gore bu tema ile ilgili, insan sesinin ifade edebilecegi her
tiirli merhametin asilarak merhametin ta kendisine ulasilmis oldugu tereddiitsiiz sdylenebilir. O miizikten
baglayarak gosterilmesi gereken seyin, bu merhametin kendi zirvesine ulasip, sevin¢ haline doniigmesi
oldugunu ifade eder. Ancak bu seving, 1srarli bir acinin kdkiinden beslenir. iste burada, Beethoven’in pek cok
eserinde oldugu gibi, "Durch Leiden Freude" (aci yoluyla seving) goriiniir hale gelir. (Marcel,2005 s.49).
Marcel’e gore Beethoven’in son eserleri, kuartetleri, miizik sanatinin zirvesidir. Ayrica Bach’in Tutkular1 ve
Kantatlarmin tizerindeki silinmez etkisi de oldugunu agikc¢a ifade eder. Marcel Pascal’in felsefi igerikli
Pensées’inden ( Diisiinceler) ¢cok daha fazla, “bunlar beni doniisiime gdtiiren yola ¢ikardr” diyerek felsefeden
¢ok miizigin kendi olmasinda etkili oldugunun altini ¢izer. (Marcel,2005 s.51).

Felsefi yazilarinda ve tiyatrolarinda goriinen, gozlenen diinyadan siyrilarak miizikteki saf varliklar1 aradigini
ifade eden Marcel, “Schopenhauer’un miizik anlayisindan etkilenmis olsam da onun karamsarligini kabul
etmedim” der. Nitekim ona gére miizik bir 151k bir kurtarict oldugundan Schopenhauer’un karamsar tavrini
paylasmas1 beklenemezdi. O Bach ve Mozart gibi isimlerde Hakikat ’in 151811 gordiigiinii ifade eder. ilk
oyunlarindan biri olan Fa Diyez Ddrtliisii’'nde miizik ana karakterdir. Oyunda Marcel, karakterler yoluyla
miizigin kendisini Hakikate ulagtiran ve karanliktan kurtaran bir gii¢ olarak gordiigiinii ifade eder. Miizik
bilimsel gerceklerin ilerisinde, evrensel ve derin bir hakikati barindirir.

Fa Diyez Dortliisii oyununda, besteci Stéphane Mazéres’in eseri olan bir dortlii icra edilir ve miizik,
karakterlerin bireysel ve kisisel yiizlesmeleriyle i¢ ice geger. Stéphane’nin esi Claire, kocasinin
sadakatsizlikleri sebebi ile ondan uzaklasir ve Stéphane'nin kardesi Roger ile birlikte olur. Ancak Roger ile
olan evliligi de miizigin etkisiyle sarsilir. Zira Claire, miizik vesilesiyle kendisiyle ylizlesir ve duygularinin
kaotikligini kesfeder. Miizik, ona yalnizca acisin1 degil, ayn1 zamanda Stéphane’nin karmasik sevgisini de
gosterir. Bu yiizlesme, Claire ve Roger’1 birbirine yakinlastirir ve miizik, onlarin gercekleriyle yiizlesmesini
saglar.

“Ancak Claire, karsi konulamaz bir diirtiiyle, Dort Sesli Fa Diyez Dortliisii’niin icra
edildigi odanin en sonuna gidip saklanir. Bu icray1 duymak Claire’i derinden etkiler; onda
bir tiir doniisiim meydana getirir ve degismis bir kadin olarak Roger’1 bulur ve ona icinde
olani anlatmaya calisir. Bu miizigi dinlemek onu derinden sarsar; iginde bir tiir doniisiim
yaratir ve o andan itibaren degismis biri olarak Roger’in yanina giderek ona iginde neler
olup bittigini anlatmaya c¢alisir. Aslinda, bu miizik sanki ona, varolusuna ayna tutma ve
kendisiyle derin bir igsel farkindalik yasama imkani1 sunmus gibiydi..“Roger, bu diisiincede
teselli buluyor. “Evet,” diyor. “Miizik gercegi sdyler, yalnizca miizik... Ve boylece
aralarinda, yalnizca miizigin ortaya ¢ikarabilecegi bir hakikatin aydinlattig1 zengin ve sirl
bir uyum olusur.” (Marcel,2005 s.56).

Miizik, onun i¢in sadece bir tema ya da arka plan degil, bir kahramandir ve hakikatin dilidir. Sozlerle ifade
edilemeyen, mantikla agiklanamayan bir gergegin ifadesidir. Bu gercek, her iki kardes ile de evlenmis olan
Claire’in kendi icindeki yolculugunda ortaya ¢ikar ve nihayetinde tiim bu duygular, bir cesit kendi iginde
armoniye doniisiir, tipk1 bir dortlii ¢algilar eserinde oldugu gibi. Farkli sesler bir biitiin olusturur. Her biri
kendi basina ayri birer melodidir, ama birlikte bir uyum, bir hakikat meydana getirirler. Bu yiizden miizik,
insanin i¢ diinyasini anlamanin en gii¢lii ve en dolaysiz yoludur.

16 Le Dard’1n bilinen bir tam cevirisi Ingilizce’de mevcut degildir.
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Miizik duygu ve diisiincelerin zamansal olarak degisen, gelisen anlamidir. Marcel, Claire karakteri ile bir tablo
gibi, bir heykel gibi sabit ve tamamlanmus degil, siirekli hareket eden evrilen doniisen bir gergekligi anlatmaya
calismustir. Bu karakter ile insan hayatindaki doniisiimii duygusal yolculukla birlestirmek istemistir. Basta saf
ve basit bir tema gibidir Claire, ancak daha sonra bagka motiflerle karsilagir, bagka melodilerin iginde bulur
kendini, bu etkilesim onun kendi tema’sin1 kaybetttirmez, zenginlestirir. Sonunda, kendi i¢inde bir biitiinliige,
bir armoninin zirvesine varir. Marcel bunu anlatmanin zorlugunu bilir zira miizigin dili ile sozciiklerin dili
ayn1 degildir. Bu sebeple “sahnede sadece birka¢ nota duyan seyirciden, Claire’in hissettiklerini anlamasini
beklemek gergcekten de zordu” der. Yine de 6nemli olanin bu arayisi paylasmak, miizik sayesinde insan
ruhunun en derin ve en gizli titresimlerini ifade etmek oldugunun altim1 ¢izer. Boylelikle bu oyun, onun i¢in
miizigin, hakikatin en saf, en billur hali olduguna dair inancinin bir ifadesidir.

Duyumdan Hakikate : Miizikte Ahenk, Biitiinliik ve Ruhun Arinmasi

Marcel’in felsefi tavr1 yalnizca gorsel degil, esas itibariyla isitseldir. Yani o, insani diinyayr sadece
gbzlemleyen bir seyirci degil isiten ve onlara cevap veren bir varlik olarak goriir. Varolus, ona gore igsel bir
senfoni gibi ahenkle dizayn edilmistir. Dolayisiyla imgelerin ve kavramlarin 6tesindedir, agkin sirlt bir birlige
(biitiinlik ve Mutlak’a) dikkat ceker. Ona gore miizik goriilmeyen ancak hissedilen bir hakikatin somut
ifadesidir. Miizigin en karakteristik yonii, dinleyeni i¢cine almas1 ve birlikte var olmasidir. Onun dogal buldugu
edebi bi¢im tasvir veya anlati degil dramdir. Yani bir sey hakkinda yazmaktan ziyade oyunlarindaki
karakterler vesilesiyle insani durum dogrudan sunulur. Oyunlarint bir “gésteri” seklinde degil, bir senfoni
olarak gortir. Karakterler birer sestir, oyun ise duyulacak bir biitiindiir. (Cain, 1963, s15-16).

Miizik, insan duygularinin karmasik ve derin bir yansimasi olarak, ruhsal iyilesme siireclerinde tedavi edici bir
unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir. Eski Gregoryenlerden, Hindu ritiiellerinden bu yana ruhsal arinma siireglerinde
kullanilagelmistir. Duygusal iyilesme, insanlarin ruhsal yaralarini sarmasi, stresle basa ¢ikmasi ve genel yasam
kalitesini artirmasi adina miizik 6nemli bir ara¢ olmustur. Bu siire¢, miizigin sadece bir eglence bicimi
olmanin Gtesine gegmis, terapdtik bir misyon kazanmasina doniismiistiir. Gabriel Marcel gibi isimler de
miizigin insan ruhu {izerindeki derin etkilerini sorgulamis, ruhsal armmmanin ve varolugsal deneyimin bir
parcasi olarak miizigin roliinii ele almistir. Marcel, geleneksel miizikal formlardan beslenerek yeni ses dillerini
kesfederken, bir yandan da bireysel deneyimlerini evrensel miizik formlar1 aracilifiyla aktarmayi
amaglamistir. Onun miiziginde net olarak goriilen temalar arasinda yalnizlik, arayis ve i¢sel huzur bulma
cabas1 6ne ¢ikmaktadir. Melodik ifadeleri genellikle derin bir melankoli tasirken, ritmik yapilar1 bu duygularin
gerilim ve ¢oziilme dinamiklerini yansitir. Ornegin, yavas ve diisiindiiriicii melodilerin yer aldig1 eserlerinde
dinleyiciyi sabir ve 6zlemle dolu bir yolculuga tasirken, ani ritmik degisiklikler ile de igsel ¢atigsmalarini
sergilemektedir. Bu karmasik yapilar Marcel’in kullandig1 miizikal dilin bir par¢asi olmasinin yani sira, ayni
zamanda kendi ruhsal arinma siirecini de temsil eder. Ruhsal arinma i¢in miizik, sadece duygusal bir rahatlama
saglamaktan Gte, ayni zamanda insanlarin varolugsal anlam ve miizikal anlam arasindaki iligkiyi idrak etmesini
saglar. Duygusal iyilesme ile birlesen bu miizikal siireg, i¢sel doniisiimiin kapisini aralar, bu da insanlar1 derin
bir ruhsal mutluluk ve tatmin duygusuyla bir araya getirir.

Marcel esasinda, nihai noktada anladigi seyin, miizikte oldugu gibi, insan iliskilerinde de Onemli olan,
milkemmel uyumdan &te; farkli seslerin, farkli melodilerin birlikte var olabilmesi oldugunu dile getirir.
Bazilar1 disonans yaratir, bazilar1 harmoni, ancak ona gore hepsi birlikte gercek hayatin senfonisidir. Marcel,
miizigin insanin i¢ diinyasina dokundugunu hem seving hem de aciy1 yansitabildigini ve dinleyen insanlar
arasinda 0zel bir duygusal bag kurdugunu soyler. Hayat sadece giizel anlardan degil, zorluklardan da olusur;
ama bunlarin hepsi birlikte, tipk1 bir senfoni gibi, anlaml1 bir biitiin olusturur.

Miizigin zaman icinde var olmasi, ona gore insan ruhunun gercekligini anlatmak i¢in en dogru yoldur. Bir
resim, bir heykel, zamanin disinda kalabilir, bir melodi, ancak zamanla miimkiindiir. Gegmis, simdi ve
gelecek; hepsi birbirine baglidir, miizik, burada, zamanla var olan tek gercekliktir. Resim, heykel, zamanin
disindadir ancak miizik, ayni insan yasam gibi, geciciligin ve siirekliligin paradoksunda var olur. Bir melodi,
gecmiste baslamus, simdi gelisiyor ve gelecege uzamyor. Iste insanin felsefi yolculugu da budur: Gegmis,
simdi ve gelecek, tek bir ezgide birlesir. Bu yiizden miizik sadece bir beste degildir, zamanin felsefesidir.
Motifler, yasanmigliklarin yankist olarak geri doner ve yasam, tipki iyi yazilmis bir senfoni gibi, sonunda
kendi anlaml1 biitiinliigiine ulagir. ( Marcel, 2005, s.57-65.)

Marcel, 1959 tarihli “Eserlerimde ve Hayatimda Miizik” adli konusmasini hazirlarken Le Dard adli oyununa
cok fazla yer vermek istemedigini ancak geriye doniip baktiginda en anlamli eserlerinden biri oldugunu ifade
eder. Zira orda Schnee karakteri iizerinden tam bir modernizm elestiri yapmistir ve donemdeki bu hastaliga, bu
korkung bozulmaya karsi miizigin olaganiistii giiciinii bu karakter lizerinden tasvir eder. Karakterin bahsettigi
ciizzam— yoksunluk ve yoksulluk hali —insanlik onurunu yitirmis, teknokratlarin (ideolojisi fark etmez,
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komiinist olur veya baska bir ideolojiye sahip olabilir) birer disliye indirgemeye ¢alistig1 o biiyiik toplumsal
makinenin parcalarina doniismiis insanlarin, ruhsal anlamdaki ¢okiisiidiir. Miizik ise bu korkun¢ bozulmaya
karsi, her birimizin kalbinde isyan eden seyin viicut bulmus halidir.” ( Marcel, 2005, s.66).

Marcel’in miizikal yapitin dogasina ve dinleyicinin etkin katilimina iliskin gii¢lii mesajlari, yaratici iggoriileri,
giiniimiizde miizik felsefesi baglaminda ¢cok 6nemlidir. Zira besteci ve filozof olarak farkli ifade sekilleri ile
olsa da insanin 6ziine, ger¢ek kimligine ulasmaya calisir. Miizikal bir esere dikkatli sekilde odaklanildiginda
insan deneyimlerinin temel unsurlarini barindirdig: kesfedilebilir. Bu, huzur, gegmise 6zlem, pismanlik, kaygi,
teslimiyet, nefret veya benzeri duygular olabilir. Insanin i¢inde kaybolmus, bastirilmis veya kesif bekleyen
bircok deneyim miizik yoluyla yeniden hayatin ¢alkantili siirecine dahil olabilir. Bu da temel olarak bir hakikat
arayisidir. Miizik de bu hakikatin Marcelci anlamda dilini olusturur.

Marcel gibi yogun bir metafizik anlati i¢indeki bir ismin, fenomenolojik yontemi onu bu modern yagamin
huzursuzlugundan uyuma, ahenge gdtiiren bir yap1 icerir. Yani, basarili felsefi diisiincenin zorunlu sonucuna
doniisen bir uyanigla bir "uyum", "belirli bir miizik" arayis1 i¢indeydi dolayisiyla onun metafiziksel etkinligi
de ilham gelmis bir bestecide oldugu gibi miizikal bigimde ilerliyordu. O modern miizige dnemli katkilarda
bulunmus ve varolusgu diisiince ile miizikal ifade arasinda essiz bir etkilesim gelistirmistir. Felsefi
sorgulamalar1 genellikle varlik, insan tecriibesi ve “olus” konular1 ¢ercevesinde bigimlenmis, bu da bilhassa
miizik olmak {lizere bircok sanatsal alanda karsilik gérmiistiir. Marcel’in bu tavri, sadece sesin estetik olarak
takdir edilmesinin 6tesinde, dinleyiciyi varolus, 6znelerarasilik ve hayatin metafizik boyutlar1 iizerine daha
derin diislincelere davet etmistir. Marcel’e gére miizik, sadece notalarin ve armonilerin iletimi degil; dile
getirilemeyenin ifadesi i¢in hayati bir unsur, dinleyicinin yasamin derin sorulariyla temas kurabildigi bir
ortamdir.

Marcel felsefi fikirlerinin gelisimini anlatirken bu bahsettigimiz miizikal yap1 iizerinden metaforlar vererek
daha somut bir goriintli vermeye calisir. O, eserlerini bir ¢esit enstriimantasyon, evrimsel bir siirecten daha ote
bir fiig’iin'’ gelisimi seklinde goriiyordu. Marcel, kendi felsefi diisiincesinin zamanla degisen, gelisen ama ana
temasini kaybetmeyen bir yap1 oldugunu vurgulamak i¢in fiig’ii 6rnek veriyordu. Ciinkii ¢aligmalarinda bir
fikri yillar sonra yanls bulup terk edebiliyordu.'® Dolayisiyla onun diisiincesi, siirekli genisleyen, derinlesen
ama baglangictaki temel motiflerini kaybetmeyen bir biitiinliik olarak ilerliyordu. Yeni kavramlar eklenirken,
onceki disiinceler tamamen terk edilmiyor, aksine, onlarin farkli agilardan yeniden ele alinmasiyla
gelisiyordu.

3

Henry Bugbee’nin de ifade ettigi gibi, Marcel’i “ gorevine bagh tutan sey, miizikal kulagidir—varolusa
katilmanin ne anlama gelebilecegini kesfetme ¢abasidr." ( Bugbee,1984,592)

Marcel’in felsefi etkinlikleri dogrudan miizikal deneyimlerinden ilham aliyordu. Su ifadeleri dikkat ¢ekicidir:

"Drama gibi miizik de salt kavramsal bilgi 6tesinde, varligimizin biitiinselligini sunan ve
soyut ifadelerin ulagamadigi {istiin bir farkindalik diizeyine ulagmayi amaglar. Felsefi
diisiincem bu tiir uyumlara yonelmistir. Esasen polifonik bir yapiya sahiptir ve bu yoniiyle,

Fransiz Aydinlanma diisiincesinden tiireyen ideolojilere tamamen karsittir. (Marcel, 1967.
s.14).

Marcel'in metafizik anlayisi, soyut degerlendirmelerdense, dogrudan tecriibeyi merkeze alir. Temel amag¢ bu
somut tecriibelerin 6ziinii nesnellestirmeye kars1 korumaktir. Miizik dinlemek gibi tecriibeler, insanin anlik
olarak tiim ge¢misini i¢ten yeniden olusturmasina imkan tanir ve bu, varolussal bir canlanma, revizyon saglar.
Peki bu nasil miimkiin olabilir. Miizik, varligin goriinen hudutlarinin 6tesine gegerek, insani askin olanin
derinliklerinden gelen ve ifade etmekte zorlanilan ¢agriyr duyumsamaya davet eder. ”’Bu katilim, duyular istii
diinyanin daha az temsil edilebilir ve daha az gorsel; ancak daha 6zsel, daha ontolojik olarak tecriibe edildigi
bir yola doniisiir. Bundan sonrasi artik gérmek degildir, varligin igine, derinliklerine bir sir olarak katilmaktir.

Marcel, hep oldugu gibi yine Beethoven'in miizigini 6rnek verir (Gallagher, 1962,s.xiv). ve onun miiziginde
oldugu gibi, miizik yoluyla insanin varlik ve insanlik durumunun bitiinliigiinii sezgisel olarak idrak
edebilecegi bir doniisiim yasandigini belirtir. Bu tecriibeler, sadece soyut diisiinceyle degil, somut drnekler ve
metaforlarla alegorik bir yontemle anlamlandirilabilir. Marcel’e gore, miizik tecriibesi, insanin kendi manevi
dogasinin yani sira zamansal sinirlarin 6tesindeki asli gergekligi de kavramasina imkan verir.

7 Miizikte, kontrpuan halinde islenmis iki ya da ikiden fazla konuya dayali miizikal kompozisyon.
18 Felsefi gelisimine genel olarak bakildiginda bu durumun sik tekrarlandigini goriiriiz. Bu durumu kendisi de  ¢ok net kabul eder ve bunun diisiinceleri
arasindaki bir tutarsizlik seklinde degil de gelisim olarak anlagilmast gerektigini ifade eder.
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Marcel felsefesinin ana unsurunun katilim kavrami oldugu calismanin basinda belirtilmisti. Katilimin
gostergesi ve tezahiirli de piyano besteleriyle, oyunlariyla ve ontolojik gereklilik, hissetme, 6znelerarast iligki,
umut, yaratici sadakat gibi temel felsefi kavramlarla verdigi duygudur. Marcel’in ¢aligmalarini incelemek,
tipki bir miizik bagyapitin1 dinlemek gibidir: Yani eseri uzaktan bir analiz siirecine sokabiliriz, ancak onu
gercekten anlamak istiyorsak, onun kendi 6zgiin anlamina katilmak esastir.

Marcel igin, katilimin tam olarak kalbinde yer alan “sen”in varligi, dogrulugu kanitlanamaz bir kesinlik
diizenindedir ve bu varlik, onun piyano basinda dogaclama yaptig1 anlarda, bu diinyadan ge¢mis olan kisilerle
gercek bir karsilagsma olarak tanimladig1 bir birliktelik (communion) aninda ruhunu kaplardi. Ozellikle piyano
basinda dogaclama yaparken, Marcel, iletisim, uzlasma ve tatmin dolu duyular {istii bir diinyaya girdigini
belirtir. Bunu “benim icin neredeyse yalnizca miizik, duyusal diizeyde par¢alt ve tamamlanmamis olan her
seyin tamamlandigi daha derin bir gercekligin sarsilmaz bir tamikligi olmustur” (Marcel, 1963, s.21).
ifadeleriyle destekler. Bir filozof olarak, Varligin dogasini anlamaya ve miizigin onun i¢in bu varligin “kalict
bir teminati” (Marcel, 2005, s.30) ve ona dair “sarsilmaz” ve dogrulanamaz bir tanmiklik olmasiin sirl
kosullarini agiklamaya ¢alismak zorundaydi.

Miizik, onun icin varolussal bir giiven kaynagidir. Miizikal deneyimleri, felsefi diisiincelerini yeniden
sekillendirmesine imkan vermis ve bu siireci 6zellikle Beethoven ve eserleri beslemistir. Marcel, miizigin “saf
diistince ile temel duyarliligi” birlestirerek, duyusal diizeyde eksik olan ya da dogru bir ifade ile
tamamlanmamis olan her seyi birlestirip biitlinlestirdigini savunur. Gabriel Marcel’in felsefesinde miizik,
sadece estetik bir tecriibe degil; insan varolugsunun en derin katmanlarina temas eden, askin ve ayni zamanda
ickin bir hakikatin yankisidir. O, miizigi insanin i¢ diinyasinda “insani asan ve ayni zamanda onu
temellendiren” bir ¢agr1 olarak tanimlar. Bu cagri, sozciiklere dokiilemeyen ama dogrudan hissedilen bir
anlam tasir ve insan ile mutlak olan arasinda sessiz ve gili¢lii bir koprii kurar. Miizik, bireyin igindeki
dehlizlere agilan bir esiktir, ona gore miizik, insanin sadece kendi i¢ diinyasini degil, tiim varlig1 kapsayan
ontolojik bir birlik duygusunu agiga ¢ikarir. Bdylece miizik, mistik bir tecriibe gibidir. Miizik ona gore ifade
edilemeyeni ifade etme kudretine sahiptir, miizik vesilesiyle giindelik olanin Gtesine geceriz, baska ¢agrilari
duyariz, dolayisiyla bu da bizi Mutlak olana dogru gotiriir. Onun Mutlak goriisii, geleneksel felsefi
yaklagimlardan ayrilir. Zira bu geleneksel yaklasimlar ¢gogunlukla Mutlak’1 soyut ve erisilmesi zor bir varlik
olarak tasavvur ederken, Marcel bu kavrama iligkisel ve 6zellikle katilimci bir boyut kazandirir. Marcel
acisindan Mutlak, 6znel varolugsun sinirlarini asan, kisiler arasi derin iligkiler vesilesiyle tecriibe edilen bir
aciklikta ortaya ¢ikar. Bu iligskisel boyut, Mutlak fikrine bir dinamizm saglar ve onu tamamlanmig bir amagtan
ote siirekli aciga ¢ikan bir siire¢ olarak sunar. Iste, Marcel’in fikri diizleminde miizik, Mutlak — en yiiksek
olan hakikat— ile bag kurulabilecek ve bu hakikatin anlagsilabilecegi bir zemin haline gelir. Miizik ile Mutlak
arasindaki bu etkilesimde Marcel, miizigin insan ruhunda yanki uyandirmakla kalmayip, kisiyi varolusunu
tanimlayan temel sorularla yilizlesmeye davet ettiginin altin1 ¢izer. Miizigin ritimleri, armonileri ve duygusal
incelikleri araciliiyla bir birlik ve biitlinliikk duygusu yaratmasi, Mutlak’in tam ve sinirsiz olarak tanimlanan
yapistyla bir goriiliir.

Miizigin tasidigi bu hakikat, Marcel’e gore dile dokiilmeye ¢aligildiginda hemen solar; ( Marcel, 2005, s.56.)
¢linkii onun 6zili, dogrudan yasantiya ve i¢sel deneyime dayanir. Miizik, Marcel’in felsefi yaklasiminda bir
sonug degil, gidilen bir yol, bir i¢ doniisiim siirecidir. Dinlemek, onun i¢in yalnizca bir duyusal etkinlik degil,
ontolojik bir tutumdur. Kendini “bir dinleyici” olarak tanimlamasi, bu durusun ne kadar kokli oldugunu
gosterir. Miizik, boylece Marcel’in tiim felsefi arayisinin bir ifadesine doniisiir: modern diinyanin insan
dogasimi tahrip eden kosullarina karsi igsel bir direnis ve insanin kendisini yeniden bulma ¢abasidir. (Marcel,
2005 s.70).

Bu baglamda Marcel, miizigi yalnizca bilimsel dlgiitlerle kavranabilecek bir diizen olarak degil, yasamin ta
kendisini tagiyan ve ifade eden bir varolus alani olarak goriir. Miizigin 6l¢iilebilir olsa da matematigin ya da
mantigin tahayyiil edebileceginden ¢ok daha fazla yasam tasidigi” goriisii, onun miizige ylikledigi varolugsal
anlam1 yansitir. Miizik, ruhsal bir yasanti olarak, bireyin i¢ diinyasini harekete geciren, onu yeniden insa eden
ve hatta kutsalla iligkilendiren bir tecriibedir. Nitekim Marcel’in miizikle ilgili goriisleri, Schopenhauer gibi
filozoflarin diisiinceleriyle de ortiisiir. Schopenhauer’un miizigi “algi diinyasindan daha belirgin olan evrensel
bir dil” ve “diinyanin ve benligimizin en i¢sel varligina gonderme yapan bir anlam” olarak tanimlamasi,
(Schopenhauer, 2009 s.198-202). Marcel’in “ifade edilemeyen hakikate” yonelik miiziksel sezgisini yansitir.
Her iki filozof da miizigi yalnizca sanatsal bir ifade degil, metafiziksel bir tecriibe, yani ruhun kendini tanima
ve evrenle rezonansa girme bigimi olarak goriirler.
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Ozellikle Schopenhauer sonrasi diisiincelerde gelistirilen "miizigin zamansal dogasi" fikri, Marcel’in
yaklasimiyla dikkat ¢ekici bigimde ortiisiir. Insan varolusunun zaman icinde yapilandigi, gegmisin hafiza ve
aliskanlik yoluyla simdiye tasindigi ve gelecege yonelen bir eylem akisinin i¢inde sekillendigi diisiincesi,
miizikteki ritim ve melodik yapiyla sasirtict bicimde benzesir. Ritim, aliskanligin tekrarini; melodi ise
hafizanin yaratict yoniinii temsil eder. Marcel’in, miizigin ruhsal olarak insanla bu kadar derin bir bag
kurabilmesini, insanin da tipki miizik gibi “zaman i¢inde olusan bir varlik” olusuna baglamak miimkiindiir.

Bu yiizden Marcel’e gore miizik yalnizca bir sanat dali degil hem bedenle hem ruhla biitiinlesen bir varlik
deneyimidir. Miizik, hem insanin giindelik varolusuna eslik edebilen bedensel bir akis, hem de onun en derin
varolussal sorularina cevap arayisidir. Bu yoniiyle Marcel, biiyiikk miizisyenleri yalnizca sanatkarlar olarak
degil, tipk1 peygamberler ya da hakikat temsilcileri gibi géren bir bakis agisina sahiptir. (Marcel, 1973, s.40).
Miizik, bu anlayista, yalnizca estetik bir zevk degil, aynm1 zamanda sezgisel bilgeligin, ilahi olanla temasin ve
i¢csel doniisiimiin tagryicisidir.

Marcel’de miizik, modern insanin ruhsal yalnizligina karsi bir cevap, Varligin anlamini yeniden kurmaya
yonelik bir davet ve insanin kendisiyle yeniden temas kurma cabasinda vazgecilmez bir yol arkadasidir.
Miizigin zamanla, tekrar ve yenilikle, i¢sel derinlikle kurdugu bag, insanin varolussal dokusuyla biitiinlesir. Bu
nedenle Marcel’e gore miizik, yalnizca duyulmaz, yasanir; yalnizca dinlenmez, hissedilir; yalnizca
diistiniilmez, doniistiiriir. Marcel’e gdre miizik, insanin diinyada "varolugsal bir yanki" bulmasma olanak
saglayan bir katilim alanidir. Bu baglamda, miizik Marcel igin bir "sahip olunacak" nesne degil, "iginde
bulunulan", "katilim saglanan" bir varolus tarzidir. Mesela, Fa Diyez Dortliisii adli eserinde Marcel, bireyler
arasindaki kirilgan iliskileri sesler aracilifiyla islerken, “sahip olma” arzusunun bireyi nasil nesnelestirdigine
dair bir farkindalik olusturmak ister. Eserdeki tematik yapi, dinleyiciyi sadece bir dinleyen degil, aym
zamanda parcanin varolussal gerilimine katilan bir 6zne haline getirir. Iste bu katilim, Marcel’in sir dedigi,
coziilmeyen ama hissedilen gerceklige acilan bir yoldur. Onun miizik eserleri varolus felsefesinin de ifade
edildigi bir sahadir. Barig Sarkisi (“Chanson de la Paix)”nda Marcel, etik sorumluluk anlayisiyla da uyumlu
bir sekilde, bireysel varolusun oOtesinde kolektif bir uzlasma ve umut arayist icindedir. Dogaclamalar,
(Improvisations): Marcel’in miizikte dogaclamaya verdigi Onemi, onun “sir ve “katilim” kavramlariyla
iligkilendirerek verir. Miizikal dogaglama, onun i¢in hem ani1 yagamanin hem de varolugsal samimiyetin bir
tezahiiriidiir. Yine Fa Diyez Dortlisiinde, gerilimli armoniler ve tematik tekrarlar, insan iligkilerindeki
karmasay1 ve ¢oziilme- belki de yeniden bag kurma-cabasini anlatir.

Marcel, miizigi ortak bir deneyim olarak goriir ve bagkasini anlama siirecini destekleyen, toplumsal birlikteligi
giiclendiren bir arag olarak degerlendirir. Ona goére miizik; onun temel kavramlari olan katilim, sadakat, sahip
olma, umut ve anlam arayisi gibi varolussal temalarin ifadesidir ve bu sayede duygusal derinlik ile felsefi
acikligin nasil birlesebilecegini gosterir. Bu diigiincelerin bir araya gelmesiyle, miizigin yalnizca bireysel
kimligi degil, toplumsal baglar1 da sekillendirmedeki rolii iizerine zengin bir diislinsel alan olusur. Onun
miizigi, felsefi diisiincesinin melodik bir yansimasidir; her nota, varligin sirrina duyulan derin bir saygiyla
atilmis adimlardir. Marcel’in insan merkezli ve varoluscu yaklagimla sekillenen felsefi tutumu, modern miizik
diinyasina estetik bir nefes getirmis, bestecileri ve miizik icra edenleri metafizik konulara, insan iligkilerinin
Oziinii aramaya yonlendirmistir. Miizik sayesinde varolugsal bir iletisimin kurulabilecegine dair giglii
yaklagimi, bilindik hudutlarin 6tesine gecen yenilik¢i bestelere ortam saglamistir. Marcel’den etkilenen
bestecilerin yapitlar1 genellikle insanligin ortak ¢eligkileri ile yiizlesir; umutsuzluk, empati, kaygi ve umut gibi
duygular1 mobilize eder. Felsefe ile miizik arasindaki bu kavsak noktasi, varolussal problemlerin melodiler ve
ritimler vesilesiyle nasil yansitildigini ve miizigin yasami onaylayan potansiyelini gézler niine serer.

Marcel’in fikir hayatina dogru yapilan bu felsefi agilim, miizigin insani tecriibeyi daha derinlemesine idrak
etme sekli olarak nasil rol iistlendigini anlamak i¢in bir baglam olusturur. Onun sanatsal ifadede orijinallik
cabasi, sanatsal iiretimi daha derinlikli ve iletisime dayali bir diizleme gotiiriir. Boylece, Marcel’in ¢agdas
miizige katkilarmin analizi, felsefenin yaratici siirecler iizerindeki etkisine ve kiiltiirel ortami besleyen
potansiyeline dair gili¢lii bir bakis acis1 saglar. Miizik ona gore varolussal diisiincenin kesfedilmesinde ana
unsurdur ve sesin insan varolusunun karmagikliklarin1 ve inceliklerini ifade edebilme yollar1 {izerine
diistinmeye tesvik edici durumu, sanat ve felsefeye dair yiiriitiilen tartigsmalara nitelikli bir katki saglayarak
onlar1 ist diizeyde bir kavrayisa tasir.
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