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Kontrbasta Arse Kullanim Bolgesine Gore Uygulanan Genisletilmis
Icra Tekniklerinin Rebecca Saunders’in Fury Eseri Cercevesinde
Incelenmesi *

Examining The Extended Performance Techniques Applied According To The
Bow Usage Area On The Double Bass Through Rebecca Saunders’ Fury

OZET

Tini, perde (pitch) veya sesin siddetinden (volume) bagimsiz olarak sesin ayirt edici isitsel
niteligidir. 20. Yiizyilin ikinci yarisindan giiniimiize kontrbas repertuart incelendiginde, diger
calgilarda oldugu gibi kontrbasta da farkli timilar elde edebilmek icin genisletilmis icra
tekniklerinin siklikla kullanildigi ve bu teknikleri iceren eserlerin sayica arttig1 goriilmektedir.
Bu caligmada; arge kullanim bolgesine gore uygulanan genisletilmis icra tekniklerinin isitsel
nitelikleri ve performans uygulamalari ortaya konarak, Ingiliz besteci Rebacca Saunders’m
(1967) 2005 yilinda yayimladigi “Fury” baglikli solo kontrbas eserinde bu teknikleri kullanimi
ve bu tekniklerin kompozisyona yansilarinin analiz edilmesi amaglanmustir. Besteci ile yapilan
goriisme ile kontrbasta genisletilmis icra teknikleri kullanimi ve bu tekniklerin bestecinin
kompozisyon anlayisindaki yeri hakkindaki bilgi, deneyim ve goriisleri ortaya konmustur.
Besteci eserde arge kullanim bolgesine gére uygulanan genisletilmis icra tekniklerinden “Sul
Tasto”, “Sul Ponticello”, “Sub Ponticello” ve “Flautando” tekniklerini kullanmis ve yaptig1 ek
aciklamalarla bu teknikleri detaylandirmistir. Bestecinin kullandigt bu teknikler ile elde edilen
tin1 zenginligini yakalayabilmek ve ifade edebilmek icin kontrbas icracisinin yogun ve detayli
bir teknik caligma yapmasinin gerektigi goriilmektedir. Genisletilmis icra tekniklerinin, besteci
tarafindan nasil ve ne sekilde kullanildigimin saptanmasi ve aciklanmasiyla, kontrbas icracilart
bu tekniklerle ilgili daha detayl: bilgi sahibi olabilecektir.

Anahtar Kelimeler: Kontrbas, Genisletilmis Icra Teknikleri, Arse Kullanim Bolgesi, Rebecca
Saunders, Fury.

ABSTRACT

Timbre is the distinctive aural quality of sound, independent of pitch or volume. From the
second half of the 20th Century to the present when the double bass repertoire is analysed, it is
seen that extended performance techniques are frequently used to obtain different timbres on the
double bass, as in other instruments and the number of works containing these techniques has
increased. In this study; it was aimed to reveal the aural qualities and performance applications
of extended performance techniques applied according to the area of use of the bow and to
analyse the use of these techniques in the solo double bass piece "Fury" published by the British
composer Rebecca Saunders (1967) in 2005 and to analyse the reflections of these techniques
on the composition. Through an interview with the composer, the composer's knowledge,
experience and opinions about the use of extended performance techniques on double bass and
the place of these techniques in the composer's understanding of composition were revealed. In
the piece, the composer used "Sul Tasto", "Sul Ponticello", "Sub Ponticello" and "Flautando"
techniques, which are among the extended performance techniques applied according to the
region of bow usage, and detailed these techniques with additional explanations. In order to be
able to capture and express the richness of timbre obtained with these techniques used by the
composer, it is seen that the double bass player needs to make an intensive and detailed
technical study. By determining and explaining how and in what way the composer used the
extended performance techniques, double bass players will be able to have more detailed
information about these techniques.

Keywords: Double Bass, Extended Performance Techniques, Region of Bow Usage, Rebecca
Saunders, Fury.
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Kontrbas icrasinin, 20. Yiizyilin ikinci yaris1 6zellikle 1970’lerden bu yana genisletilmis icra tekniklerinin
kullanildig1 calgi repertuarinda zengin bir igerik sergilemeye basladigi goriilmektedir. Genis ve bliylik gévdesi

* Bu makale, 1. yazarin Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde hazirladigi “1970-2020 Yillart Arast Kontrbas Igin
Yazilan Solo Eserlerin Genigletilmis Icra Teknikleri Acisindan Incelenmesi” adl doktora tez calismasinin bir bolimiidiir.
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perkiisif teknikler (Percussive Techniques) igin, uzun ve kalin telleri ve arse kullanimi ile arse kullanilarak
(Bowing Techniques) ve parmakla ¢ekerek (Pizzicato Techniques) icra edilen teknikler ve doguskan teknikleri
(Harmonic Techniques) kullanimi bakimindan icra pratiklerinde c¢esitlilik ve tin1 zenginligi saglar.
Genisletilmis icra teknikleri (Extended Techniques), bir ¢algi iizerinde etkileyici miizikal sesler ve tinilar
iiretmenin yeni yollaridir. Standartlasmis teknikler, ¢alginin tam ifade yetenekleri ile karsilastirildiginda biiytik
Olciide smirli kalmaktadir. “Kontrbas icrasi, 1960'lardan bu yana modern repertuarda sikligi artan
"genigletilmig" tekniklere ¢ok uygundur. 1960'larda ve 70'lerde geleneksel olmayan icra unsurlar igeren
bestelerdeki artis, Bertram Turetzkynin (d. 1933) 1959'da bestecilerden kontrbas icin yeni miizikler
yazmalarini istemesinden kaynaklanmistir” (Daino, 2010).

Besteci ve icraci arasindaki interaktif iligki, ¢algi repertuarlarin1 oldukga zenginlestirmis ve bu sayede birgok
yeni icra teknigi icra pratiklerinde yer almaya baglamistir. Hatta bu tekniklerden bazilari artik standart ¢alim
teknigi olarak anilmaktadir. Standart notasyonun disina ¢ikilmis, bu yeni tekniklerin ifadesini saglayan farkli
notasyon kullanimlar1 ortaya ¢ikmistir. Bu kullanimin besteciden besteciye fark gosteren bir nitelik sergiledigi
anlagilmaktadir. Kurt Stone (1980), “Music Notation In The Twentieth Century” isimli kitabinda bu noktaya
deginmis, dl¢li rakami (time signature) gibi belli bagh yerlesmis isaretler goriilmekte olsa da halen gelismekte
olan bu nota yaziminin her besteciye gore degisim gosterdigi gibi her calgi ve her esere gore de farkliliklar
gosterebilecegini dile getirmistir. “1950'lerden bu yana, geleneksel kontrbas teknigi 6nemli 6lgiide gelismistir.
Bu kismen, yeni teknik seviyelerde performans sergileyebilen yetenekli virtiioz ile bu tekniklerin miizikal
potansiyellerini kullanabilen besteci arasindaki iliskiye baglidir” (Han Cho, 2010). Eric Danio’ya (2010) gére;
Bertram Turetzky 1974'te bestecilerin eserlerine dahil ettikleri farkli teknikleri anlatan The Contemporary
Contrabass'in ilk baskisini yayimnlayarak bestecilere daha da ilham vermis ancak Turetzky'nin bu tekniklere
dair agiklamalan isitsel analizlerden ve icra pratigine dair detaylardan yoksundur. 1970'li yillardan sonra
olusan bu yoOnelim, benzeri goriilmemis tinilardan olusan genis bir tin1 paleti ortaya ¢ikartmistir. Richard
Barret (1959) “Splinter” (2018-2022), Georges Aphergis (1945) “Obstinate” (2017-2018), Eric Danio (1988)
“Rhythm Studies” (2008), Rebecca Saunders (1967) “Fury” (2005), Stefano Scadonibbio (1956-2012)
“Interrogazioni” (2008-2009), Sergey Khismatov (1983) “Wood with Threads” (2012) gibi eserler
incelendiginde bestecilerin genisletilmis icra teknikleri ile kontrbasta ¢ok farkli tinilar ortaya gikarttiklar
goriilmektedir.

Genisletilmis icra tekniklerinin isitsel nitelikleri, kontrbas icracisinin bu teknikleri icra etme yontemlerine de
baglhidir. Ayn1 zamanda bir kompozisyonun miizikal anlayiginda genisletilmis tekniklerin etkisi ve katkisi,
bestecinin performans gerekliliklerine yonelik anlayisiyla da yakindan ilgilidir. Kline’ye gore (2015), bir
bestecinin belirli bir ¢algiy1 kesfetmesinin ¢esitli yollart arasindan en yaygin olani, bestecinin daha 6nce ortaya
konmus ve performansta etkili olmus miizik eserlerini ve bu eserlerde kullanilan teknikleri incelemesidir. Arse
kullanilarak (arco) ve parmakla ¢ekerek (pizzicato) uygulanan calim tekniklerinin geleneksel bircok cesidi
mevcuttur. Bu tekniklerin ¢ogu kontrbas icracilar1 ve besteciler tarafindan standartlagsmis ve taninir hale
gelmistir.

Genigletilmis icra teknikleri tizerine mevcut kaynaklarin ve bazi performans uygulama 6nerilerinin literatiirde
cok kisith oldugu goriilmektedir. Knox’a gore (2018), genisletilmis icra tekniklerinin, baz1 istisnalar diginda
konvansiyonel miizik egitimini benimsemis c¢ogu konservatuarda calgi egitiminde standartlasmis icra
teknikleri igerisinde degerlendirilmedigi goriilmektedir. Bu ¢alisma, kontrbasta arse kullanim bdlgesine gore
uygulanan genisletilmis icra tekniklerinin incelenmesini, ag¢iklanmasini, degerlendirilmesini ve
kompozisyondaki yansilarini ortaya koymay1 hedeflemektedir. Kontrbas icin genisletilmis icra tekniklerini
ogrenmek, kontrbas icracilarinin miizik yapiminda ifade giiciinii artirmasinin bir yoludur. Bu sayede kontrbas
icin bestelenmis yeni eserleri daha iyi anlayabilecek ve yorumlayabileceklerdir. “Kontrbas icracilar olarak,
kontrbas ¢almayan bestecilere kontrbas repertuarina farkli boyutlar ve kompozisyon teknikleri kazandirmalar
icin ilham vermek, bunlar potansiyel olarak idiyomatik olmasa bile, bizim yararimiza olacaktir” (Meyer,
2018).

Kontrbasta Arse Kullanim Bélgesine Gore Uygulanan Genisletilmis icra Teknikleri

Arse kullanimi ile ses iiretilmesi kontrbas icrasinda en geleneksel tekniklerin baginda gelmektedir. Keman,
viyola ve viyolonsel ile benzer sekilde, arse yoluyla ortaya cikartilan ses kontrbasa sicak ve ifade dolu
karakteristik tonunu vermektedir. Tarih boyunca bir¢ok farkli arse tekniginin yaygin olarak kullamldigi
goriilmektedir. Ancak bu tekniklerin biiylik bir kism1 timdan ziyade artikiilasyonda degisiklikler yapma
amaciyla kullanilmaktadir. Sesin yumusak m1 sert mi ¢alinacagi, bagli m1 yoksa kesik kesik mi ¢almacag gibi
farkliliklar, tin1y1 biiyiik oranda etkileyen degisiklikler degildir. Arsenin killariyla yapacaginiz bu degisiklikler
timidan ziyade giirliigii, siddeti, uzunlugu veya yumusakligi belirtmektedir. Arseyi yan veya ters bir sekilde

tutarak aga¢ kismi ile ayni teknikler uyguladiginda bu kez tininin ¢ok farkli bir sekilde degistigi duyulacaktir.
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Gigante’ye (1986) gore besteci ve icracilar genisletilmis icra tekniklerini kullanirken, bir performans ve icra
yontemi olarak kullanmaktan ziyade tinisal g¢esitlilik ortaya cikartmak amaci ile bu farkli teknikleri
kullanmaktadirlar. Kontrbasta arse genel olarak {i¢ temel bolgede konumlandirilarak ses tretilir. Natural
(Normale), Sul Tasto, ve Sul Ponticello. “Natural (Normale, Ordinaryy..) kullaniminda arse, klavye ve
kopriiniin arasinda kalan orta bolgede kullanilarak alisilmis ve standart tiniy1 iiretir, arse kullanimi klavyeye
yaklastikca ortaya ¢ikan tin1 Tasto, kopriiye yaklastikca da Ponticello olarak ifade edilir” (Daino, 2010).

Rebecca Saunders

19 Aralik 1967 yilinda Londra’da dogan ingiliz besteci Rebecca Saunders miizik egitimine Edinburg
Universitesi'nde keman ve kompozisyon egitimi alarak baslamistir. 1991-1994 yillar1 arasinda Almanya’nin
Karlsruhe sehrinde Wolfgang Rihm (1952) ile kompozisyon calistiktan sonra, 1997 yilinda Edinburg
Universitesi’nde Nigel Osborne’nin dgrencisi olarak doktora egitimini tamamlamistir. Besteci dzellikle 2000
yilt sonras1 verdigi eserler ile adindan sz ettirmis ve Avrupa’nin taninmis bestecileri arasina girmistir.
Saunders, ingiliz Cagdas Oda Orkestras1 “London Sinfonietta”nin, bestecinin 1999 yilinda yazdigi keman ve
trompet igin ikili kongertosu “Cinnabar” eserinin Ingiltere promiyerini gergeklestirmesinden sonra bu iilkede
daha genis bir dinleyici kitlesine ulagmistir. Sesin tinisal ve mekansal niteliklerini kesfetme konusundaki farkl
ve yenilik¢i yaklasimi, konvansiyonel miizik algisinin smirlarmi zorlayan besteleriyle taninmaktadir.
Saunders’in miiziginde; icraci, miizik ve calgi arasindaki iligkilerin yeniden yapilandirildigi goriilmektedir.
“Calgilar, miizik malzemesinin araci olmaktan ziyade temeli haline gelir. Icracilar genisletilmis icra
tekniklerini kullanarak calgilar {izerinde daha kapsamli ve 6zgiirce icralar gerceklestirmektedir” (Adlington,
1999). Eserleri igerisinde genisletilmis icra teknikleri kullanan besteci, ¢algilara yeni ve cesur yaklagimlar
getirmekte, calgilarin ses iiretme olanaklarimi ve tinisal yelpazesini konvansiyonel miizik anlayisinin 6niine
koymaktadir. Bu yoniiyle eserleri, teknik agidan icracilar igin birgok farkli zorluk da barindirmaktadir.

Rebecca Saunders’in miizigi, sinirli ses malzemesi ile genig bir timisal karmagiklik yaratabilmesi ile
karakterize edilen bir nitelik gostermektedir. Melodik yapiy1 olusturan nota gruplari, degisik ritmik kaliplar
icinde tist iiste yinelenirken uyumsuz akorlar olusturmaktadir. Ses malzemesinin niteligine biiyilkk 6nem
vermekte olan Saunders, icracinin {iretmesini istedigi her bir efekti tanimlamak icin partisyonlarinin ¢cogunda
uzun metinsel ve simgesel aciklamalara yer verir. Bestecinin miiziginde bazen tek bir ses bazen de sinirli bir
ses dizisi iizerinden miizigin biiyiik boliimlerinin olusturuldugu ve yonetildigi goriilmektedir. Bu nedenle
miizigindeki gelisim ve detaylandirma geleneksel ses yontemlerinden ziyade sonorite ve doku tarafindan
belirlenir. Miiziginde ortaya g¢ikartmak istedigi Ogeler; calgi renkleri, dinamikler, artikiilasyonlar, farkli
dokular ve perkiisif idiomlardir. Eserlerinde ve agiklayici notlarinda sik¢a rastlanan “klangfarbe” yaklagimi
bestecinin bu yoniinii géstermektedir. “Saunders’in kompozisyonlarinda dikkat ¢eken bir diger unsur, sesin
dolaysizligi ve dogrudanligidir. Dinleyiciyi veya yorumcuyu altta yatan bir anlam veya ifadeyi arama
baglamindan koparma egilimindedir” (Adlington, 1999).

Arastirmanin Modeli

Arastirmada, kontrbasta arse kullanim bolgesine gore uygulanan genisletilmis icra tekniklerinin Rebecca
Saunders’in “Fury” eseri gergevesinde incelenmesi baglaminda yapilan degerlendirmeler ve elde edilen veriler
nitel aragtirma yontemlerinden betimleme yoluyla sunulmustur.

Cahisma Grubu

Caligmada Rebecca Saunders’in solo kontrbas eseri “Fury” igerdigi genisletilmis icra teknikleri agisindan
analiz edilerek arse kullanim bolgesine gore uygulanan tekniklerin incelenmesi amaglandigi i¢in Caligsma
grubu katilimc1 ve dokiimandan olugmaktadir.

1. Katilimci: Aragtirmada Rebecca Saunders’1n arse kullanim bolgesine gore uygulanan genisletilmis icra
teknikleri kullaniminin kompozisyon anlayisindaki yeri hakkindaki goriisleri incelenmek istendigi igin besteci
caligmanin katilimcisini olusturmaktadir.

2. Dokiiman/Calisma materyali: Besteciye ulasilip gerekli izinler alinarak, eser partisyonu ¢alismaya katkida
bulunmak amaciyla yayinevi araciligi ile (Edition Peters) aragtirmaciya gonderilmistir. Rebecca Saunders’in
solo kontrbas eseri “Fury” ¢aligma materyalini olusturmaktadir.

Veri Toplama Araclari

Verilerin toplanabilmesi icin oncelikli olarak Yildiz Teknik Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler
Arastirmalar1 Etik Kurulu’ndan etik kurul raporu (01.04.2024) alinmistir. Konu ile ilgili Tiirkiye’de ve yurt
disinda yapilmis yliksek lisans ve doktora tezleri, dergi, kitap ve makalelerden ulasilabilenler incelenmistir.
Arastirmada; kaynak tarama, dokiiman ve igerik analizinden elde edilen bilgiler derlenerek, kontrbasta arse
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kullanim bolgesine gore uygulanan genisletilmis icra tekniklerinin neler oldugu, nasil gosterildigi ve
uygulandig1 ortaya konmustur. Besteciye ulasilip gerekli izinler alinarak, eser partisyonu ¢alismaya katkida
bulunmak amaciyla yaymnevi araciligi ile (Edition Peters) arastirmaciya gonderilmistir. Rebecca Saunders’in
solo kontrbas eseri “Fury” igerdigi genisletilmis icra teknikleri agisindan analiz edilerek arse kullanim
bolgesine gore uygulanan teknikler calismada incelenmistir. Yar1 yapilandirilmis gériigme formu kullanilarak
hazirlanan sorular ile bestecinin goriisleri alinmis, bu tekniklerin bestecinin kompozisyon anlayisindaki yeri ve
esere yansilar1 aragtirilmistir.

Verilerin Analizi

Arastirmada, dokiiman ve icerik analizinden elde edilen bilgiler siniflandirilarak ve ornekler ile agiklanarak
verilmistir. Rebecca Saunders’in “Fury” eserinde kullandigi genisletilmis icra teknikleri icerisinden, arse
kullanim bolgesine gore uygulanan genisletilmis icra tekniklerinin neler oldugu, nasil gosterildigi, ifade
edildigi ve uygulandigi, bestecinin bu teknikleri kullantmiin kompozisyon anlayisindaki yeri ortaya
konmustur.

BULGULAR

Rebecca Saunders’in “Fury” Eserinde Kullandig1 Arse Kullamim Bélgesine Gore Uygulanan
Genisletilmis Icra Teknikleri

Rebecca Saunders’in solo kontrbas igin besteledigi ve 2005 yilinda yayimladigi “Fury” eserinin agiklayici
notlar boliimiinii incelendiginde, bestecinin “Sul Tasto (s.t.)” ve “Sul Ponticello (s.p.)” tekniklerini kullandig1
ve Sul Ponticello tekniginde ekledigi giirliik ifadeleri ile yaratmaya calistig1 efektleri acikladigi gortilmektedir.
Besteci burada “pp” ve “ppp” ile yazilan tonun iist tonlarimi ortaya gikartacak kadar hafif c¢alinacagini
belirtmistir. “p” ve “f” ifadeleri ile sesin bozulmasi ve giiriiltii i¢eriginin artacagini belirtir. “ff” ifadesi ile ise
tamamen giiriiltii ortaya cikartilacagini belirtmektedir. “1/2 s.p.” ifadesi ile besteci Sul Ponticello tekniginde
renklendirmeler yapacagini, yazilan tonlarin ayni sekilde ¢alinabilecegini ama giiriiltii niteliginde kalacagini,

iist tonlarin ise baskin olmayacak sekilde duyulacagini istemektedir.

st Sul tasto.
sp. Sul pont.: a. at pp/ppp, hear overtones - written tone inaudible;
b.p- f distortion and noise content grow;
c. at ffcomplete “noise”.
s, SP-colouring, but at all dynamics written tone remains audible and noise/overtone content is heard but not dominant.
sp. —> st Gradual and constant change of timbre.
flaut. Flautando - very fast and light bow stroke.

Sekil 1: Rebecca Saunders “Fury” (2005) solo kontrbas eseri, bestecinin arse kullanim bdlgesine gore kullandig1 genisletilmis icra
tekniklerinin gosterilisi ve agiklamalari

Natural (Normale-Ordinario)

Arsenin klavye ile koprii arasinda kalan orta bolgede kullanilmasiyla ses iiretme teknigidir. Natural, Normale
ve Ordinario terimleriyle ifade edilmektedir. Eserlerde bu terimlerin yam sira kisaca “Ord.” olarak kullanildig1
da gorilmektedir. Tel gerginliginin orta seviyede oldugu bu bolge kontrbas icracilarmin en sik kullandigi
alandir.

— Ksp.—>sp. sp.ord. ——sp. — ord.

IO ord. ) . mv
= — ’ I\ 2 =
)9 = [ J [ [2] & I [ J NN~ T ﬁ Z gl - oo
Jre m ™ o e m ol o I L. & D
VA -+ ~ |l == ] bt bt ] I I I 1
L 3 L2 T L T = T [ J x ]
I Gy w— Al - & >
i —— I =
be Ei
> >
Hf<ff e ff o~ ff

Sekil 2: Rebecca Saunders “Fury” (2005) solo kontrbas eseri, “Ordinario (Ord.)”

Besteci sekil 2’de goriildiigii gibi eserin yirminci 6lgiisiinde Sul Ponticello tekniginde arsenin kdpriiye yakin
bolgede kullanimindan orta (ord.) bdlgede kullanimina gecisi belirterek, timinin ayni sesler iizerinde
yumusatilacagini ifade etmektedir.
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Sekil 3: Rebecca Saunders “Fury” (2005) solo kontrbas eseri, “Natural (Ord.)”

Saunders sekil 3’te goriildiigii lizere eserin yiiz yirmi ikinci 6l¢iisiinde ¢alinacak seslerin kontrbasin klavye ve
koprii kisimlar arasinda kalan orta bolgede (ord.) seslendirilecegini ve yazilan notalarin sicak ve sakin
duyurulmasi gerektigini ifade etmektedir.

Sul Tasto

Sul Tasto arsenin klavyeye cok yakin veya klavyenin lizerinde kullanilmasiyla ses iiretme teknigidir. Tasto
tinis1 hafif ve yumusaktir. Ataklar belirgin degil ve incedir. Arse, klavyenin ne kadar yukarisina yerlestirilirse,
tellerin bulundugu diizlem kopriiden uzaklastikga siglasacagi icin sag el acgisinin dogrulugu da o oranda
artmalidir. Sul Tasto tekniginin kullanimi ile istenilen sesin hafif ve yumusak, perdelerin belirsiz bir sekilde
tin1 iiretmesidir.
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Sekil 4: Rebecca Saunders “Fury” (2005) solo kontrbas eseri, “Sul Tasto”

Sekil 4’te goriildiigli gibi besteci eserin yiiz yirmi birinci dl¢iisiinde, dncesinde Sul Ponticello ve devaminda
Flautando tekniklerini kullanmistir. Yiiksek, cizirtili ve distorsiyonlu iist tonlar ortaya ¢ikartacak tinilari iireten
kopriiye yakin bolgeden, klavyeye yakin kisma arge kullanimina gegis yapilarak (s.t.), Sul Tasto tekniginin
sicak ve sakin uygulanmasi ile daha yumusak ve sakin bir ses ve tin1 elde edilmesini istemektedir.

Sul Ponticello

Sul Ponticello argenin kopriiye yakin bolgede kullanilmasiyla ses liretme teknigidir. Ponticello tekniginde ¢ok
daha sert kirli, cizirtilt ve distorsiyonlu bir tin1 ortaya ¢ikmaktadir. Arse kdpriiye yaklastikca, tist sesler ¢ok net
bir sekilde ortaya cikar ve temel ses hi¢ duyulmayabilir. Ponticello tekniginde tini, yayin hizina ve tellere
uygulanan basinca bagl olarak biiyiik 6lgiide degisebilmektedir. Cogu zaman ortaya cikartilacak perdeler ve
iist sesler tahmin edilemez ve bu belirsizlik kdpriiye olan mesafe azaldikca artmaktadir.
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Commissioned by Casa da Miisica, Porto

fury (2005)

for double bass solo Rebecca Saunders (* 1967)
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Sekil 5: Rebecca Saunders “Fury” (2005) solo kontrbas eseri, “Sul Tasto, Sul Ponticello ve 2 s.p.”

Yukarida goriildiigii gibi Saunders, esere Scordatura diizeninde ikinci tel olan do diyez teli ile vibratosuz bir
baglangi¢ yapmig ve “II”” rakamini kullanarak bu notanin agik telde olacagini belirtmistir. Sessizlikten baglayan
bir “Cresendo” ile ikinci 6l¢ii ortasinda eklenen re notasinin ii¢iincii tel olan la telinden basilmas1 gerektigini
“III” rakamu ile gdstermis, “Decresendo” ile sessizlige geri doniildiikten sonra “Sul Ponticello” ve “Flautando”
tekniklerinin birlikte kullanimi ile yayin kdpritye yakin bolgede cok hafifge kullanimiyla ikinci telde uzun
(telin izin verdigince) bir “Glissando” yapilacagini belirtmistir. Besteci bu tekniklerin birlikte kullanimi ile
birlikte tellerin en gergin oldugu Sul Ponticello bolgesinde ¢ok hafif ve belirsiz bir baski ile arse kullanimi
yoluyla ses yiiksekligi fazla olmadan yayin kendi sesiyle (giiriiltiisiiyle) birlikte {ist tonlarin ortaya ¢ikmasini
istemektedir. Besinci olglide sol anahtarinda yazilan fa diyez notasi, bir bakima ikinci telde yaptigimiz
Glisando ile ulasacagimiz son sesi de bize gostermektedir. Saunders bunu 6l¢ii sonunda “1/2 s.p.” ifadesi ile
gostermistir. Ust bolgelerde ortaya ¢ikan iist tonlardan elde edilen ayn1 notaya kadar Glisando yapilacaktir.
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Sekil 6: Rebecca Saunders “Fury” (2005) solo kontrbas eseri, “Sul Ponticello”

Yukarida goriildiigii gibi Saunders kirk besinci Ol¢iliniin son vurusunda notalarin vurgu gibi hissedilen bir
vibrato ile ¢alinip ardindan vibratonun kesilerek kirk altinci 6l¢iide Sul Ponticello ve Molto Vibrato ile adeta
hareket eden {ist tonlarin elde edilmesini amaglamaktadir.

Sub Ponticello

Sub Ponticello arsenin koprii ve kuyruk arasindaki bolgede kullanilmasiyla ses tiretme teknigidir. Cizirtili,
kirli bir tin1 ortaya ¢ikartmakta ve yiiksek ses vermektedir.
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Sekil 7: Rebecca Saunders “Fury” (2005) solo kontrbas eseri, “Sub Ponticello”

Yukarida goriildiigi gibi Saunders, yirmi bes, yirmi yedi ve yirmi dokuzuncu 6l¢iilerde Sub Ponticello
tekniginin kullanimim sergilemektedir. Yirmi yedinci dl¢ilide besteci Scordatura diizenine gore hazirladigi bes
telli kontrbasin en kalin teli olan sol bemol sesi iizerinde Sub Ponticello ve Flautando tekniklerini beraber
kullanarak yayin kendi giiriiltiisiiyle birlikte karanlik ve sert bir tin1 yaratmak istemektedir.
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Sekil 8: Rebecca Saunders “Fury” (2005) solo kontrbas eseri, “Sub Ponticello”

Sekil 8’de anlasildig: iizere, besteci eserin altmis sekizinci, yetmis besinci ve yetmis dokuzuncu Olgiilerinde
Sub Ponticello teknigini kullanarak yiiksek ve distorsiyonlu bir tin1 ortaya ¢ikartmak istemektedir.

Flautando

Flautando tekniginde arsenin hafif ve baskisiz kullanilmasiyla fliit sesini andiran bir tin1 ortaya
cikartilmaktadir. Bu teknikte arse genellikle kdpriiden uzak klavyenin bittigi veya biraz iizerinde olan bolgede

kullanilir. “Yay giiriiltiisii olarak tanimlanabilecek yayin ¢ekilmesiyle killarin tel {izerinde ¢ikardigr ses klavye
iizerinde daha belirgin hale gelir” (Daino, 2010).
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Sekil 9: Rebecca Saunders “Fury” (2005) solo kontrbas eseri, “Flautando”
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Sekil 9’da besteci eserin elli ikinci 6lglisiinde fa diyez notasinin natural bolgede (ord.), hafif bir vibrato ile
calinacagini, devaminda ise ayni1 bolgede Flautando teknigi ile sesin siddetinin giderek etkisini yitirecegini ve
sessizlige kadar tin1 ve sesin ayni nota tizerinde degisiminin gergeklesmesini istemektedir.

Rebecca Saunders’in Kontrbasta Genisletilmis Icra Teknikleri Hakkindaki Bilgi, Deneyim ve Gériisleri

Arse kullanimi ile Besteci ile e-posta yoluyla yapilan goriismede, eserde kullandigi genisletilmis icra teknikleri
ile ilgili bilgi ve deneyimleri, kompozisyon anlayisi igerisinde bu tekniklerin yansilar1 hakkinda goriis ve
diisiinceleri alinmastir.

Kontrbasta genisletilmis icra teknikleri ile ilgili bilgi ve deneyimini nasil kazandigi sorusuna Saunders su
yaniti vermistir:

“Yillar boyunca ¢esitli kontrbascilarla calisarak calgiy1 kesfettim. Ornegin bes telli kontrbaslarin 6zel “sound”
ve Ozelliklerini, caz ve dogaglama tekniklerini inceledim. Bir basg1 ile en kalin telin skordatura diizenini ve
bunun sonucunda ortaya ¢ikan, o tele uygulanan darbelerle elde edilen tinilari, bir digeri ile bir¢ok pizzicato
teknigi kullanilarak elde edilen ¢ok sayida tinisal ses malzemesini, bir digeri ile yogun ifadeli legato teknigini
kullanarak elde ettigi ses malzemesinin olasiliklarini kesfettim.”

Kontrbas i¢in yazdigmiz solo eserlerinizde kullandiginiz genisletilmis icra teknikleri kompozisyon
anlayiginizin temelini mi olusturmakta sorusuna besteci su yaniti vermistir:

“Bence eserlerimi inceleyerek bu soruya kendiniz cevap verebilirsiniz. Belki de dnce kendinize su soruyu
sormaniz faydali olabilir: genisletilmis teknik tam olarak nedir ve ¢alismalarimda nasil ¢ercevelenir?”

Eserlerinizde kullandiginiz genisletilmis icra teknikleri, yorumculara eserinizin desifre ve calisma siirecinde
zorluklar yaratmakta midir sorusuna Saunders’in verdigi yanit su sekildedir:

“Solo eserler dogalan geregi genellikle virtiidziktir. Bir icracinin teknik agidan sinirlarimi kesfetmesi ve
calgisina yeni sesler ve yaklasimlar getirmeye ¢alismasi da bir zorluktur. Bir icracinin calgisiyla on yillar
boyunca ¢alistigini diisliniirseniz, bunun her zaman, yeni yaklasimlarin, seslerin ve tekniklerin kesfedilmesinin
heyecan verici oldugu bir iligski oldugunu hayal edebilirsiniz. "Zorluklar" kelimesi olumsuz bir yargiy: ifade
etmektedir. Bence virtiidzite heyecan vericidir ve solistler zorluklar1 sever. Virtiioz miizigin yaratti§i enerji
dinleyiciye taginir ve bu duygusal olarak biiyiileyici ve heyecan verici olabilir. Orkestra eserlerinde
kullandigim sesler bunun aksine ¢ogunlukla diizdiir, bu farkli bir prova siirecidir ve bu nedenle farkli bir
yaklagim gerektirir.

Yirminci ve Yirmi Birinci Yiizyil kontrbas repertuarinda kullanilan ve biiyiikk bir dagarcik olusturmaya
baslayan genisletilmis icra teknikleri hakkindaki diisiincelerini besteci su sekilde ifade etmistir:

Biiyiileyici. Ancak bu ¢ok genis ve agik bir soru ve repertuarin ¢ok ¢esitli yonlerini kesfetmek icin daraltilmasi
gerekiyor. Temel olarak sunu sdyleyebilirim ki, kontrbas son yillarda, daha modern teknikler konusunda
uzmanlasmis 0gretmenler sayesinde, caz ve dogaglama sahnesinin ¢algiy1 derinlemesine kesfetmesi ve birgok
cagdas toplulugun calgiy1 vazgecilmez kilmasi sayesinde ¢ok daha cesitli ve virtiioz bir ¢calgi haline gelmistir.

Ingiltere’de yayimlanan Tempo dergisinin 2016 yilinda Saunders ile yaptig1 roportajda besteci, “eser yazma
siirecinde temel prensipleriniz nelerdir” sorusuna su cevabi vermistir:

Miizigin igerisinde diigsiincelerden ve fikirlerden bagimsiz olarak tin1 ve seslere odaklanirim. Bir ¢algi i¢in
miizik yazmadan once o ¢algiy1 kesfetmek i¢in icraci ile yakin bir calisma yaparim. Beste yapma eylemini tek
basima gergeklestirebilecegim bir sey gibi goriinmiiyor. Miizisyenlerle kapsamli bir sekilde calismak, sesleri,
tinilar1 ve sesin fiziki sinirlarim kesfetmek beste yapma siirecinin kritik bir pargasi. Bir icraci ile calgist
arasindaki iligkide olaganiistii samimi ve biiylileyici bir sey var ve bunu gézlemlemek biiyiileyici. Cok sayida
miizisyenle, onlarin calig stilleri ve virtiidziteleri ile ilgili ¢aligma iliskileri gelistirdim. Calgilarin icra
pratiklerinin ve fiziksel 6zelliklerinin sinirlar1 benim i¢in ¢ok 6nemli.

SONUC

Arastirmada, genisletilmis icra tekniklerini eserlerinde sik¢a kullanan Ingiliz besteci Rebecca Saunders’in solo
kontrbas igin yazdigr ve 2005 yilinda yayimlanan “Fury” bashikli eserinde kullandigi genisletilmis icra
teknikleri ele alinmistir. Arse kullanim bdlgesine gore “Sul Tasto”, Sul Ponticello”, “Sub Ponticello” ve
“Flautando” tekniklerinin incelenmesi ve kompozisyon anlayiginin temeline dair bestecinin goriisleri alinarak
yapilan analizler ile ayrintili bir sekilde degerlendirilmistir. Eser icerisinde kullanilan genisletilmis icra
tekniklerinin tanimlanmasi, gosterilis ifade ve sekilleri eser igerisinden 6rnekler ile ortaya konmustur.
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Bestecinin goriisme sorularina ve kendisiyle yapilan roportajlarda verdigi yanitlardan yola cikarak, kontrbasta
genigletilmis icra teknikleri hakkindaki bilgi ve deneyiminin olusmasinda kontrbas icracilari ile birlikte
calisgmasmin etkili oldugu goriilmektedir. Besteci ortaya cikartmak istedigi tim1 ve sesler i¢in kullandigi
genigletilmis icra tekniklerini agiklama notlar1 boliimiinde detaylandirarak icracilar igin bir kilavuz
olusturmustur. Bu tekniklerin kullaniminda bestecilerin 6zel agiklamalar1 icracilarin teknikleri dogru
anlamalar1 ve kullanmalar1 agisindan 6nem tasimaktadir. Eser igerdigi genisletilmis icra teknikleri agisindan
incelendiginde, kompozisyon anlayisinin temelinde bu teknikler ile elde edilen tin1 paletinin ve ses efektlerinin
etkili oldugu anlasilmaktadir. Bu teknikleri iceren ¢agdas kompozisyonlarin icracilar i¢in bir takim zorluklar
icermesine ragmen calgida yeni ti1 ve sesler elde etmede yenilikler igerdigi goriilmektedir. icra pratiklerinde
zorluklar icermesine ragmen bu tekniklerin kullanimiyla ¢alginin fiziksel sinirlar1 ve tin1 paleti zenginliginin
kesfedilmesini Saunders icracinin ¢algiyla olan iliskisi agisindan heyecan verici bulmaktadir.

Bestecinin “Fury” baglikli eserinde kontrbasta “Sul Tasto” teknigini ve bu bolgede arse kullanimini, net ve
belirgin olmayan sesler ve iist tonlar1 elde etmek amaciyla kullandigr goriilmektedir. Saunders’in “Sul Tasto”
ve “Flautando” tekniklerini 6zellikle hafif sekilde tinnin zayiflayip sesin kaybolmaya yaklastigi bir gegcis igin
birlikte kullandig1 anlasilmaktadir. “Sul Ponticello” ve “Sub Ponticello” tekniklerini ise cizirtili, kirli ve
distorsiyonlu ses ve tinilar elde etmek i¢in kullanmaktadir. Bu tekniklerde arsenin kopriiye yakin veya koprii
ve kuyruk arasinda kalan bolgede kullanimi tahmin edilemez farkli sesler ortaya cikartmakta, bu ses ve
tinilarin bestecinin miizikte yaratmak istedigi karmasa ve kaos etkisini gii¢clendirdigi sonucuna varilmaktadir.
Yirmi Birinci Yiizyilda kontrbas i¢in yazilan solo eserlerde genisletilmis icra tekniklerini igeren eserlerin
sayisinin gittikge arttigi ve bestecilerin bu teknikleri eserlerinde siklikla kullandigi, bu teknikleri i¢eren giincel
repertuarin  giin gectikge zenginlestigi goriilmektedir. Bu tekniklerin anlagilmasina ydnelik yapilacak
caligmalar 6nem arz etmektedir.
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