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OZET

Herhangi bir nesnenin i¢inde yer aldigi, islevi dogrultusunda anlam kazandigi dogal alani o nesnenin mekanidir. Sanatsal
mekan ise sanat yapitlarinin iginde sergilendigi alandir. Kavramsal sanatla birlikte heykel ve resim arasindaki sinirlar
bulaniklagmis, sanata konu olan melez nesnenin sergilendigi alan, en az yapitin kendisi kadar 6nemli hale gelmistir. Nesneler,
sanat nesnesine doniisiirken ayri ayr1 ya da biitlinsel bir anlam ilettiklerine dair bazi1 arglimanlara ihtiya¢ duymaktadirlar. Bu
arglimanlardan birisi, yapiti1 sanatsal hassasiyetle ¢evrili bir galeri ya da miize i¢inde sergileyerek izleyici iizerindeki gizli
kaygiy1 azaltmak ve nesneyi mesrulagtirmaktir. Bir galeri ya da miizeye adim attigimiz anda mekanin biiyiisii ve doniistiiriicti
etkisiyle, gordiigimiiz her nesne kendi arketipi olarak goriinmekte ve mekan ise buna garantorliik etmektedir. Bunun yani sira
mekanin sekiiler varligindan siyrilmasi ve kendi basina bir sanat nesnesi olmasi ya da biiylik 6l¢ekli ve sinirlart olmayan
alanlarin da mekana dair bir metafor olarak sergilenebilmesi, artik giincel sanatin kendisiyle i¢ ice gecmis diizenleme
bi¢imleridir. Bu ¢aligmada mekanin nesneyi sanat nesnesine doniistiirme yoniindeki giicii, mekanin bizzat kendisinin bir sanat
nesnesi olabilecegi ve sinirlar1 olmayan alanlarin da sanata dahil edilebilecegine yonelik algi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Yaraticilik, Mekan

ABSTRACT

The natural space in which any object takes place and gains meaning in line with its function is the space of that object.
Acrtistic space is the space in which works of art are exhibited. With the conceptual art, the boundaries between sculpture and
painting have blurred, and the area where the hybrid object, which is the subject of art, is exhibited has become at least as
important as the work itself. Objects need some arguments as to whether they convey a separate or holistic meaning as they
become art objects. One of these arguments is to reduce the hidden anxiety on the viewer and legitimize the object by
exhibiting the work in a gallery or museum surrounded by artistic sensitivity. As soon as we step into a gallery or museum,
with the magic and transformative effect of the space, every object we see appears as its own archetype and the space is the
guarantor of this. In addition, the space's being stripped of its secular existence and becoming an art object in its own right, or
the large-scale and borderless spaces to be exhibited as a metaphor for space are now intertwined forms of arrangement with
contemporary art. In this study, the power of the space to transform the object into an art object, the perception that the space
itself can be an art object and that areas without borders can be included in art are examined.

Keywords: Art, Creativity, Space

1. GIRiS

Mekan, sanatin gelisimine ve degisimine ayak uydurarak, klasik sergi alanindan bir ifade aracina
dontigmiistiir. Resim, heykel, mimari, teknoloji gibi farkl disiplinler bir arada kullanilmaya baslandikca sergi
mekaninin iglevi de tartismaya acik hale gelmistir. Giincel sanat yapitlarinin anlam kazanmasinda en az
nesne kadar mekanin da varligi 6nem kazanmistir. Zamanla estetik anlayis degistikce saygin mekan anlayisi
da degismistir. Kavramsal sanatin zengin olanaklari sanat¢iya, nesneye, izleyiciye ve mekana baglamsal
olarak yaklasilabilecegi gercegini ortaya ¢ikarmistir. Giderek izleyicinin yapiti begenip begenmemesi degil,
deneyimlemesi 6nem kazanmigtir. Sanatsal bir mekan dahilinde izleyici nesneyi hazmetmeli ve mekan dahil
sanatsallik adina ne sunulursa ona uyum gostermelidir. “Yapit, yapit olarak degerlendirilmesi siirecinde
kendi disindaki herhangi bir seye dikkat ¢cekecek her tiirlii etkenden soyutlanmigtir” (O’Doherty, 2013: 30).
Yapit artik siradan nesne degil bir araci olarak mekanla biitiinsel ve iliskisel diisiiniilmesi gereken bir
matristir.

Mekanin kendisini bir nesne olarak sergilemesi, baska bir deyisle bos galeri sergileri akla bambagska sorular
getirmis ve {izerinde diistinmeyi gerektirmistir. Bos bir mekan gerg¢ekten bos mudur? “...hi¢bir sey tamamen
yok olmaz: varligini siirdiiren de sadece iz, an1 ya da kalinti degildir. Mekan i¢inde 6nceden var olan,
ardindan gelenin dayanagi olarak kalir” (Lefebvre, 2015: 241). Bu noktada dogru soru su sekilde de

! Bu makalenin 6zeti, 4-5 Eyliil 2021 tarihleri arasinda gerceklesesen “Uluslararasi Iletisim ve Sanat Sempozyumu'nda”
s0zlii bildiri olarak sunulmustur.
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sorulabilir; bosluk gercekten bos mudur? Fiziksel anlamda gergek bosluk demek, vakumlanmis bir alan
demektir ve bunu bir mekan i¢inde gerceklestirmek miimkiin degildir. Vakum, i¢inde atom ya da molekiil
bulunmayan gercek bosluktur. Acikca sdylemek gerekirse, bos bir oda ya da alan gercekten bos degildir.
Makro degil mikro evrende diisiinmek gerekirse boslugun bir hafizasi oldugu sdylenebilir. Ciinkii ¢evremiz
atomlarla doludur ve atomlar ise atom alt1 parcaciklardan olusur. Bunlar; nétron, proton ve elektronlardir.
Elektronlar cekirdegin etrafinda hareket edebilen eksi yiiklii parcaciklardir. Ilging olan su ki; kuantum
teorisine gore elektronlar birbirleriyle bir tiir iletisim halindedir. Bu iletisimi kisaca agiklamak gerekirse;
parcaciklarin bazen spin denen bir tiir doniis yaptiklar1 diistiniiliir ve bu doniis kendi etraflarindadir. En
kiiciik spine sahip parcacik ise elektrondur. Bu nedenle iki farkli yone donebilir. Bu yonler saat yonii ve onun
tam tersidir. Bu doniis sebebiyle toplam spin hep 0’dir ¢iinkii hep birbirlerine zit yonde hareket ederler.
Kisaca, bir elektron digerinden kilometrelerce uzaga gotiiriilse bile toplam spin 0 olacaktir, yani birisi saat
yoniine hareket ediyorsa digeri tam tersi yonde hareket edecektir. “elektronlardan birinin okyanus dibine
gomiilmiis ¢elik bir kutunun i¢inde ve digerinin ise evrenin iicra bir kdsesinde bulunmasinin hicbir 6nemi
yok. Elektronlardan biri aninda digerinin durumuna tepki verecektir. Bu ezoterik bir teori de degildir. Aninda
etki, laboratuvar ortaminda gozlemlenmistir” (Chown, 2015: 82-83). Aninda etki yasasi, teoride kanitlanmig
ancak makro evrende karsiligini bulanamamustir ¢linkii nesneler kuantum davranisi gosterememektedir. Bu
ilging gergek gosteriyor ki; bos sanilan herhangi bir alan aslinda birbirinden haberdar parcaciklarla doludur.
Her engeli asarak kayit tutabilen, digeriyle ilgili bilgiyi dolaysiz bigimde verebilen ve iletisim kurabilen
parcaciklar, ‘Aninda Etki Yasast’ le boslugun bile bir hafizas1 oldugunu ve kayit tutabilecegini, ‘Dolagiklik
Yasast’ ile de sonsuza dek birbirlerine bagli kalmak zorunda olduklarini ve aslinda her seyin bir bakima
birbirine baglantili oldugunu gdstermektedir. Galeri ve miizeler vakumlanmis birer alan olmadigi i¢in her
seye sahitlik edebilecek bir sistemle dolu olduklar1 sdylenebilir. Bu nedenle i¢inde herhangi bir nesne
sergilensin ya da sergilenmesin, bir sanat nesnesi gibi degil, bir sanat nesnesi olarak mekan da sergilenebilir.
Sergilenmek iizere olan bir sanatsal mekanda izleyici baktigi her seyi sergiye dahil edebilir ve kendi vizyonu
dogrultusunda anlamlar yiikleyebilir. Elbette bunun 6n arglimanlari; sanat¢inin iinii, sanatsal eyleme dair
beklenti ve eserlere verilen isimlerdir. Ancak goriinen nesnelere arketipik bir kabulle yaklasan izleyicidir.
Sergilenen kiilliigii ya da bos siseyi hayatinda ilk kez gérmekteymis gibi agik bir zihinle ve ilkel bir diirtiiyle
merakla inceleyen izleyici begensin ya da begenmesin nesneyi baglamindan sokiip kisisel olarak sanatsal
deneyimi yasamistir.

2. SANAT-MEKAN ILISKISINE DAIR ORNEKLER

Deneyimli bir izleyici sergide gordiigii seylerin aslinda o gordiigii seyler olmadigini bilir ve benzer bigimde
nesnesiz bir sergide bile 6n arglimanlar saglanmisgsa, bicimin degil anlamin 6nemli oldugunun bilinciyle
mekanla sentimental bir bag kurabilir. Ciinkii yalnizca baglam, bos bir galeriyi anlamli kilabilir. Yves Klein
1958 yilinda Fransa’da “Bosluk™ isimli bir sergi agmis, bir galeriyi tamamen bos bi¢imde sergilemistir. Bu
cesur eylemle izleyicilerde sok etkisi yaratmis, bosluk ve nesne gibi kavramlar iizerinde sorgulamay1 zorunlu
hale getirmistir. “Kendini bir yer ve konu olarak sunan galeri, burada esas olarak askin bir eyleme ev
sahipligi yapmaktadir” (O’Doherty, 2013:111). Klein galeride sergilenecek herhangi bir sey olmadigini
reddetmistir. Ayrica mekanda nesne olsun ya da olmasin izleyici kendi onyargilarini yikarak o mekanin
sanatsalligin1 kabul etmistir. Klein, once kendisini, sonra mekani ve izleyicileri olusuma dahil ederek,
yalnizca siirecin dahi sanat olarak kabul edilebilecegini gdstermistir.

Sekil 1. Yves Klein, Bosluk
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Nesnesiz sergi fikri zaman icinde baska sanatcilara da ilham vermistir. Ornegin; Robert Irwin’e ait
“Deneysel Durum” isimli sergi 1970 yilinda Los Angeles’te sergilenmistir. Klein gibi Irwin de galeriyi
nesnesiz bicimde kullanmis, ancak bu kez galeriyi giinliik olarak ziyaret etmis ve bizzat kendi varligiyla
alan1 doldurarak farkli bir tutum sergilemistir.

Sekil 2. Robert Irwin, Deneysel Durum

Kendisini de mekana dahil ederek bos alani sergileyen bir bagka sanatgi Chris Burden’dir. 1975 yilinda
gerceklestirdigi “Beyaz Isik/Beyaz Is1” sergisinde bos bir galeride tavanda bulunan 6zel bir bdlmeye
gizlenerek 22 gin boyunca yemeden igmeden ve konusmadan bu platformda bekleyen sanatgi,
yaraticy/sanatci rolilyle izleyicilere yukardan bakmis, varlik ve yokluk kavramlarimi sorgulatmis ve izleyici-
sanatgi-eser iligkisinde izleyicinin etkisine vurgu yapmuistir.

e _— y B

Sekil 3. Chris Burden, Beyaz Isik, Beyaz Is1

Maria Eichhorn 2001 tarihli Isvigre’deki “Para” isimli sergisinde, galeriyi bos bigimde sergilemis
ve sergiden elde edilecek gelirin galerinin tadilati i¢in harcanacagini bildirmistir. Ayrica tiim masraf sergi
katalogunda da listelenmistir. izleyiciler sergiyi gezerken bir yandan tamirat isleri devam etmistir. Sergi bir
bakima galeri, sanat ve para iliskisini sorgulamas, sanatin giinliik hayatin ta kendisi oldugunu
yoniindeki avangard diislinceyi bir kez daha goriiniir kilmistir.

Sekil 4. Maria Eichhorn, Para

Ilya ve Emilia Kabakov’a ait 2004 tarihli “Bos Miize” isimli sergi oldukca ciddi bir sanatsal ortam
olusturularak sunulmus, duvarlarda yer almayan eserleri aydinlatan 1siklardan klasik miizik esligine kadar
her detay distiniilmistiir. Galerideki los 1siklandirma ve miizigin etkisiyle bos galeriyi ziyaret eden
izleyiciler uzun siire galeride kalmis, adeta kendi hafizalariyla biitiinlesen gercek bir galeri fikrini
deneyimlemislerdir.
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Sekil 5. llya- Emilia Kabakov, Bos Miize

Goriilmektedir ki, sanatsal mekan olarak adlandirilan alan ister sanatg1 girisimiyle olsun ister i¢inde sunulan
ya da sunulmayan seylerle olsun, izleyicide bir algi olusturmak ve bir sekilde kendilerini suyun akigina
birakmalarimi saglamak i¢in kullanilmaktadir. Sanatin hayatin 6niine gegmemesi gerekliligine dair avangard
diisiince ile bilinen estetik alginin sona ermesiyle baslayan bu siire¢ hala pek ¢ok sanatciya kaynaklik
etmektedir.

Nesnenin yalnizca i¢inde bulundugu mekanla anlamli hale gelmesi, nesnenin islev degisimini gostermekte ve
sanat nesnesi halinin tiim durumlar i¢in gegerli olmadig1 gercegini ortaya ¢ikarmaktadir. Nesne, sanatgi ona
dokundugu anda nétrlesmekte, sanat mekanina dahil edildigi anda ise gergek nesneden kavramsal nesneye
dontismektedir. Bu baglamda sanat¢1 yaraticiliginin kanitinin mekan oldugu soylenebilir.

Amerika’da 2016 yilinda 17 yasindaki bir geng, sanat galerisi gezerken galeride yer alan bir duvarin 6niine
bilingli sekilde gozliigiinii koymus ve izleyici tepkilerini uzaktan kayit altma almustir. Izleyiciler gozliigii
incelemis ve mekanin gerektirdigi gibi bu nesnenin bir sanat yapiti1 olduguna dair hemfikir olmuslardir. Bir
siire olanlar1 izleyen geng, insanlarin gozliigii incelemek ve fotografini cekmek i¢in adeta yaristiklart anlari
kaydetmistir. Bu eylemi gergeklestiren kisinin sanat¢i olmasi ya da olmamasi 6nemli degildir, 6nemli olan
sanatsal bir niyetle nesnenin mekanda sergilenmis olmasi ve izleyicinin ise iizerine diiseni yerine getirip
nesneyle yakinlik kurmasidir. Izleyicide uyandirilan “eger sergileniyorsa bir anlam1 vardir” algisi, siipheleri
ortadan kaldirmakta ve nesneyi tiiketime hazir hale getirmektedir. “O” nesne artik galerinin giivencesi
altindadir ancak galeriden ¢iktig1 anda eski sikici islevine devam edecektir. “Galerinin kendi ortiik igerigi,
onu bir biitlin olarak kullanan sanatsal eylemler araciligiyla kendini ortaya koyar. O igerik iki yonliidiir. Bir
yandan galerinin i¢inde sergilenen ‘sanat’in igerigidir, 6te yandan sanatin sergilendigi baglama baglidir”
(O’Doherty, 2013:110).

Sekil 6.

Giincel sanat ¢aligmalariyla taninan pek ¢ok sanat¢i i¢in en etkili ifade yolu kavramsal sanattir. Jimmie
Durham’a ait, 2010 tarihli yapiti “Koruma Altina Alinan Kayalar” sergisi Frankfurt’ta bir galeride
sergilenmistir. {1k bakista rastgele dagitilmis odun pargalari, basit kiitiikler gibi goriinen nesneler aslinda
milyonlarca yillik fosillerdir. Sergi mekani 1s1 ve ses gibi dis etkenlerden tamamen yalitilmis ve her ziyaretin
tek kisilik olmasi istenmistir. Mekanin karanlik atmosferi, dikkati yalnizca nesnelere yoneltecek bigimde
olusturulmustur ve sanat¢i her giin karsilasilabilecek kiitiikleri tarihle siisleyerek yepyeni nesnelere
doniistiirmiistiir.
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Sekil 7. Jimmie Durham, Koruma Altina Alinan Kayalar

Urs Fischer 2000 yilinda gergeklestirdigi “Isimsiz” ¢alismasiyla elma ve armutu bir vidayla birlestirmis ve
New York’ta bir galeride sergilemistir. Sanatgr bu yapiti bagka galerilerde sergilemek istediginde
muhtemelen tazeleriyle degistirmek durumunda kalmistir. Sanate1 ciirliyen organik madde kullanarak oliime
ve sanatin geciciligine agikca gonderme yapmustir.

Sekil 8. Urs Fischer, Isimsiz

Giincel sanatin taninmis sanatcilarindan olan Cornelia Parker, 2003 tarihinde Londra’da Britanyali mimarlar
kraliyet enstitiisii sergi salonunda actig1 sergide tavandan asagi kadar asilmis toprak parcalari kullanmustir.
Yerden yliksekte duran toprak parcalari kendi dogasindan siyrilarak galeriye ait hale gelmistir. “Bir Anitin
Bilingalt1” isimli yapit “agir topragi agirliksiz hale getirip olay1 adeta absiird bir boyuta tasiyarak yapilan
eylemin mantik disiligin1 ve tuhafligini yansitir” (Wilson, 2015: 294).

4
Sekil 9. Cornelia Parker, Bir Anitin Bilingalt1

1960’11 yillar sanatin pek cok agidan sorgulandigi ve cesur eylemlere sahne oldugu yillardir. Bu sorulama
alanlarindan biride mekandir. Mekan-sanat tartigmalari ¢ogu sanat¢i tarafindan konu edinilmis ve
teknolojinin kaginilmaz tesiriyle giiniimiize dek ulagmistir. Artik sanatin kapali alanlar disinda da, 6rnegin
bir sokakta ya da sahilde de anlamini bulacagi biiyiik olgekli caligmalarin varligi bu tartismayi farkl
boyutlara tagimistir. Nesnenin galeri ya da miizede sergilenmesi elbette algisal bir oncelik saglayacaktir
ancak her hangi bir sinir, duvar, zemin, tavan vs. olmadan da nesneler kolaylikla sanat yapiti olarak kabul
edilebilecekler midir? Tam da bu noktada “Arazi Sanat1” olarak isimlendirilen akim, sanat-mekan iligkisine
farkl1 bir yaklasim getirmistir. “20. Yiizyillin ikinci yarisinda olumsuz etkileri daha ¢ok hissedilmeye
baglayan endiistriyel gelismelerin ve teknolojik hizin tehlikeli boyutlarini diigiinmeye ¢agiran arazi sanati,
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dogay1 goriiniir kilan, dogaya dair biling uyandirmayi amaglayan, teknoloji karsisinda dogay1 kutsayan bir
yaklasimin iiriiniidiir” (Antmen, 2010: 251).

Sekil 10: Andy Goldsworthy, Stick Dome Hoe, 1999 Sekil 11: Marcin Jablonski , On The Shore, 2010

Yapitlarin ¢ogu biiyiik 6lgekli oldugu igin bir mekanda sergilenmeleri olanaksizdir. Zaten akima ilgi duyan
sanat¢ilarin miizelere ve galerilere duyduklari tepkiyle sekillenmis, bu baglamda farkli sergi mekanlari
arayisl sonucu ortaya ¢ikmistir. Mekanin da artik yapitin bir pargasi olarak goriilmesi, ayn1 zamanda
mimarlik gibi farkli disiplinlerin de sanatla bir araya gelmesini zorunlu kilmistir. Arazi sanatgilari, malzeme
olarak yalnizca dogada var olan nesneleri kullanmis ve onlara disaridan miidahaleyle yeni bir sanatsal mekan
yaratmiglardir. Sonugta sanat¢i tiim evrenden istedigi malzemeyi secebilmekte ve onu kendi dokunusuyla
sanat nesnesine doniistiirebilmektedir. Bir mekanin doniistiiriicii giicii burada sanat¢i dokunusuyla yer
degistirmis gibi gorlinmektedir ancak arazi sanati 6rneklerinin genelde kisa dmiirlii olmalar1 nedeniyle kayit
altina alinmalar1 gerekir ¢iinkii doga ¢lirlime-bozulma gibi siireglerle kendini yeniler ve sanat bu konuda
acizdir. Nispeten kii¢iik ol¢ekli ya da ulasimi rahat 6rnekler disinda bir arazi sanati yapitini izleyebilmek
olduk¢a zordur. Bu bakimdan yapitlarin kaydedilmesi olduk¢a Onemlidir ve alinan kayitlarin ise sanat
diinyasi ve izleyicisiyle bulugsmasina aracilik eden baska bir mekan gereklidir. Bu mekan hi¢ kuskusuz galeri
ya da mizedir. Ciinkii bu tiirden bir goriintii yalnizca sanat bilinciyle kusatilmis bir cevrede ilgi
uyandirabilir. Sonug itibariyle arazi sanati bile galeri ve miize fikrine her ne kadar elestirel yaklassa da
yapitlarin sanat diinyasiyla kolaylikla bulusabilmesi ve dolagima katilabilmesi igin yine kurumsalliga ihtiyag
duymaktadir.

3. SONUC

Sanatin degisimi ve sanat nesnesinin doniigiimii, sanat mekanin da giiciinii ve yetkisini degistirmistir.
Nesnenin lehine bu degisim miizelerin ve galerilerin yapitlar ve izleyici algisi lizerinde ne denli 6nemli
oldugunu gostermektedir. Bilinen anlamiyla sanatsal mekan, i¢inde yapitlarin sergilendigi ya da korundugu,
sinirlar1 olan bir alan iken, 1970’lerden sonra tiim 6zellikleriyle sanatsal yapitin bizzat kendisini olusturan bir
element haline gelmistir. Ozellikle giiniimiiz sanatinda nesnelerin galeri ya da miize giivencesi altindayken
anlamli, bu smirlar disina ¢ikarildiklarinda ise yalnizca islevsel olmalari, sanatsalliklarinin kaliciligimi da
sorgulamaktadir. Cogu kez farkli disiplinlerin bir araya gelmesiyle olusan giincel sanat yapitlari, anlagiimak
icin destekleyici, aciklayict1 ya da ikna edici kanitlara ihtiyag duymaktadir. Yalmzca ikonografik
¢oziimlemelerle anlam bulabilecek ¢ogu yapitin anlamini bulma noktasinda mekandan gii¢ aldigi net bigimde
goriilmektedir. Kavramsal zenginlik fiziksel forma doniiserek gilincel sanatginin c¢alisma alanin
olusturmaktadir. Mekan da bu fiziksel forma dahil edilmektedir. Nesneyle ya da nesnesiz sergi yapilan bir
galeride izleyiciyi etkilemek, alg1 olusturabilmek ve sanata vurgu yapabilmek icin pek ¢ok farkli deneysel
yontem kullanilmistir. Bahsi gegen 6rneklerde goriildiigii gibi, sanat¢iy1r mekana dahil etmek/etmemek, nesne
kullanmak/kullanmamak, izleyiciyi siirece dahil etmek ya da agik alanlarda dogayr hammadde olarak
kullanmak giincel sanat¢inin mekan yonetimi konusundaki basarisimi gostermektedir. Estetik sorunlari ve
cikmazlar1 beraberinde getiren bu yaklasim giinlimiizde hala tartisilmakta, mekan-nesne iliskisi yeni
acilimlar yapmay1 gerektirmektedir. Giiniimiizde birinin digerine olan ihtiyaci, ne mekanin ne de nesnenin
birbirlerinden ayn diisliniilemeyecegi bir noktadadir.
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