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OZET

Sanatin 6zgiinliigii sanat¢inin 6znel deneyim siirecini tasimaktadir. Sanatcilar kiiltiirlerden,
sanat akimlarindan, ¢evreden ilham alarak malzeme, yontem ve iretim siireglerini farkli
disiplinlerden besleyerek gerceklestirmektedirler. Bu genel degerlendirme ile insan ve doga
iliskisi giiniimiizde pek ¢ok sanatginin iiretimine bir esin kaynagi olarak yer almaktadir. Kiiresel
Olgekte gergeklesen bilimsel ve teknolojik gelisimler/degisimler; sanat ediminde esinlenilen
konu ve kavramlarin yani sira kullanilan malzeme ve sergileme yontemlerini de oldukga
cesitlendirmistir. Bu ¢esitlilik, sanatgr ve izleyicinin mekana dair algisini da etkilemis ve
mekana 6zgii liretimler de ortaya ¢ikmustir. Bu aragtirma kapsaminda; sanat eyleminde sanatgi-
eser-izleyici-mekan iligkisi doga baglaminda Henrique Oliveira’nin sanatsal iiretimleri 6zelinde
degerlendirilmistir. Cagdas sanatin mekana yiikledigi anlam agisindan bir sorgulama bigimi
olarak Oliveira’nin eserleri varolus kurgusunu odaginda barindirmaktadir. Doga, mekan ve
cagdas sanat kavramlarinin Oliveira’nin eserleri 6zelinde incelenmesi siireci mekan ve mekanin
yeniden kurgulanmasi durumuna da dikkat ¢cekmektedir. Sanat¢inin izleyiciyi odagna aldigi
calismalar1 bir anlamda izleyiciyi ¢alismasina deneyimsel olarak dahil etme siirecini de iginde
barindirmaktadir. Sanatci, izleyici ve mekan etkilesimleri odaginda yapilan Oliveira’nin eser
okumalari ayni zamanda ¢agin hizla degisen yasam bi¢imine doganin korunmasi ve
stirdiiriilebilirlik temalarina da odaklanmaktadir.

Oliveira’nin genellikle siirreal izler tasiyan sanatsal pratigi; nesne-mekan-doga kavramlarinin
yerlestirme sanati ile carpict bir sunumu olarak da ifade edilebilmektedir. Sanat¢i, insanin
dogayla kurdugu iliskisini mekanin yapisal karakteriyle yeniden sekillendirerek organik bir
hacim kazandirmaktadir. Bu baglamda, sanatgi, izleyiciyi diisiinmeye ve sorgulamaya
yonlendirmekle beraber, 6znel bir bakis agisiyla izleyiciye “doga” aracilifi ile olusturdugu
enstalasyonlarinda yeni bir perspektif sunmaktadir.

Anahtar Kelimler: Doga, Mekan, Sanat, Cagdas Sanat.
ABSTRACT

The originality of art carries the subjective experience process of the artist. Artists are inspired
by cultures, art movements, and the environment, and they carry out their materials, methods,
and production processes by feeding them from different disciplines. With this general
evaluation, the relationship between humans and nature is a source of inspiration for the
production of many artists today. Scientific and technological developments/changes that have
taken place on a global scale have diversified the subjects and concepts inspired by the act of
art, as well as the materials and exhibition methods used. This diversity has also affected the
perception of the artist and the audience regarding the space, and space-specific productions
have emerged.Within the scope of this research; the artist-work-viewer-space relationship in the
act of art has been evaluated in the context of nature, specifically in the artistic productions of
Henrique Oliveira. As a form of questioning in terms of the meaning that contemporary art
attributes to space, Oliveira's works focus on the fiction of existence. The process of examining
the concepts of nature, space and contemporary art in the context of Oliveira's works also draws
attention to the situation of space and the re-construction of space. The artist's works, which
focus on the viewer, also include the process of including the viewer in his work experientially.
Oliveira's readings of works, which are focused on the interactions of the artist, viewer and
space, also focus on the themes of nature protection and sustainability in the rapidly changing
lifestyle of the age.

Oliveira’s artistic practice, which often bears traces of surrealism, can also be described as a
striking presentation of the concepts of object-space-nature through installation art. The artist
reshapes the relationship between humans and nature with the structural character of the space,
giving it an organic volume. In this context, the artist directs the viewer to think and question,
while offering the viewer a new perspective in his installations created through “nature” from a
subjective perspective.
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Cagdas sanatin ilk izlerini 20. yiizyiln ilk yarisinda gormek miimkiindiir. Bu dénemde pek ¢ok sanatci,
zamanla bireysel tsluplarini 6n plana ¢ikararak sanat diinyasinda hakim olan yerlesik ve evrensel kurallara
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meydan okumaya baglamistir. Sosyolojik yapinin gelisimi ve doniisiimiiyle birlikte sanat da hem teknik hem
de disiinsel boyutlarda degisimler gecirmistir. Bu degisimin sanattaki en belirgin etkileri, disiplinler arasi
iiretimler ve sergileme bigimleri iizerinden gozlemlenmistir. Giinliimiizde sanatgilar, birden fazla akim ya da
hareketten ilham alarak veya tamamen 0zgiin bir bakis agisiyla eserler yaratmakta, sanatta tiretim yontemlerini
farkli disiplinlerden 6zgiirce beslenerek ortaya koymaktadirlar. Tarih boyunca bir¢ok sanatgi, diisiincelerini
kendi tarz1 ve yetkinligi dogrultusunda ifade etmistir. Sanat, duygu ve diisiinceleri harekete gegirme giiciine
sahip bir alan olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Bu etkilesim, sanatgilarin tiretimleriyle kurduklar1 bag sayesinde
daha da derinlesmektedir. Ozellikle deneyim odakli bir siire¢ olan sanatsal {iretim, sanatcilarin biling ve
bilingdis1 dinamikleri, yaraticilik nitelikleri ve duygularini ifade etme bicimleri gibi unsurlarla
sekillenmektedir (Kayahan ve Cevik, 2022:34).

Sanatin gegmisten giniimiize gecirdigi degisim ve doniisiim incelendiginde, bu siirecin bireyin toplumsal
evrimiyle paralellik gosterdigi goriilmektedir. Bu doniisiim yalnizca sosyal ve kiiltiirel degisimlerle sinirl
kalmayip, aym1 zamanda ekonomik ve bilimsel gelismelerin etkilerini de igermektedir. Sanatin anlami bu
etkiler dogrultusunda farklilagirken, etki alam1 da giderek genislemektedir. Cesitli malzemelerin sanat
iiretiminde kullanilmaya baglanmasi, geleneksel sanat anlayisinin sinirlarin1 agmasina olanak tanimis ve daha
deneysel sanat pratiklerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. 20. yiizyilda plastik sanatlarda yeni yaklasimlar
gelismis, ¢agdas sanat akimlarinin etkisiyle sanatcilar, geleneksel malzemelerin yani sira hazir nesneler,
organik materyaller, teknolojik araglar, tekstil lifleri ve farkli iiriinleri de sanatsal {iretimlerine dahil etmeye
baglamistir. Sanatcilar, tasarim nesnelerini giindelik baglamlarindan kopararak onlara yeni anlamlar
kazandirmig ve sanatsal ifadenin bir pargasi héaline getirmistir (Erim, 2019:264).

Gilinlimiizde insanin dogayla kurdugu iligki, ¢esitli agilardan ele alinip sorgulanmaktadir. Doganin insan i¢in
sagladig1 besleyici ve destekleyici Ozelliklerin zarar gormesi, c¢evre bilinci ve koruma farkindaliginin
artirilmasini zorunlu kilmigtir. Hizla artan tretim siireci, kontrol edilemeyen bir atik sorununu da beraberinde
getirmistir. Ozellikle gelismekte olan toplumlar acisindan bu durum, énemli bir sorun olarak varligini
siirdiirmektedir. Uluslararas1 diizeyde bir¢cok kurum ve kurulus, doga ile insan arasindaki bu olumsuz
etkilesimi olumluya ¢evirmeyi amaglayan projeler ve faaliyetler yiiriitmektedir. Son yillarda, siirdiiriilebilirlik
kavramu kiiresel giindemin en 6nemli konularindan biri haline gelmis ve gezegenin gelecegi ile ilgili kaygilar
on plana ¢ikarmistir. Bu kaygilar, bireyler iizerinde farkli duygusal tepkiler yaratirken sanatcilar da bu
siiregten etkilenmekte ve sanat anlayislarina doga ve doganin korunmasi temalarni yansitmaktadirlar
(Kayahan ve Cevik, 2021:10).

Sanatta Mekanin Doniisiimii

Sanatta anlamin sorgulandig1 kavramsal sanat baglaminda, sanatin belirli bir kalip veya mevcut bir tema icinde
sinirlandirilamayacagt anlasilmis ve bu dogrultuda sanat kavrami genisleyerek yeni anlamlar kazanmistir.
Modernizme karsi bir durus olarak ortaya ¢ikan ve yeni bir sanat anlayisini temsil eden c¢agdas sanat ile
birlikte, modernizmin tabular1 ve kaygilari ortadan kalkmis, sanatin yalmzca Beyaz Kiip mekaninda
sergilenmesi zorunlulugu sona ermistir. Bunun yam sira, geleneksel atdlye iiretimi, kaide tlizerindeki heykel
anlayist ve tuval ya da duvar resmi gibi klasik formlar asilmis, plastik sanatlarin kesfedilmemis yeni alanlara
dogru genislemeye basladig1 goriilmiistiir (Artun ve Orge, 2017: 27-28). Farkl1 olasiliklarin birer potansiyele
doniigmesi, sanat nesnesinin varlik alanin1 genisletir. Bu baglamda, Picasso’nun Boga Bas: adl1 eseri, yalnizca
fiziksel varligiyla degil, sundugu diigiinsel onerme ile de degerlidir. Sanat kavrami1 merkezde ele alindiginda,
doniisiim kapasitesi; mekanin, malzemenin, sanat eserinin, izleyicinin, anlamin, kavramin ve baglamin yeni
diisiinme bi¢imleriyle ele alinmasina firsat sunar. Kendilerine yiiklenen tekil baglamlardan siyrilan nesneler
veya mekanlar, farkl diisiinsel siirecler dogrultusunda degerlendirilebilir hile geldiginde, ¢ok yonlii diisiinme
bi¢imlerini agiga ¢ikaran unsurlar olarak karsimiza da ¢ikar (Selguk, 2020: 91-92).

Tarih boyunca insan topluluklar1 arasindaki iletisim ve paylasimlar arttik¢a parklar, meydanlar ve sokaklar
gibi dis mekanlar da sekillenmistir. I¢ mekan ise mimari dgelerle desteklenen, belirli sinirlarla tanimlannus bir
alan olarak 6ne ¢ikmaktadir. Zeminden tavana (désemeden catiya), duvarlardan tasiyici sistemlere kadar ¢esitli
bilesenlerden olusmaktadir. i¢ ve dis mekani birbirine baglayan, tasiyici yapistyla alanin biitiinliigiinii saglayan
striiktiir, mek&nin boliimlerini tanimlamaktadir. Duvarlar, mekanin tasiyici yiizeyleri olarak zemini ve tavani
birlestirir. Mekan atmosferi, kullanic1 profiline ve kullanim amacina uygun olarak belirlenen malzeme, 151k,
renk, doku ve peyzaj gibi unsurlarin birlesimiyle sekillenir. Kullanilan malzemeler, fonksiyonel
gereksinimlere bagl olarak dogal ya da yapay olabilir. Ahsap ve tas gibi dogal materyallerin yani sira cam,
seramik, plastik, metal ve tekstil gibi islenmis malzemeler de mekén tasariminda 6nemli bir rol oynamaktadir.
Sonug olarak, olusturulan gorsel alan, psikolojik etkilerle birleserek estetik bir begeniye de dontismektedir
(Kiire ve Kasap, 2023: 81-82). Mekan kavrami, tizerindeki medeniyetlere bagli olarak gelisme gosteren ve
miindemic bellek arketiplerinden olusan ortak bir biling parametreleridir. Mekanlar cografi ve jeopolitik yer
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dizgesine bagh igerisinde cesitli katmanlara sahip bir aidiyet igerisinde organik ve organik olmayan yap1
taglarina sahip yer bi¢cemleri olan, ayrica demografik ve toplumsal katmanlarla daha da biiyiliyerek yeni “alan”
tarifnameleri yaratan sonsuz bir analitige de sahiptir (Kirmizigiil, 2021: 521).

Antmen’e gore; sanatta kendi bedenini kullanan sanatcilarn gerceklestirdigi performans ya da happening
(olusum) tiirtinde gosteriler; resim ve heykel gibi geleneksel tiirlerin 6tesinde uzanan enstalasyon ya da
environment (¢evre) tiiriinde diizenlemeler; galerinin ve miizenin hem fiziksel hem ideolojik sinirlarin1 agmak
adina agik alanlarda ve dogada gergeklestirilen arazi, toprak, ¢evre sanat1 tiiriinde projeler ve benzeri sanatsal
ifadeler, izleyiciyi estetik deneyimden once zihinsel bir algi siirecine yonlendirdigi i¢in kavramsal sanat
cergevesinde ele alinabilir (Antmen, 2017:193). Enstalasyon kelimesi; yiikleme, kurma, tesis etme, diizenleme
ve yerlestirme anlamlarini karsilar. Kavramsal sanat basta olmak {izere gesitli sanat dallarinda enstalasyon,
sanatin iiretim, anlatim ve isleyis bi¢imini sekillendiren bir anlayis olarak ortaya ¢ikmigtir (Tastan, 2018:49).
Enstalasyon ya da yerlestirme sanati, mekanin nasil algilandigin1 vurgulayan yeni bir perspektif sunarak; yer,
alan veya bosluga farkli anlamlar kazandirmaktadir. Geleneksel anlamda mekan, sanat eserini tasiyan ve
sunan bir smir iken enstalasyon sanati ile yeniden degerlendirilmekte ve sanatin Oznesi niteligine de
biirtinmektedir. Bir galeri, sanat eserini izleyici ile bulustururken ve onu biinyesinde konumlandirip tasirken
bir anlamda enstalasyon ile birlikte sanat nesnesinin kendisine doniigmiistiir (Sahin, 2010: 84).

1960’11 yillar, sanatin, sanat nesnesinin ve galeri ile miizelerin anlam ve islevlerinin sorgulandigi bir déneme
de isaret etmektedir. Bu siirecte, sanat yapit1 yalnizca galeride sergilenen bir nesne olmaktan ¢ikarak, kamusal
alanlarin sanatsal birer mekana doniistiiriildiigii yeni bir anlayisi da igermeye baslamigtir. Boylece sanat
sergilemeleri farkli bir algi olusturmus ve mekéan, sanat¢cinin deneyim alanina dénismiistiir. Bu etkileyici
gorsel diizenlemeler, mekanin yani sira birey ve toplumun bellegini giincelleyerek izleyiciyi diisiinmeye sevk
eder. Bu baglamda; video, resim, heykel ve yerlestirme gibi farkli sanat pratiklerinin bir arada ele alindig,
mekanin sinirlarini genisleten yeni bir bakis agisi ortaya konulmaktadir (Yilmaz, 2011: 10; Senel, 2016: 9).
Brian O’Doherty, “Galeri Mekanimin Ideolojisi” baslikli metninde, sanat eserinin mimari bir yap1 iginde
sinirlandirilmast ve mekdnin i¢ ve dis olarak zamansal bir yapilanmayla ayrilmasindan s6z etmektedir.
O’Doherty’nin bakis acisina gore, mekanin bu sekilde boliinmesi ve sanat eserinin belirli bir konuma
yerlestirilmesi, sanatin algilanma bigimini sekillendirerek bir anlamda belirli sinirlar ve kurallar olusturur
(Sar1, 2016: 49).

HENRIQUE OLIVEIRA UZERINE OKUMALAR

Cagdas sanat anlayisi ile birlikte yeni ifade olanaklarini ve sorgulamalar1 da i¢inde barindiran ¢agdas heykel
sanatinin olusturdugu plastik dil yeni ifade olanaklar1 ve alternatif malzeme kullanimu ile ¢esitlenerek tekrar
tekrar yenilenmektedir (Ozkul, 2019: 74). Sanat yapma kavrami, plastik sanatlar alaninda resim ve heykelin
geleneksel iiretim mantiginin Otesinde yeni alternatifler arayisinin bir sonucu olarak enstalasyon sanatini
dogurmustur. Tiirk¢eye “yerlestirme” olarak ¢evrilen enstalasyon, basta heykel ve mimari olmak tizere birgok
sanat dal1 ile oldukg¢a yakin bir iligki i¢indedir. Enstalasyon ¢aligmalari, hazir nesnelerin kullanimiyla ve bu
nesnelerin mekanla birlesmesi ya da diger nesnelerle baglanti kurmasiyla olusturulan diizenlemelerden
meydana gelir. Burada, kullanilan nesnelerin anlami ve biitlinliigi kadar, mekanin kendisinin de 6nemli bir
anlami vardir. Bu nesneler, sanat¢inin, izleyicinin ve mekanmn bir araya gelmesiyle sanat nesnesine
dontismektedir (Altundag, 2019:18).

Enstalasyon sanati, i¢ ve dis mekan yerlesimlerine gore farklilasabilmektedir. Sanatin kamusal alanlarda
kullanimi, geleneksel anlayislardan saparak sehir dokusuyla biitlinlesen sanat eserlerinin ortaya ¢ikmasini
tesvik etmektedir. I¢ mekéan enstalasyonlari, izleyicilerin kendi tercihleriyle deneyimledikleri sanat eserleridir.
D1s mekan enstalasyonlar1 ise, insanlarin gesitli aktivitelerle bulunduklari kamusal alanlarda rastlantisal bir
sekilde sanat eserine taniklik etmelerini saglar. Kamusal alanlardaki sanat kullanimi, geleneksel sergileme
yontemlerinin digina ¢ikarak, kent dokusuyla ¢evreyi biitiinlestiren eserlerin sergilenmesine olanak tanir.
Bugiin, “mekan” kavrami, sanat, sanatci ve izleyici iizerinde giiglii bir etkiye sahip olan énemli bir degiskene
dontigsmiistiir (Uysal, 2009:40).

Brezilya’li sanat¢1 Henrique Oliveira, Sao Paulo Universitesi resim alaninda lisans ve “Gorsel Siir” alaninda
yiiksek lisans derecesi almistir. Oliveira ¢ok sayida kisisel ve karma sergiye katilmasinin yani sira ¢aligmalari
ulusal/uluslararas1 bircok koleksiyonda yer almaktadir. Halen Sao Paulo’da yasamakta olan sanatc
caligmalarina da yine ayn1 sehirde devam etmektedir (Ricegallery.org, 2009).
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Gorse: 1. Henrique Oliveira, Tapumes, Ensatalasyon, Rise Galeri, 2009.
Kaynak: http://www.ricegallery.org/henrique-oliveira Erisim Tarihi: 24.02.2025

Modernist ve geleneksel algilarin Stesinde, 6zellikle giiniimiiz sanatin1 ele aldigimizda, her seyin bir sanat
nesnesi olarak ortaya ¢ikma potansiyelini kazanmasi, iiretim anlaminda nicel bir “gokluk™ yaratmay1 miimkiin
kilmaktadir. Bu ¢okluklar diinyasinda sanatin da bu siirecten biiyiik dlgiide etkilenmesi olduk¢a anlagilabilir
bir durumdur. Her ne sekilde olursa olsun; giiniimiiz diinyasinin getirilerini, ger¢ek bir potansiyel olarak
iiretimlerine yerlestirebilen sanatgilar her zaman vardir ve ¢aligmalarina devam etmektedir. Bu sanatcilardan
biri olan Henrique Oliveira’nin ele aldigi siradan nesnelerin giindelik mekénlar {izerinde/iginde biiyiik bir
titizlik ve yetkinlikle yarattigi deformasyonlar sayesinde olusturdugu amorf goriintiiler siirreal bir atmosfer
olusturmaktadir. Oliveira’nin mekan ve nesnelere yaptigi dokunuslarin dozaji o kadar ustaca ayarlanmistir ki,
izleyici, onlarin var olmadigina inanmakta zorlanabilir (Gorsel 1-2-3-6-7-8-9-10) (Selcuk, 2020: 92).

) ¥ I .
Gorsel : 2-3. Henrique Oliveira, Tapumes, Ensatalasyon, Detay, 2009.
Kaynak: http://www.ricegallery.org/henrique-oliveira Erisim Tarihi: 24.02.2025

Cagdas sanat alaninda, bir sanat¢inin eserini dil veya teknik aracilifiyla tanimlamaya yonelik her girisimin
indirgemeci bir karakteri oldugu sdylenebilinir. Video, fotograf, performans, kavramsal sanat, resim, heykel,
¢izim, nesne, kentsel miidahale, kurumsal elestiri, enstalasyon, “destek” ne olursa olsun, pek c¢ok farkli
bicimde hayata gecirilen siirsel bir evrenle karsi karsiyayiz. Sanat¢1 bir uzman degil, en cesitli yontemlerden
yararlanarak siirsel bir sekilde miidahale etmeye hazir bir pratisyen hekim gibidir. Henrique Oliveira’nin
durumunu da bu sekilde tanimlamak miimkiindiir. 1990’11 yillarda {iretime baglayan Henrique, 2000°li yilinda
tuval iizerine yagliboya ve akrilik tablolarinda mevcut olan bu alisilmadik karigimdan ileriye dogru kararli bir
adim atmistir. Bu yillarda ilk kez Sao Paulo kentindeki ¢opliiklerde buldugu atik ahsap parcalardan olusan
biiyiik bir “tablo/miidahaleyi” izleyicinin karsisina ¢ikarmistir. O zamanlar bu tiir kompozisyonlar, sanatginin
etkilendigi iki boyutlu resimler gibi hala diiz bir zeminde yer almaktadir. Sanat¢inin bir tiir kolaj islemiyle,
cesitli boyalardan olusan kareler ve dikdortgenler, yapici nitelikte bir geometri olusturmasinin yani sira genis
bir izleyici kitlesine de ulagmustir. Sanatg1 bu ilk eser serisine “Tapumes” adin1 vermistir. Brezilya’da bu ad
ingaat alanlarina ve gorak arazilere girisi yasaklamak icin kullanilan ahsap bloklara verilmektedir. Henrique,
bu tir ¢itleri yardimci oyunculardan sahnenin kahramanlarina doniistiirerek, simdiye kadar tamamen
goriinmez olmaya mahkiim olan “seye” deger ve goriiniirliikk kazandirmistir (Duarte, 2012).

Tapumes kelimesi ayni zamanda anlamsal olarak Oliveira’min enstalasyonlarinda ana malzeme olarak
kullandig1 yipranmus ahsap malzemeyi de ifade etmektedir. Sanatci liretimlerinin ilk baslarinda, tuvale gazete
yapistirip kaziyarak ya da boyayla kumu karigtirarak resimlerinin yiizeyleri iizerinde denemeler yaparak
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kendini ifade etmektedir. Ancak Sao Paulo Universitesi’nde 6grenci oldugu zamanda sanatci, stiidyosunun
penceresinden ahsap bir insaat ¢itini tesadiifen gérmesi/izlemesi sonucu ¢alismalarina yon verecek o ivmeyi
bulmustur. Sanat¢1 bu donemde, iki y1l boyunca gézlemledigi ahsabin bozulmasini ve boyama iglemine benzer
sekilde birden fazla katmana ve renge ayrigmasini gdzlemlemistir. Oliveira mezuniyet sergisinin agilmasina
bir hafta kala gézlemledigi bu ingaatin tamamlanmasi sonucu bu soyulmus, yipranmig ahgsaplarin ¢ope atilmasi
ile ilk defa kendi sanatsal iiretimlerinde onlari deneysel bir malzeme ve ifade araci olarak kullanmstir.
Sanat¢inin “ili¢ boyutlu” olarak adlandirdigi bu enstalasyonlari; resim, mimari ve heykeli birlestiren devasa
mekansal yapilara doniismiistiir (Ricegallery.org, 2009). 2009 yilinda Rise Galeri’de sergilenen Tapumes
calismasi (Gorsel 1, 2 ve 3), sanat¢inin resimsel doku anlayiginin en st noktasini temsil eder. Sanatci
galerinin biliylik duvarini devasa bir tuvale doniistiirerek, detaylar1 kaybetmeden olgeklendirilmis bir alan
olusturmustur. Eser, yan duvarlara kadar uzanirken, tavan ve taban da kompozisyonun bir pargast haline
getirilmigtir. Genig firca ve boya darbelerini andiran gorselligiyle, calisma resim, heykel ve yerlestirme
sanatlarinin birlesimini giiglii bir sekilde yansitmaktadir (Altundag, 2019:40).

4

Gorsel : 45 Henriq»ue Olieira, Taumes, Uygulama Asamasi.
Kaynak : 4. http://www.ricegallery.org/henrique-oliveira Erigsim Tarihi: 26.02.2025
Kaynak : https://www.karlacunha.com.br/henrique-oliveira-tapumes/ Erisim Tarihi: 26.02.2025
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Uygulama asamalarinda Oliveira duvarlari1 destek olarak kullanmasinin yani sira PVC borularii birlestirerek
calismasmi sekillendirmektedir. Sanat¢gt bu borularin iizerine ince ahsap levhalar yerlestirmesinin sonucu
muazzam bilyliklikte girintili ¢ikintili meké&na 6zgli formlar olusturmaktadir. Oliveira’nmin iretimlerinde
binlerce yipranmis ve boyasi yer yer dokiilmiis ahsap parcalari, duvardan izleyicinin alanina yayilan soyut
“tablolar” olarak degerlendirmek miimkiindiir. Sanat¢inin calismalarinda degismez olan malzeme dogal
elementlere maruz kalan ahsabin gorsel ve dokunsal nitelikleridir (Gorsel 4-5). Ayrica sanat¢i yeni
calismalarina esnek kontrplak pargalari da katmasina ragmen ana malzemesi Sao Paulo sokaklarindan toplanan
atilmis ahsaplar olmaya devam etmektedir (Ricegallery.org, 2009).

Sanat¢inin Gorsel 6-7°de yer alan ¢alismasinda Palais de Tokyo/Tokyo Sarayr Miizesi’nde galerinin kati
duvarlar1 arasindan gegen ve bu duvarlar1 saran neredeyse canli organik bir yap1 yaratmustir. Istilact ve goz
kamastirict olmayan bir yaklagimla Henrique Oliveira, Tokyo Saray1r Miizesi’nin mimarisini degistirerek yeni
bir yapiya doniigsmesine izin vermektedir. Oliveira’nin Tapumesleri dogasi geregi endemikten beslenen ve
sehrin Ozel baglami olarak degerlendirilen bu kurulumlarla Sao Paulo’nun on yillik dinamigini agiga
cikarmaktadir. Sanat¢inin resim, heykel ve kurulum bigimleri ile ortaya koydugu melez sanati, fantastik bir
evrende beklenmedik kompozisyonlar yaratmaktadir (Premiopipa.com, 2014). Gorkemli ve istilaci bir
Gordion Diigiimii yaratan Henrique Oliveira, bu eserinde galerinin mimarisiyle oynayarak bitkisel ve organik
olan1 birlestiren bir ¢alismanin ortaya ¢ikmasina olanak tanimaktadir. Sanatgi bir tiir mimari antropomorfizm
araciliiyla binanin yapisini ortaya cikarmaktadir. Ayrica sanatgr mekdnin mevcut ve yapisal ozellikleriyle
oynayarak, siitunlar1 uzatip c¢ogaltarak onlara bitkisel ve organik bir boyut kazandirmasmin sonucunda
izleyiciye sanki bina canlaniyormus gibi hissettirmektedir. Sanat¢i esin kaynagi olarak ayrica tip ders
kitaplarindan ve Ozellikle tiimorler gibi fiziksel patolojilerle ilgili g¢aligmalardan da ilham aldigini
belirtmektedir (Palaistokyo.com, 2025).
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Gorsel : 6-7. Henrique Oliveira, Tapumes, Palais de Tokyo/ Tokyo Saray1 Miizesi, Ensatalasyon ve Detay, 2014.

Kaynak: https://www.premiopipa.com/2014/08/instalacao-feita-com-tapumes-de-henrique-oliveira-e-exposta-em-paris/ Erigsim Tarihi:
26.02.2025

“Yaptigimiz her seyin hayat tecriibemizin, kiiltliriimiiziin, dilimizin ve hayatimiz boyunca diger insanlarla
yaptigimiz aligveriglerin sonucu olduguna inaniyorum” geklinde kendisini ifade eden Oliveira’nin heykelleri
neredeyse biitiin bir odaya/salona/galeri mekanina hékim olarak genis alanlara yayilmaktadir. Oliveira’nin
ahsap parcalart iki farkli temayi tasir. Sanatci her zaman bir eskizden yola ¢iksa da genis alanlar1 kapladiginda
calismalarini ¢ok daha Ozgiir bir sekilde uygulamaktadir ve “Ben bunlari resimsel ve organik olarak
adlandirtyorum. Deri, karin, organ, tiimor gibi daha net referanslara dayanan organik ¢alismalarda, ilerledikge
biraz degistirilebilecek bir plan izleme egilimindeyim” bi¢iminde sanatsal iiretimlerinin arkasinda yatan
diisiince yapisint agiklamaktadir. Henrique Oliveira’nin ister organik ister resimsel olsun, eserleri bir
zamansallik duygusunu da aktarmaktadir. Eski ahsap parcalart “maddenin doniisimiinii gdsteriyor” seklinde
aciklayan sanat¢i, daha ¢ok simdiki zamana dair bir zamansallik ve hareket hissine odaklanmaktadir
(Vourazeri, 2012).

Gorsel :8. Henrique Oliveira, Tapumes, Ensatalasyon, Porto Alegre, 2009.
Gorsel :9. Henrique Oliveira, Transarquitetonica, Enstalasyon, Ahgap, tugla, camur, bambu, PVC, kontrplak, aga¢ destekleri ve diger
malzemeler, 5 x 18 x 73 m., 2014.
Kaynak:http://www.henriqueoliveira.com/portu/mobile_obra.asp?cod_link=1&flg_Lingua=1&cod_menu_obras=1&cod_Serie=6&cod
_Avrtista=1#&gid=null&pid=1 Erisim Tarihi: 26.02.2025

Oliveira, devasa aga¢ kokii gibi gdziiken formlar olusturarak izleyicinin galeri mekaninda gezecegi alana
miidahale ederek isgalci bir tutum sergiliyor olarak da degerlendirilebilmektedir. Boylece insanligin dogadan
aldig1 mekanlarin doga tarafindan geri alinmasia gondermede bulunur. Oliveira, izleyiciye bir zamanlar doga
ile uyum i¢inde yasayan insanligin hizlica gelisip doga iistiinde egemenlik kurdugunu ve isgal ettigi topraklari
sembolize ederek kontrolsiiz biiyiimenin doga tizerindeki etkisi hakkinda diisiinmeye tesvik etmeye
calismaktadir (Kaya, 2023: 47-48). Gorsel 8’de yer alan ¢alismada sanatci, 2009 yilinda gerceklestirdigi
Tapumes serisinin son eserini, Brezilya’mmn Porto Alegre kentinde terk edilmis bir evi kullanarak
olusturmustur. Calismaya PVC bir iskeletle baglamis ve zamanla ¢iirimeye yiiz tutmus kiiciik kontrplak
parcalarini birbirine ¢ivileyerek tamamlamistir. Evin pencere ve kapilarindan digar1 tagan bu parcalar, patlamig
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bir tiimorii andiran ya da evin i¢ine dikilen bir agacin asir1 bliylimesi sonucu disar1 tasan dallarini ¢agristiran
bir goriiniime sahiptir (Altundag, 2019:40).

2014 yilinda agilmis olan ve 73 metre uzunlugundaki Transarquitetonica enstalasyonu, Oliveira’nin olgek
bakimindan en biiyiik ¢alismasi olarak dikkat ¢ekmektedir (Gorsel 9). Bu enstalasyon; ahsap, tugla, ¢amur,
bambu, PVC, aga¢ dallar1, kontrplak ve 200.000°den fazla civata gibi cesitli malzemeler kullanilarak
olusturulmustur. Genis baslayip daralan bir formda tasarlanan eser, daraldik¢a kullanilan malzemelerin de
degistigi bir yapiya sahiptir. Ziyaretgilerin igerden kesfedebildigi bu heykelde, giris i¢in iki farkli tiinel
bulunmaktadir. Genis tiinel girisi tugladan yapilmis olup, heykelin en genis alanini olusturur. Enstalasyon
icerisinde cesitli odalar ve birden fazla gecis alam1 yer almakta olup, yapinin malzemeleri arasinda
santiyelerden ve gecekondulardan toplanan, toplum tarafindan kullanilmis atik ahsap, ¢ita ve kontrplaklar da
bulunmaktadir. Geri doniistliriilmiis bu ahsap levhalar, kok sistemine dogru ilerledik¢e yipranmis ve gliriimiis
bir goriiniim kazanir (Altundag, 2019: 51-52-53). Sanat¢i, mekanin uzunlugundan faydalanarak bazi gecisleri
vurgulayan bu eserinde, insanlik tarihinin zaman igindeki doniislimiinii anlatmayi da amaglamaktadir.
Disaridan bakildiginda, agac dallar1 gibi uzanan formuyla eser, zamanin akigin1 ve tarih boyunca yasanan
degisimleri de bir anlamda sembolize etmektedir (Uzun, 2023:44).

£

Gorsel : 10. Henrique Oliveira, Millan’da Memento Habilis Sergisinden, 2,6x10x3 m., 2016.
Kaynak: https://millan.art/exposicoes/memento-habilis/ Erisim Tarihi: 26.02.2025

Gorsel 10°da yer alan Memento Habilis/Hatira Habilis’te, bitki ve hayvanlarin bir araya getirildigi organik
formlarda iic boyutlu nesneler sunulmaktadir. Ancak bu durum nesneleri tanimlamaz niteliktedir. Bu
caligmada biiyiik 6l¢ekli bir kolajdan s6z etmek miimkiindiir. Memento Habilis’in islerinde, hayvan desenleri,
mamut ve diger hayvanlar, canlanan devler gibi bir¢ok farkli detay dikkat ¢ekmektedir. Birgok ilkel parcaya
gonderme yapan bu galisma, izleyiciye arkaik bir diizen i¢inde sergilenecek fantastik bir atmosfer de
sunmaktadir (Millan.art, 2023).

Izleyiciler, sanatcinin eserleri karsisinda gercek bir agac kiitiigiinii nasil bu forma doniistiirebildigini merak
ederken, sanat¢inin ustaligi, zekasi ve dogayi koruma yoniindeki duyarliligi takdir edilesi bir kimlik kazanir.
Mekéanla biitiinlesen ve onu sarmalayan bu diizenlemeler, dogay1 galeri icine tasiyarak, dogal varliklarin
yasam haklarma vurgu yapmaktadir. insan yapisi mekanlara entegre edilen bu diisiince, dogayla insan
arasindaki iligkiyi sorgulatan giiglii bir anlati olusturur. Zeminden tavana kadar uzanan ve adeta topraktan
gbge yiikselen bu tasarimlar, metaforik bir anlam tasiyarak izleyiciye yeni bir algi alan1 meydana getirir.
Oliveira’nin enstalasyonlari, dogay1 ve dogadan arta kalan unsurlar1 doniistiiriir, manipiile eder, mekanlarimi
degistirir ve bagimsiz 6geleri bir araya getirerek devasa yapilar olusturur. Ortaya ¢ikan bu biitiinsel formlar,
yalnizca sanatsal bir etki yaratmakla kalmaz, ayn1 zamanda tiiketim odakli yagam tarzin1 sorgulayan derin bir
bakis agis1 sunar (Pazarlioglu Bingol, Cevik ve Demirci Senkal, 2020: 164).

Sanatginin yarattigi formlar, ¢ogunlukla uzun bir siire¢ i¢inde gergeklesen bir donilisiimii yansitma cabasi
icindedir. Bu eserlerde, doniisiimiin devam ettigi hissi o kadar gii¢liidiir ki, mutlak veya tek bir tanimlama
yapmak zorlasir. Izleyici, siirekli degisen ve evrilen bu formlarin iginde, tamamlanmamishk ve siireklilik
duygusunu derinden hisseder. Oliveira’nin herhangi bir {iretimine bakarken; endiistriyel bir liretim nesnesinin -
bir sekilde- canli bir organizmaya doniiserek canlanmaya basladigi izlenimine kapilmak miimkiindiir. Ya da
iizerinde calistig1 herhangi bir endiistriyel nesne ilging bir hastaliga yakalanmis gibi algilanabilir. Eserlerde,
kanserli bir hiicre gibi ¢cogalarak her yana yayilan bir istila durumu acik¢a gozler Oniine serilir. Organik bir
bicimde genisleyen bu yapilar, kontrolsiiz biiyiime ve yayilma hissini gii¢lendirerek izleyiciye hem hayranlik
hem de tedirginlik veren bir deneyim sunmaktadir. Belki de amorf bir yasam formu ya da organizma, zamanla
statik bir nesneye doniigerek mekaniklesmektedir. Oliveira’nin eserleri, izleyiciye bu ve benzeri bir¢ok 6znel
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anlamlandirma imkani1 da sunmaktadir. Ustelik, higbir yorum kesin ya da mutlak degildir; her bakis agis1 kendi
icinde gegerlidir. Tek kesin olan sey, nesneye yiiklenen tek anlamliligin titizlikle ortadan kaldirilmaya
calisgildigidir (Selguk, 2020: 93). Bu agidan degerlendirildiginde, sanatginin ¢aligmalari, sabit ve net bir
tanimlamadan kaginarak izleyiciyi diislinmeye, sorgulamaya ve kendi yorumlarini iiretmeye tesvik eder.

SONUC VE DEGERLENDIRMELER

Sanatcl, yasadigi ¢ag ve icinde bulundugu g¢evreden bagimsiz degildir. Sanat kavrami odaginda; icinde
yasamakta oldugumuzun donemin doga ve insan etkilesimi, sanat eyleminde eser-sanatgi-izleyici iligkisinin
kuruldugu farkli sdylemler olarak dikkat ¢ekmektedir. Sanat baglaminda insan-doga-mekan iliskisini
kavramsal cerceveden yeniden yorumlayan sanat¢i Henrique Oliveira’nin sergileme pratigi, izleyici eser
iligkisi baglaminda yeni algilama bicimleri ortaya koymaktadir. Sanat¢i, insan ve doga iliskisini
enstalasyonlar1 araciligi ile sorgulamasinin yani sira ¢agdas sanatin mekan anlayisina da yeni bir bakis agisi
sunmaktadir. izleyiciyi anlam, baglam ve kavram sorgulamasina yonelten eserleri ile Oliveira, mekan ve
nesnelere “varolug” hallerinden farkli kurgusal anlamlarda yiiklemektedir. Bu kurgu, mekanin yapisal
karakteriyle oynamalar araciligi ile amorf organik yapilarla mekém yeniden olusturmaya uzanan ve izleyiciyi
sanatsal liretimlere de dahil eden deneyimlere tagimaktadir. Sanatcinin i¢c mekandan disar1 dogru tasan agac
dallar1 gibi uzantili kurgusu ile simgeledigi yap1 bir anlamda insanoglunun yasam dongiisiindeki degisim ve
doniisiimdiir. Sanat¢1 ayni zamanda tip literatiiriinden faydalanarak tiimorleri, fiziksel patolojileri ilham
kaynagi olarak da eserlerinde kullanmaktadir. Eserleriyle kesin, keskin ve mutlak bir anlam sunmamakla
birlikte izleyiciye 6znel bakis agisiyla sorgulama alani taniyan sanatci, bu baglamda, ¢agdas sanatin mekana
yiikledigi anlami degistirerek izleyici ile girdigi etkilesimli siirece vurgu yapmaktadir. Sanatin sundugu bu
yeni algi bigimleri, izleyici deneyiminin sanat eyleminin bir par¢asi oldugu yoniinde 6znel bir siire¢ olarak da
degerlendirilebilinir.
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