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Yesilcam Penceresinden Giallo’ya Bakmak: Kadin Diismant (1967),
Aska Susayanlar: Seks ve Cinayet (1972) ve Korkung¢ Tecaviiz (1972)
Filmlerini Italyan Sar1 Filmler Cercevesinde Anlamak

Viewing of Giallo through the Yesilcam: Understanding the Films Named Kadin
Diismani ((1967), Aska Susayanlar: Seks ve Cinayet (1972) and Korkung Tecaviiz
(1972) in the Context of Italian Yellow Films

OZET

Sinema ilk icadindan bu yana hizla gelisen, doniisen, farkli kiiltiirlerin etkisiyle evrilen ve
yeni tiirler hatta alt tiirler yaratan bir sanat olarak ifade edilebilir. Bu noktada 6zellikle korku
sinemas1 kendi biinyesinde bir¢ok alt tiir gelistirmis, farkli {ilke sinemalarinda ise bu tiirler
kendilerine has kodlar yaratarak diger ulus sinemalarini da etkilemistir. Bu alt tiirlerden biri
de Italyan Sinemasi igerisinde filizlenmis, koklerini edebiyattan alan Giallo alt tiiriidiir.
Giallo, gerilim ve korku tiirlerinin 6zelliklerini gdsteren, bir yoniiyle slasher tiiriine ilham
olmus 6te yandan estetik bir erotizm ve kendine has sinematografisi, renk ve ses kullanimi
ile fark yaratan bir tiir olarak ifade edilebilir. Bu yapimlar kimi zaman yoniiyle dedektif
hikayelerinden beslenirken kimi zaman ise korku sinemasinin siddet unsurunu iglerinde
barindirmakta, bu yonleriyle hibrit ve ¢ok yonlii yapimlar olarak sinema ikliminde kendine
yer edinmektedir. Giallo tiirli 6te yandan bagka iilke sinemalarinda da kendine yer edinmistir.
Bu baglamda bu ¢aligmanin amaci Tiirk Sinemasinda Giallo etkisinin varligini ortaya
koymaktir. Bu dogrultuda amagh 6rneklem yoluyla secilmis olan Kadin Diismant (1967),
Aska Susayanlar: Seks ve Cinayet (1972) ve Korkung Tecaviiz (1972) adli yapimlar tematik
bir sekilde metin ¢6ziimlemesi araciliiyla incelenmistir. Film ¢oziimlemeleri sonucunda
ismi gegen filmlerin dogrudan olmasa da dolayl1 olarak Giallo alt tiiriinden etkilendigi, ilgili
yapimlarm yonetmenlerinin bu tiire 6ykiindiigii ve Yesilcam 6zelinde Italyan Giallo tiiriiniin
belirgin dlgiide film iklimine yansimalarinin goriildiigii varsayimina ulasilmustir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Italyan Sinemasi, Giallo, Tiirk Sinemasi, Yesilgam
ABSTRACT

Cinema can be defined as an art that has been rapidly developing and transforming since its
invention, evolving under the influence of different cultures and creating new genres and even
sub-genres. At this point, especially horror cinema has developed many sub-genres within its
own body, and in the cinemas of different countries, these genres have created their own codes
and influenced the cinemas of other nations. One of these sub-genres is the Giallo sub-genre,
which sprouted in Italian Cinema and takes its roots from literature. Giallo can be defined as a
genre that shows the characteristics of the thriller and horror genres, inspired the slasher genre
in one aspect, and on the other hand, makes a difference with an aesthetic eroticism and its
unique cinematography, use of color and sound. While these productions sometimes feed on
detective stories in some aspects, sometimes they contain the violence element of horror
cinema, and in these aspects, they take their place in the cinematic climate as hybrid and
versatile productions. On the other hand, the giallo genre has also found its place in the cinemas
of other countries. In this context, the aim of this study is to reveal the existence of Giallo
influence in Turkish Cinema. In this direction, the films named Kadin Diisman: (1967), Aska
Susayanlar: Seks ve Cinayet (1972) and Korkung Tecaviiz (1972) which have been selected
through purposive sampling method, have been analyzed thematically through textual analysis.
As a result of the film analyses, it has been hypothesized that the aforementioned films have
been indirectly, if not directly, influenced by the Giallo sub-genre, that the directors of the
related productions have emulated this genre, and that the Italian Giallo genre has been
significantly reflected in the film climate in Yesilgam.
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Sinema, bir sanat olmanin yan1 sira yarattig1 ¢cok yonlii perspektifler araciligiyla Sosyal Bilimler’in en fazla
beslendigi ayn1 zamanda da besledigi akademik alanlardan biri olarak ifade edilebilir. Bu noktada bu durumun
ana nedenleri sinemanin birden ¢ok ulusta birgok farkli baglamla ele alinmasi, yeni janrlar {iretebilme
potansiyeli, siirekli degisen ve doniisen bir mekanizma gibi hareket etme kabiliyeti, giincel gelismelere hizlica
adapte olabilme yetkinligi ve sinemanin kendini kendi imkanlari ile ifade edebilen yapisi seklinde
gosterilebilir (Serdaroglu, 2016). Sinemanin bu ¢ok katmanli ve ¢ok yonlii yapis1 iiretilen yapimlarin da
cesitliligini arttirmakta ve farkli kiiltiirlerin birbirlerinden beslenmelerini de miimkiin kilmaktadir.
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Sinemada janr denildiginde akla gelen en ilging tiirlerden birinin korku ve gerilim sinemasi oldugunu ifade
etmek mimkiindiir. Bu tiiriin insanoglunun tiim korku, endise ve kaygilarimi disa vuran hatta ifsa eden bir
sisteme sahip oldugu sdylenebilir. Bilingalt1 korkularmin sinema araciligiyla giin yliziine ¢ikmasi ise korku
sinemasinin giiniimiizde en ¢ok izlenilen tiirlerden biri olmasina neden olmaktadir. Bu noktada korku sinemast
birden fazla alt tiire sahip olmasiyla hem edebiyattan hem de tarihin derinliklerinden gelen mitlerden
faydalanmasiyla ¢ok eski bir gelenek ve mirastir (Scognamillo, 1996: 59). Bu gelenek birden fazla iilkede
kiiltiirel ve geleneksel imajlarla insa edilmekte ve gilinlimiizde g¢ekilen bircok yapimin da ilham kaynagi
olmaktadir. Bu dogrultuda slasher yapimlarin atasi olarak isimlendirilmesi miimkiin olan Italyan Giallo
yapimlar korku ve gerilim tiirlerini nev-i sahsina miinhasir bir yaklasimla ele almasiyla ayri bir parantez
acilmasini hak eden bir tiir olarak konumlandirilabilir.

Italyanca sar1 anlamma gelen Giallo, 1920’li yillarda Italyan Mondadori isimli bir yaymevinin yayimladig1
polisiye romanlarin sar1 kapaklarindan adin1 almistir. Bu polisiye romanlar siklikla Amerikan romanlarinin
ucuz kopyalar1 ya da revize edilmis cevirileri olsa da o dénemde biiyiik ilgi gérmiis ve yaymevi Giallo
kitaplardan biiyiik paralar kazanmigtir. Cogunlukla bu kitaplar Edgar Allen Poe, Agatha Christie ya da Edgar
Wallace gibi yazarlarin kimi zaman paranormal kimi zaman ise gizemli dedektif dykiilerine dykiinmektedir
(Kannas, 2020: 5). Giallo, her ne kadar toplumsal yozlasmay1 tetikleyecegi ve su¢ algisini normallestirecegi
diisiincesiyle donemin fagist yonetimi tarafindan veto edilse de ciddi bir okuyucu sayisina ulagmis ve
Italyanlar arasinda popiiler olmustur. Dolayistyla Giallo’nun kokleri edebiyata dayanmakla birlikte ilgili tiiriin
Italyan Sinemasinda ivme kazanmasi 1960’1 yillarla birlikte gerceklesmistir (Koven, 2006: 3-4). Alisilmis
Italyan Sinemasi estetiinden ayrisan ve kendine has kodlar1 ile sinema evreninde kendine yer edinen Giallo,
gerek sinematografik anlayisi gerek mekan ve renk kullanimi gerekse miizik tercihleri ile oldukga 6zgiin bir alt
tiir olarak beyaz perdede kendine yer bulmaktadir. Uzun siire bu yapimlar Hollywood tarafindan ikinci plana
atilmis olsa da gilinlimiizde Giallo etkileri hala devam etmekte ve bu tiir kendine has bir izleyici kitlesiyle ve
giiclii bir etki alaniyla kendine yer edinmeye devam etmektedir (Kannas, 2013: 2). Bu etkinin 6zellikle
Yesilgam doneminde Tiirk Sinemasina da belirgin bir etkisi olmus ve Giallo’ya dykiinen yerli yapimlar
sinemamizda boy gostermistir.

Bu dogrultuda, bu ¢alismanin amaci bazi kaynaklarda korku sinemasinin bir alt tiirii, bazi kaynaklarda ise
gerilim yapimlarinin atasi olarak olarak konumlanan italyan kékenli Giallo tiiriinii Tiirk Sinemas1 ¢ergevesinde
ele almaktir. ilgili tiiriin temel 6zelliklerinin Yesilgam filmleri dzelinde ele almacagi bu ¢alismada, hem Tiirk
Sinemasi Italyan Sinemas iliskisine odaklanilacak hem de Yesilcam dinamiklerinin farkl1 bir kiiltiiriin sinema
anlayisini kendi biinyesinde hangi yaklagimlarla ele aldig1 tizerinde durulacaktir. Bu noktada, yapilan literatiir
taramasi1 sonucunda Giallo tiiriiniin Yesilcam baglaminda akademik olarak iilkemizde ¢ok smirli sekilde
calisildigi gdzlemlenmistir. Dolayistyla bu makalenin Giallo iizerine ileride yapilacak caligmalara i1s1k
tutabilme potansiyeli oldugu diisiiniilmektedir. Bu ¢aligmada kasti 6rneklem yoluyla belirlenmis olan Kadin
Diismani (1967), Aska Susayanlar: Seks ve Cinayet (1972) ve Korkung Tecaviiz (1972) isimli filmler metinsel
¢oziimleme ile incelenecektir. Bu filmlerin belirlenmesindeki ana neden ismi gegen filmlerin dolayli da olsa
Giallo tiirline dair imajlar barindirdig diigsiincesinden ileri gelmektedir. Analiz agsamalarinda ise Giallo’ya dair
temel nitelikler belirli kategoriler halinde ilgili filmlerde ele alinacak ve film ¢éziimlemelerinde Giallo-
Yesilgam etkilesimi Oncelenecektir. Film analizleri dncesinde ise kavramsal ¢ergeve boliimiinde korku ve
gerilim tiirlerine dair genel bir gerceve olusturulacak, ardindan ise Italyan Sinemasi’nin genel dzellikleri ve
Giallo tiirinlin kendine has kodlar1 agiklanacaktir. Son olarak ise, Giallo Yesilcam bagintisinin ortaya
konulabilmesi adina, Yesilgam Sinemasinin temel yapisi ele alinacak ve Giallo esintilerinin hangi baglamlar
ve diizlemler dogrultusunda Tiirk Sinemasina yansitildigina dair bir panorama insa edilmeye calisilacaktir.
Boylelikle film ¢oziimlemeleri ve kavramsal ¢ergeve arasinda giiclii bir koprii kurulmasi planlanmaktadir.

KAVRAMSAL CERCEVE

Calismanin bu boliimiinde, korku tiirii ve ¢ikis noktasi ele alinarak bu tiiriin farkl {ilkelerde kendine nasil yer
edindigi lizerine bir yaklasim gelistirilmesi amaglanmaktadir. Bu dogrultuda, ilgili literatiir kapsaminda
konuyla uyumlu film calismalarindan 6rnekler verilecek, bunun ardindan ise Italyan Sinema ve Giallo tiiriine
dair bir ¢er¢eve olusturulacaktir.

Sinemada Korku ve Gerilim

Sinema , birden fazla tiire ev sahipligi yapan, bir¢ok sanat tiiriinden beslenen ve bunu kendi sinema araglari
icerisinde eriten bir yapiya sahiptir. Ancak bazi tiirler ge¢misten giliniimiize ¢ok daha fazla izleyici ile
etkilesim icerisine girebilmistir. Bu noktada korku ve gerilim tiirleri ayr1 bir parantez acgilmasm hak
etmektedir. Korku ve gerilim tiirleri, sinemada izleyicileri gerilim ve korku atmosferi ile etkisi altina alabilen
kendine dair imajlar iireten 6zgiin tiirlerdir. Her iki tiir de birbirinden etkilenmis olsa ve etkilesim igerisinde
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hareket etse de temel 6zellikleri agisindan ayrisan nitelikler barindirmaktadir. Korku paranormal uzantilar,
mitler, bilinmeyen temalar ve insanlarin endiselerini kendine merkez almaktadir (Beth Oliver ve Sanders,
2004: 243). Cadilar, canavarlar, vampirler, kurt adamlar, iblisler, gériinmeyen varliklar insanoglunun en temel
korkularina dokunan etmenler olarak bu filmlerde kendine yer edinir ve seyirciler bu filmlerde dolayl: ya da
dogrudan baginti kurar (Olney, 2013: 3). Korku sinemasi, bir yandan tarihi donemlere ayna tutmakta ve
gecmisin endise ve korkularini giiniimiize tagimakta, diger yandan ise toplumsal ideolojileri sinema evrenine
aktarma yetkinligi ile siirekli revacta kalabilmeyi bagarmaktadir. Gegmise oranla ¢ok daha rahatsiz edici ve
korkutucu filmlerin yapilmasi, artik canavarlarin ve kurt adamlarinin yerini ¢ok daha trkiitiicii hikdyelerin
almasiyla agiklanabilmektedir (Prince, 2004: 4). Bu yoniiyle korku tiirli belirgin anlamda evrim gegirmekte,
yeni alt tiirler yaratmakta ve giincel toplumsal hadiseleri kendi evrenine yansitmaktadir.

Korku tiiriiniin ilk 6rnegi sinemanin ilk icadindan hemen sonra goriilebilmektedir. Le Manoir du Diable (1896)
isimli yapim korku 6geleri barindiran ilk film kabul edilmektedir. Alman Disavurumcu Sinema’nin 6zgiin
yapisi da korku sinemasi dinamiklerine dogrudan etkide bulunmustur. Hatta Robert Wiene’nin Das Cabinet
des Dr. Caligari ve F.W. Murnau’nun Nosferatu (1922) isimli yapimlar1 kendilerine has 151k ve golge oyunlart
ile giiniimiiz korku sinemasinin gergevesini olusturmustur. Ozellikle Nosferatu bu tiir i¢in o kadar biiyiik bir
etki yaratmistir ki ismi gegen yapimin 2024 Aralik ayinda yonetmen Robert Eggers tarafindan ¢ekilen re-make
versiyonu ile ¢ok daha katmanli bir sekilde vizyona girmesi beklenmektedir. 1930’lu yillar edebiyat
uyarlamalar1 ekseninde korku sinemasinin giiglendigi donem olarak Ozetlenebilir. Frankestein (1931) ve
Dracula (1931) bu donemin en 6nde gelen yapimlari olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Hatta bu filmlerin
glinimiizde hala birgok yeniden gevrimi daha postmodern temelli yaklagimlarla korku sinemasinda kendine
yer edinmektedir. 1940-1950 yillar1 savas etkisi ile sinirli sayida yapimin ortaya ¢ikmasina neden olmus olsa
da bu dénem bilim kurgu ve korku filmlerinin hibrit sekilde yer aldig1 filmler tretilmistir (Aytekin, 2013).

1960’11 yillar ile korku ve gerilimin ustast Alfred Hitchcock tiim diinya sinemasini sarsmis ve Psycho (1960)
isimli yapim bircok filme ilham kaynag teskil etmistir. 1960’1 yillar ayrica Avrupa Sinemasinda 6zellikle
Italya’da Giallo tiiriiniin zirveye ulastigi donemdir. 1970’li yillar ayrica Avrupa Sinemasinda bircok vampir
filminin de ¢ekildigi donem olarak ifade edilebilir. 70’li yillar Hollywood da ise slasher isimli seri katil
yapimlarin siklikla vizyona girdigi donem olarak belirtilebilir. Giallo’dan esinlenen bu alt tiiriin en énemli
ornekleri The Texas Chain Saw Massacre (1974) ve Halloween (1978) olarak gosterilebilir. 1990’Iu yillar seri
korku filmlerinin ¢ekildigi donemdir. Scream (1996) ve Final Destination (2000) bu seriler igerisinde en 6ne
cikan orneklerden yalnizca birkacidir. Ozellikle Blair Witch (1999) deneysel bir korku yapinmi olarak
2000’lerde ¢ekilen birgok paranormal filmin de ¢ikis noktasi olmustur. 2000 sonrast donemde ise korku
sinemasinda dogaiistii olaylar ve cinleri, kotii ruhlar1 ve seytanlart merkez alan yapimlar 6n plana ¢ikmistir.
Ozellikle Paranormal Acvitiy (2007) isimli yapim bu siirecin en onemli &rnegi olarak verilebilir
(horrorfilmhistory, 2022). Gerilim yapimlar1 da korku geleneginden beslenen ancak paranormal olaylar kadar
giinliik yagsam pratiklerini de kendi merkezine alan filmlere ev sahipligi yapar.Ayrica korku tiiriinden 6diing
aldig1 cinayet Oykiilerini seyircinin hassasiyetlerine sert sekilde hitap edecek bicimde ele almasiyla da
bilinmektedir. Gerilim filmleri, korku 6rgiisii disinda bireysel ve toplumsal endiselere odaklanir ve psikolojik
yaklagimlar ile izleyiciyi siirekli tedirgin etmeyi onceler. Amerikan Hardboiled edebiyatindan beslenen,
dedektif ve cinayet hikayeleri ile siislii bu yapimlar farkli kiiltiirlerde bi¢im ve baglam degistirerek yeni mitler
ve Oykiiler yaratabilmektedir (Cobley, 2000).

Italyan Sinemasina Genel Bir Bakis

ftalyan Sinemas1 kendine dair konulari, akimlari ve temalari ile hem Avrupa hem de Diinya Sinemasinda giiglii
bir etkiye sahiptir. Italyan Sinemas1 1905 yilinda La Presa Di Roma filmiyle sinema evrenine adimini atmus,
1910’Iu yillardan itibaren iilkede sinema bir endiistri olarak goriilmeye baslanmus ve tarihi filmler Italyan
Sinemasinda dnem kazanmaya baglamigtir 1920’li yillarin sonuna kadar sessiz sinemanin hiikiim siirdiigi
ftalyan Sinemasinda, Giovanni Pastrone’nin ydnetmenligini yapmis oldugu Calibri (1914) filmi Italyan
Sinemasinin en dnemli yapimlarindan biri olarak bu donemde 6ne ¢ikmaktadir (Sivas, 2004).

Italyan Sinemas1 1920-1940 yillari arasinda Mussolini’nin yonetim anlayisi sebebiyle Beyaz Telefon Filmleri
ismi verilen, izleyiciyi giildiiren, eglendiren, liikks yasamlarin ele alindigi melodram ya da komedi filmleri
iizerinden sekillenmistir. Bu yapimlar temelde halki toplumsal meselelerden uzak tutan, kitle kiiltlirtinii
asilayan, muhalif bakis agilarini golgeleyen filmlerden olusmaktaydi. Bu yoniiyle Beyaz Telefon Filmleri
donemin ideolojisinin siirdiiriilmesi ve devamliliginin pekistirilmesi adina iglev gostermis yapimlar olarak
ifade edilebilir (Coban, 2009: 66). 1940 ve 1950’li yillarda ise komedi sinemas1 ve Italyan Yeni Gergekgilik
akimmin etkisi goz ardi1 edilemez. Italyan Yeni Gergekei Sinema, Ikinci Diinya Savasi sonrasi ortaya c¢ikan,
1940’11 yillarda ¢ok daha etkin olan, savasin etkilerini olabildigince yalin, gercege uygun sekilde ortaya
koymay1 amaglayan bir yaklasim barindirmaktadir. Ozellikle yoksulluk, issizlik ve savas sonrasi travmalarin
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sosyolojik etkilerini merkeze alan bu akim, siklikla gercek mekanlarda cekilen filmlerden olusmaktadir.
Amatdr oyuncularin yer aldig1 bu yapimlarda, genelde mutlu son olmaz ve filmler agik uglu sekilde son bulur
(Onbayrak, 2014: 194-196). Bu akima ait en bilinen yapimlar ise Roberto Rosselini’nin yonetmenligini
gergeklestirdigi Roma, Citta Aperta (Roma, Agik Sehir) (1945) ve Vittorio De Sica’nin yonetmen koltugunda
yer aldig1 Ladri di Biciclette (Bisiklet Hirsizlar1) (1948) olarak gosterilebilir.

1950 ve 1960’11 yillarda {iretilen yapimlar ise siklikla auteur yonetmenlerin bireysel filmlerine sahne olmus ve
Italyan Sinemasimin en bilinen y&netmenlerinin birgok filmi bu dénemde ortaya ¢ikmustir. Federico Fellini,
Pier Palo Passolini ve Michelangelo Antonioni gibi italya Sinemasimin en énemli yonetmenleri bu dénemde
bir¢ok film iiretmistir. Fellini’ye ait La Dolce Vita (1960), Passolini’ye ait Accattone (1961) ve Antonioni’ye
ait L'avventura (1960) gibi filmler bu doénem ¢ekilmis en bilinen italyan filmlerden sadece birkagidir (Coban,
2009: 77-79). Bu yillar ayn1 zamanda Spagetti Western tiiriiniin de olduk¢a meshur oldugu yillar olarak ifade
edilebilir. Amerikan Western filmlerine gore daha alternatif bir yapisi olan bu filmler, hem italya hem de
Ispanya’da oldukga basarili olmus hatta Tiirk Sinemasinda dahi kendine yer edinmistir. Bu tiire ait en bilinen
filmer ise Per Un Pugno Di Dollari (1964) ve Per Qualche Dollaro In Piu (1965) olarak ifade edilebilir
(Atayman ve Cetinkaya, 2016: 224).

Italyan Sinemas1 ayrica kendine has tiirleri ile de bilinmektedir. Spaghetti Western disinda italyan komedileri,
Italyan korku gelenegi ve Italya’ya 6zgii peplum filmleri italyan Sinemasi igerisinde énemli yer tutmaktadir.
Italyan komedileri 1960 sonrasi ortaya ¢ikmustir ve cogu kez elestirel bir dil kullanan filmler bu tiir
cercercevesinde islenmistir. Satirik, muhalif ve elestirel bir mizah analyis1 giiden Italyan mizahi, bu iilkenin
sinema atmosferinde Onemli bir yer tutmaktadir (Sivas, 2004: 155). Kili¢ ve Sandalet filmleri olarak da
isimlendirilen peplum filmleri ise filmlerde yer alan aktor ve aktrislerin kiydigi kostiimler nedeniyle bu ismi
almis Antik Roma dénemlerini merkeze alan filmlerin genel adidir (Coban, 2009: 91). italyan Korku Sinemasi
gelenegi ise giinlimiizde dahi devam eden bir mirasin iirliniidiir. Bu yapmin en 6nemli temsilcisi Dario
Argento'dur ve Suspiria (1977) isimli yapim belki de italya ve korku dendiginde akla gelen ilk filmdir. italyan
korku geleneginden filizlenen Giallo da yine Italyan Sinemasinin en énemli tiirlerinden biridir. Giiniimiizde ise
Italyan Sinemas: siklikla Avrupa Sinema gelenegini siirdiiren, avant-garde yapimlara agirlik veren, 6te yandan
aile ve kiiltlir kavramlarim da merkezine alan yapimlarla dikkat cekmektedir.

Giallo’yu Anlamak

Giallo yapimlar, somut tanimlar ile sinirli olan yapimlar degildir. Giallo, daha 6nce de ifade edildigi gibi
koklerini 1920’li yillarin ucuz dedektif romanlarinin sar1 kapaklarindan alan, oykii itibariyla da bu eserlerin
igeriklerinden beslenen Italyan yapimlardir. Ancak ¢ok yonlii 6zellikleri olan Giallo’lar bircok kaynakta tek
bir tamimla ifade edilmemektedir (Edwards ve Berns, 2023: 4). Yine de temelde gerilim, polisiye ve korku
licgeni icerisinde konumlandirilmast miimkiin olan bu tiir, baz1 kaynaklarda korku sinemasinin alt tiirii olarak
yer alirken bazi kaynaklarda ise Italyan gerilim sinemasinin kendine has kodlar1 ile harmanlanms kendine dair
bir yap1 olarak ifade edilmektedir. Slasher yani seri katil filmlerinin atas1 konumunda yer alan Giallo, belirgin
ozellikleri ile kolaylikla tanimlanabilen yapimlar olarak nitelendirilebilir. Giallo tiirii her ne kadar italya ile
0zdeslestirilse de 1960’11 yillardan itibaren yapilan birgok yapimin bagka iilkelerle ortaklasa yapimlar oldugu
goriilmektedir. Bunun disinda Italyan Giallo’larin dogrudan re-make versiyonlarmin birgok Avrupa iilkesinde
ucuz taklitlerini de bulmak olasidir (Heller-Nicholas, 2012: 1).

Giallo, dénemin Italyan hiikiimeti tarafindan baslangigta ¢ok benimsenmemistir ciinkii Italya’da o dénem
Mussolini yonetimi tarafindan Beyaz Telefon ismi verilen, eglence odakli yapimlar desteklenmektedir. Bu
yapimlar genelde rejimin baskisini ve ideolojik kodlarimi ikinci plana atmayi miimkiin kilan filmler olarak
bilinmektedir (Koven, 2006: 3). Tipki Film Noir de oldugu gibi Giallo da 6zgiin yapis1 ve kendine has
ozellikleri nedeniyle farkedilebilir yapimlardir. Bu noktada Giallo denildiginde, akla ilk olarak cinayet ve Katil
kavramlart gelmektedir. Bu yapimlarda cinayetler genellikle silahla 6ldiirme seklinde ger¢eklesmemektedir.
Siklikla katil, kurbana ac1 vermekte, ona tecaviiz etmekte ve oldukca kanli bir atmosfer ile cinayet sekanslari
bu yapimlarda kendilerine yer edinmektedir. Buna ek olarak, bu tiire ait filmler genelde italyanca uzun isimli
filmlerdir ve ulus &tesi drneklerinde de yine uzun film isimlerine rastlamak olasidir. Bu yapimlarda katil
tasviri ise yine oldukca spesifik Ozellikler barindirmaktadir. Filmde yer alan katil, siklikla fotr sapka, siyah
eldivenler, garip ya da korkun¢ kostiimler ile betimlenmektedir. Katilin genelde o6dipal travmalari
bulunmaktadir. Ayrica parafililere sahip katiller siklikla bu yapimlarda kendilerine yer edinmektedir. Ornegin
olii sevici, tecaviiz odakli ya da cinsellige dair saplantilar1 olan bu seri katillerin odak noktalar1 genellikle
erkekler degil kadinlardir. Eger katil bir erkegi 6ldiiriiyorsa da amaci sugunu Ortbas etmektir. Bu yapimlarin
igerisinde konumlandirilan katiller, ayn1 zaman oldukga zeki kimliklerdir ve bu nedenle filmlerin sonuna kadar
katili yakalamak bir hayli zordur. Aynm1 zamanda polisiye igerikli olmalar1 nedeniyle bu filmlerde bir tiirlii
suclular1 yakalayamayan garip dedektifler de boy gostermektedir. Cogu Giallo’da bir¢ok katil adayr ya da
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stiphelisi bulunmaktadir. Katil siklikla filmlerin sonunda kesfedilir ve siirpriz bir karakter olarak film anlatisi
igerisinde kendine yer edinir. Bu yapimlarin bir diger belirgin 6zelligi ise cinayete tamiklik eden kisinin
siklikla bir kadin ya da ¢ocuk olmas1 ve bu kisilerin genelde o bolgede yasamayan turistler olmasidir (Edwards
ve Berns, 2023: 5-8).

Giallo’ya dair bir diger 6nemli 6zellik ise toplumun yiiksek gelirli ve diisiik gelirli bireylerini harmanlamas1 ve
filmlerinde italyan geleneklerini iki yoniiyle de sinemaya aktarmasidir. Ornegin bunu yaparken kimi zaman
pahali bir viski sisesi kadraja yansirken kimi zaman ise olduk¢a eski bir Italyan evi filmde kendine yer
bulabilmektedir. Bu yapimlarda estetize edilen bir erotizm ve buna eslik eden olduke¢a kanli siddet sahneleri
gormek olasidir. Filmlerin bircogu bir anlaticinin genel olay orgiisiinii anlatmasi ile baslar. Filmlerdeki pastel
tonlar, doygun ama yapay renk paleti kullanimi, olay orgiistinii kristallestiren uyumsuz miizik kullanimi ve
hizli kurgu anlayisi, izleyici agisindan Giallo’yu tespit etmeyi kolaylastiran bazi 6zellikleri olarak siralanabilir.
Miizik kullanimi noktasinda, ¢ogu Giallo yapim eglenceli ya da huzurlu bir parcayla ac¢ilir ancak birdenbire
oldukca sert melodiler devreye girer ve olay orgiisii esrarengiz bir hal almaya baslar. Ornegin birgok Giallo,
caz miizik ve klasik miizik melodileri barindirsa da bu filmlerin cinayet sahnelerinde bir anda korkutucu ayak
sesleri, nefes sesleri ve paranormal sesler isitilir. Keza rontgenci kamera konumlandirilmasi ile eril bakist
iliklerinize kadar hissetmenizi saglayacak keskin bakis acis1 bu tiiriin en belirgin nitelikleriden biri olarak ifade
edilebilir. Kameranin ardil ve ¢evik pan hareketleri de yine bu tiire ait en somut 6zelliklerindendir. Son olarak,
Giallo tiirii i¢in secilen kadinlarin genellikle sarisin, beyaz tenli ve biiylik gogiislii oldugunu ifade edebiliriz.
(Gasser, 2020: 75-77).

Giallo’larin bu ozellikleri disinda elestirel bir bakis agisiyla ele alinmalart durumunda gogu kez 1rkgi ve
mizojinist bir yapiyla sinema atmosferinde kendilerine yer edindigini iddia etmek yanlis olmayacaktir. Bu
durumun dénemin fagist sisteminin etkisinden kaynaklandigini belirtmek miimkiindiir (Pezzotti, 2016: 4).
Keza seri Katillerin hedefinde dogrudan kadinlar olmasi, filmlerin bir¢ogunda kadinlarin salt kurban
konumunda yer almasi, siirekli olarak tecaviize ugramalari bu yapimlarin bir hayli fallus merkezli ve
patriyarkal unsurlar icerdigini de ortaya koymaktadir. Bu filmlerin ayn1 zamanda riiya ile gergek arasinda olan
esrarengiz bir estetigi s6z konusudur. Bu yoniiyle Giallo estetigi siirrealist baglamlar barindirmaktadir. Buna
delilik ve paranoya da eklemlenince, bu yapimlar seyirciyi stirekli tedirgin eden kiilt yapimlara doniismektedir
(Altyazi, 2022).

Giallo dendiginde akla iki yonetmen gelmektedir. Bunlardan ilki Mario Bava ikincisi ise Dario Argento’dur.
Bava’ya ait The Girl Knew Too Much (1963) isimli film Giallo’nun ilk érnegi olarak kabul gérmektedir. Her
ne kadar bu yapim cinsellik ve erotizm ile siislenmese de tiiriin atasi olarak bir¢ok kaynakta yer almaktadir.
Ancak Giallo’yu ulus asir1 hale getiren yonetmenin Argento oldugunu belirtmek yanlis olmayacaktir. Ozellikle
Dario Argento’ya ait The Bird with the Crystal Plumage (1970) ve Suspiria isimli yapimlar Giallo estetigini
daha sert bir baglama oturtmus, barok ve gotik imajlardan beslenen bu yapimlarla Giallo’yu Alfred Hitchcock
taklidi yapimlar olmaktan bir nebze de olsa ¢ikarmay1 basarmistir (Kannas, 2013: 4-5). Her ne kadar Suspiria
dogrudan bir Giallo olmasa da konusu itibartyla bu tiirden beslenmektedir. Yukarida ismi gegen yapimlar
haricinde en bilinen Giallo filmleri Mario Bava’ya ait Blood and Black Lace (1964), Lucio Fulci’ye ait Don’t
Torture A Duckling (1972), Argento’ya ait Deep Red (1975) ve Tenebre (1982) isimli yapimlar seklinde
siralanabilir. Giallo bu filmler sayesinde kiiresel dl¢ekte giic kazanmis, birgok iilke sinemasini etkisi altina
alabilmis ve farkli iilke sinemalarinda Giallo tiiriine benzer filmler ¢ekilmistir (Nofilmschool, 2024).

Yesilcam Sinemasina Dair

Tiirk Sinemasi’nin altin ¢agi olarak da nitelendirilmesi miimkiin olan Yesilcam, birden fazla tiiriin bir araya
gelmesiyle sinema diinyasinda kendine yer edinmistir. Adin1 Istanbul’un Beyoglu semtinde bulunan Yesilcam
Sokagi’ndan alan Yesilgam, 1950-1980 yillar1 arasinda ¢ekilen ve birden fazla farkli janri kendi biinyesinde
barindiran yapimlar kapsamakta, bu yoniiyle ¢ati bir kavram olarak bilinmektedir (Becerikli, 2017: 101).
Ancak gercek anlamda Yesilgam’in en gosterisli doneminin 1960-1970 yillar1 arasinda yasandigini belirtmek
miimkiindiir (Scognamillo, 1998). Yesilcam, sinemay: bir sanat dali olarak gérmenin yan sira sinemayi bir ge¢im
kaynagi ve endiistri olarak da gormiistiir. Bu durum 1960’lardan 1970°li yillarin ortalarina kadar ¢ok fazla sayida
filmin tiretilmesini miimkiin kilmus, ¢ekilen filmlerin halkta karsilik bulmasi ise bu endiistrinin bir¢ok film yapimcist
yaratmasina sebebiyet vermistir (Sener, 1970: 107-108).

Yesilgam filmleri genelde sarkici filmleri, komediler, gocuklarin bagrolde oynadigi yapimlar, koyde gegen filmler ve
yurt digindaki bazi edebiyat eserlerinin ya da filmlerin yeniden uyarlamalarindan olugmaktadir. Bu filmler kimi
zaman birden ¢ok yapiy1 da barindirmakta, bir kdy yapimi aym zamanda bir ¢ocuk yildizin yer aldigr filme de
doniigebilmektedir. Ayrica yildiz sistemi Yesilgam’m tam da merkezinde bulunan énemli bir 6zellik olarak ifade
edilebilir. Bu sistem kendi igerisinde kahraman tiplerini, kabadayilar1 ve giiclii, eril bir yapiyr da beraberinde
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getirmistir. (Abisel, 1994: 184). Bu yapimlarm biiylik bir boliimii tiir filmi olarak beyaz perdede kendine yer
edinmistir. Ancak Yesilcam ve Yesilgam anlatis1 dendiginde akla ilk gelen yapinin melodram oldugunu iddia etmek
yanlig olmayacaktir. Yesilcam, klasik anlatinin dinamiklerinden beslenmis, melodramayi kendi yerel oykiileri ile
harmanlamigtir. Bu siirecte ise Yesilgam, ikili karsitliklar {izerine kurulu, iyi-kotii zithgim merkeze alan, giris-
gelisme-sonug Orgiisiinii 6nceleyen, izleyicide giiclii bir katarsis ve ¢6ziilme alani olusturan filmler ile kendine dair
bir sistematik yap1 insa etmistir (Oz6n, 1995: 135-136). Ote yandan Yesilcanu Tiirkiye’nin modernlesme siireglerini
de dogrudan kendi iklimine tagimistir. Bu nedenle, bir¢ok yapimda geleneksel ve modern gatigmasi, sinfisal ayrim ve
burjuvaziye yonelik elestirel tutum, kent-kirsal ayrimi, gecekondulasmanin yarattigi travmalar, doniisen iilkenin
bireyler iizerinde yarattig1 kimlik problemleri tematik olarak yer edinmistir (Celik, 2011: 32-359).

Yesilcam bazi Ozellikleri ile kendine dair kodlar barindirmaktadir. Hatta bu kodlar kliseler olarak dahi ifade
edilebilir. Oncelikle bu yapimlarda kader 6nemli bir kavramdir. Filmler icerisinde gerceklesen olumlu olumsuz
birgok sey kader ile iliskilendirilir (Adanir, 2012: 43). Bir diger 6nemli 6zellik zengin kiz-fakir oglan askidir ve bu
ask kendi icerisinde fedakarlik, act ve ¢ogu kez mutlu son dongiisiinde ilerler. Bu durum biraz da izleyicinin
beklentisi ile iliskilendirilmeye uygun bir durumdur. Dénemin Tiirk izleyicisi sinemay1 aglama ya da giilme gibi iki
z1it eylem icerisinde degerlendirmis, sinema birgok agidan eglence ya da rahatlama araci olarak goriilmiis bir
katalizordiir. Bu stireci yaratmak adima ise hastalik, 6liim temasi ve sevilen insanin kayb1 Yesilcam’in melodram
kiiltiiri icerisinde siklikla yer alan kavramlardir (Becerikli, 2017). Yesilcam’da sarkili filmler de dnemli bir yer
tutmaktadir. Donemin Emel Sayin, Zeki Miiren, Erol Biiyiikburg gibi énemli ve popiiler sarkicilarimin yer aldigi bu
yapimlar, Anadolu’da yasayan izleyicilerin ¢ok fazla dikkatini ¢ekmistir Ger¢ek hayatta géremedikleri bu iinlii
sarkicilarin sinema araciligiyla kentlerine ya da kasabalarina ulagsmalan bir¢ok insan i¢in hayran olduklari insanlarla
dzdeslesme imkan1 sunmustur (Dénmez ve Imik, 2022: 103-104).

Yesilcam, 1970’11 yillarin baslarindan itibaren gii¢ kaybetmeye baslamistir. Bunun temelde iki nedeni bulunmaktadir.
Biri televizyonun hayatlarimiza dogrudan girmesi, renkli televizyonun bir¢ok evde kendine yer edinmesi ve
sinemanin ticari bir kazang kapisi olmaktan kademe kademe ¢ikmasidir. Diger neden ise sinema yapimcilarinin
kendilerini ayakta tutabilmek adma erotik filmler iiretme cabasi ve bu durumun endiistriyi kendi igerisinde
baltalamasidir (Giilgur, 2016). Yesilcam, 1980 Darbesi oncesi erotik filmler disinda yurt disinda iiretilen birgok
yapimu iilkemize tasinus, bu donemde Spaghetti Western ve Italyan Giallo tiirlerinin benzerleri iilkemizde de kendine
yer edinmistir.

Yesilcam’da Giallo’nun izleri

Yesilgam ve Giallo, 1960'lar ve 1970'lerde sirastyla Tiirkiye ve italya'da ortaya ¢ikan iki farkli sinema akimi
olarak ifade edilebilir. Her iki yap1 da kiiltiirel ve estetik 6zelliklerini beyaz perdeye aktaran, bu siireclerde ise
belirli imajlar {ireten sinemalardir. Yesilcam, Tiirkiye'nin melodram, komedi ve aksiyon filmleri iireten ve
cogunlukla Tirk izleyici kitlesine hitap eden bir endiistrinin genel adidir. Dolayisiyla tek bir janrdan
bahsedilmesi pek miimkiin degildir. Giallo ise sug, gizem, korku unsurlari ile harmanlanmis, sikilikla yogun
stilistik 6gelerle — canl renk paletleri, carpici sinematografi ve gerilim dolu anlatilarla — bilinen bir italyan
tiridiir (Kannas, 2017). Yesilcam ve Giallo arasindaki baglanti ise sinirli ancak ilgi ¢ekici ve tizerinde
konusmaya deger baglamlar barindirmaktadir. Her iki yapi da Amerikan Sinemasi ve diger iilke
sinemalarindan belirli 6l¢ii de etkilenmis ancak yine de yerel anlatilar hem Giallo’nun merkezinde yer almig
hem de Yesilcam’in farkli yapimlarinda Tiirk kiiltiiriine dair giiclii kodlar gézlemlenmistir. Yesilgam sinemasi
bu siirecte Giallo tiirliniin baz1 6zelliklerinden beslenmistir. Yesilcam'da, bazi yonetmenler Giallo'ya benzer
korku ve gerilim unsurlarini daha sinirli ve melodramatik bir sekilde kullanmiglardir. Hatta Tiirk sinemacilarin
sug, gizem ve gerilim temalarini isleyen filmlerinde Giallo’dan esinlenerek estetik deneyler yaptigimi iddia
etmek de miimkiindiir. Giallo'nun Yesilcam iizerindeki etkisi, dzellikle Tiirk gerilim ve korku filmlerinde
Giallo’nun atmosferik gerilimi, golge kullanimi ve cesur renk paletlerinin zaman zaman benimsenmesiyle
daha goriiniir hale gelmistir. Ancak, bu filmler Tiirk kiiltiirii ve hikdye anlatim geleneklerine siki sikiya bagl
kalmistir. Iki hareket arasindaki etkilesim, kimi zaman dogrudan taklide kaymis ve Tiirk filmleri Giallo
orneklerin yeniden ¢evrimleri olarak sinemada yer almistir (Smith, 2017).

Yesilcam ve Giallo arasindaki en giiclii benzerlik filmlerdeki cinayet sahnelerinin benzer baglamlar
barindirmast iizerinden okunabilir. Ozellikle Giallo’dan dogrudan etkilendigini iddia etmenin miimkiin oldugu
baz1 sekanslar adeta Yesilcam-Giallo 6zdesligine dair 6nemli bulgular sunmaktadir. Cogu Giallo’da cinayet
stirecleri, kamera kullanim1 ve kurgu iizerinden kendine has kodlar iiretir. Filmdeki tansiyon yiikseldikce
kamera yap1 olarak katilin bakis agisim1 kendine esas alir sekilde islev gormektedir. Katil kurbanlarin
oldiirlirken bu durum ¢ok daha katmanli ve yogun bir hal almakta, kurbanin 6liim esnasinda attig1 ¢igliklar,
viicudundan yere siiziilen kanlar, katilin bigak darbeleri ve kurbanin korku dolu goézleri close-up ¢ekimler
araciligiyla izleyicinin begenisine sunulmaktadir. Bu yaklasim, filmdeki kurgu ile ¢ok daha sert ve giiglii bir
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etki yaratabilmektedir. (Roberts, 2018: 124). Giallo tiirline Oykiinen bir¢ok Yesilcam yapiminda da cinayet
sahneleri bu sinematografik bakis agisina benzer 6zellikler gostermektedir.

Ozetle, Yesilgam ¢ok yonlii birden gok janrya ev sahipligi yapmus bir yap1 olmasmin yani sira ticari kaygilar
nedeniyle farkli iilke sinemalarinin izleyicide karsilik bulmusg tiirlerine de ragbet gostermis ve donem donem
bu tiirlerin baz1 6zelliklerini dogrudan ya da dolayli olarak kendi filmlerinde de kullanmistir. Giallo ve
Yesilcam etkilesimi de bu ¢ergevede anlagilmaya uygun ¢iktilar barindirmaktadir. Dolayistyla Giallo’nun Tiirk
Sinemasinda hangi baglamlarda yanisitildiginin anlagilmasi 6nemlidir.

FiLM ANALIZLERi VE BULGULAR

Calisgmanin bu boliimiinde Yesilcam ve Giallo etkilesiminin ortaya konulmasi amaclanmaktadir. Bu
dogrultuda Giallo tiiriiniin bazi temel Ozellikleri belirli kategoriler halinde Yesilcam filmleri igerisinde
incelenecek bdylelikle italyan Sari Filmlerin Tiirk Sinemasma hangi baglamlar dzelinde yansitildig1 ortaya
konulmaya calisilacaktir.

Kadin Diismani (1967) Filminin Giallo Tiirii Cercevesinde Analizi
EKREM BORA - SEMA BZEAN
= “ERBL TAS

Gorsel 1:Kadin Diigmani (1967) Film Afisi: https://www.imdb.com/title/tt0431176/

Yonetmen: ilhan Engin ) ' )
Oyuncular: Ekrem Bora, Sema Ozcan, Erol Tas, Engin Inal, Giizin Ozipek, Reha Yurdakul

Tir: Gerilim, Giallo

Filmin Ozeti: Birgok kaynakta Tiirk Sinemasinin ilk Giallo film 6rnegi olarak isimlendirilen Kadin Diismani
(1967) konusu itibariyla bir hayli farkli bir yapim olarak nitelendirilebilir. Kadin Diismam istanbul’da gece
vakti kadinlar1 yalnmiz basina yakalayarak once tecaviiz eden sonrasinda ise onlar1 Oldiiren bir seri katil
dykiisiine odaklanmaktadir. Ilgili film Alman Disavurumcu Sinema’nin en dnemli drneklerinde biri olan ve
korku ve gerilim sinemasinin da mihenk taglarindan biri olarak kabul edilen Nosferatu’ya (1922) yonelik bir
imaj ile baglamaktadir. Sonrasinda ise oldukc¢a ¢ekici gen¢ bir kadinin evinde yalniz sekilde vakit gecirdigi
goriiliir ve birdenbire kadraja garip maskeli ve korkung bir goriintiiye sahip seri katil girer. Katili géren geng
kadin korkudan bayilir, basini1 yere carpar ve hayatin1 kaybeder. Aynit zamanda bir nekrofili yani 6lii sevici
olan katil ise kadina tecaviiz eder. Sehirdeki bu cinayet sadece bununla simirli kalmamistir. Bir siiredir bir¢ok
geng kadin Once tecaviize ugramakta ardindan ise oldiiriilmektedir. Bu durum iizerine Baskomiser Kemal
(Ekrem Bora) katili bulmak i¢in harekete gecer. Kemal ve ekibi seri katilin dldiirdiigii kisileri secerken ise
adeta bir siir yazar gibi hareket ettigini ve akrostis yapacak sekilde kurbanlarini sectigini farkedder.

Bu esnada kadraja ii¢ yil 6nce esini kaybeden Oya (Sema Ozcan) girer. Oya da seri katilden ¢ok korkmaktadir
ve bu siiregte Komiser Kemal ile tanisir. Kemal da yillar 6nce esini kaybetmistir. Oya ve Kemal kisa siirede
birbirlerine tutkuyla asik olur. Bu siirecte ise cinayetler hiz kesmeden devam etmektedir. Filmin birgok
sahnesinde kendine geng ve ¢ekici kadinlar kurban olarak belirleyen katil ise maskesi ve eldivenleri sayesinde
hicbir sekilde yakalanamamaktadir. Bu noktada polis tegkilat1 birgok kisiyi gdzaltina almakta ama katilin kim
oldugunu tam anlamiyla bulamamaktadir. Filmin son asamasinda Kenan (Engin Inal) ve Kenan’mn annesi
(Giizin Ozipek) ile karsilasiriz. Kenan, Oya’nin vefat eden esinin erkek kardesidir ve de onun da esi dlmiistiir.
Kenan’mm Oya ile olan diyaloglarinda ise gen¢ kadina olan hayranligi anlasilabilmektedir. Filmin son
boliimiinde seri katil oldugundan siiphelenen tiim kisiler gézaltina alinir. Siipheliler arasinda Kenan da vardir
ancak herkes gozaltindayken bir kadin cinayeti daha islenir ve tiim siipheliler aklanir ve bu karakterler serbest
kalir. Bu olayin hemen ardindan ise gercek katilin kim oldugu 6grenilir. Kenan, agabeyinin esi Oya’ya eskiden
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beri derin bir hayranlik duymaktadir ve ona duydugu cinsel arzuyu baskilamak ic¢in birgok gen¢ kadini
oldirmiistiir. Ancak son islenen cinayeti Kenan’in annesi islemistir. Kenan’in annesi, oglunu aklamak adina
bu eylemi gergeklestirdigini belirtir. Kenan, Kemal tarafindan tutuklanir ve film son bulur. Ilgili yaprm &dipal
gondermeleri ile Alfred Hitchcock’un iinlii Psycho (1960) filmine Oykiinmekte, olay orgiisii, stereotipleri,
miizik kullanimi ve sinematografisi ile de tam bir Giallo yapim olarak beyaz perdede kendine yer
edinmektedir.

Olay Orgiisii ve Kullanilan Temalar: Kadin Diigman1 filmi gerek olay orgiisii gerekse film igerisinde yer alan
baz1 dzellikleri ile bu calisma dzelinde Giallo tiiriine en yakin yapim olarak ifade edilebilir. Oncelikle bircok
Giallo da esrarengiz bir katilin nedensiz sekilde bircok kadini o6ldiirdiigi filmler oldukca yaygindir
(Sevestakis, 2016: 67). Bu yoniiyle bu Italyan Sari yapimlar slasher filmler ile olay orgiisii ¢ercevesinde
dogrudan ortiismektedir. Kadin Diisman1 (1967) isimli yapim da nedensiz cinayetlerin islendigi ve bu
cinayetlerin ardinda bir seri katilin yer aldigi bir film olarak belirtilebilir. Film gerek mizojinist yoniyle
gerekse de bir erkek katilin kadinlara tecaviiz ederek oldiirmesiyle Giallo tiiriiniin temel nitelikleri ile
ortiismektedir. Keza film igerisindeki cinayet sahneleri igerisinde yiizii gériinmeyen katilin bircok kez siyah
eldivenlerle ve fotr sapka ile tasvir edilmesi bu argiimani destekleyici bir diger 6zellik olarak sunulabilir.
Bunlara ek olarak, Kadin Diismani filmi konu olarak bir dedektif hikayesi iizerinden sekillenmekte ve
Baskomiser Kemal bu Oykiiniin merkezinde yer almaktadir. Birden ¢ok siiphelinin katil aday1 olarak siiphe
cektigi Kadin Diigmani isimli film son ana kadar suglunun kim oldugunu ifsa etmemesi ile de Giallo’ya goz
kirpmaktadir. Film igerisinde yer alan ddipal gondermeler, anne kimliginin filmin finalinde ele alinma sekli ve
katilin saplantili bir karater olarak sunulmasi da hem Hitchcock etkisini hem de Giallo etkisini ortaya
koymaktadir.

Sinematografi, Miizik ve Renk Kullanimi: Giallo yapimlar daha 6nce de alt1 ¢izildigi iizere kendine has stilize
bir yap1 lizerine insa edilmis filmlerdir. Bu noktada yapimlarda siklikla keskin kamera hareketleri
gozlemlenmekte, katilin kurbanini &ldiirdiigii sahnelerde close-up ¢ekimler araciligiyla film igerisindeki
gerilim ytiikseltilmekte, bu duruma eslik eden hizli bir kurgu ve ¢evik pan hareketleri ise cinayet sahnelerini
cok daha yogun bir g¢ercevede izleyiciye sunmaktadir. Ayrica ¢ogu Giallo bir anlatict yani narrator ile
acilmakta, anlatic1 ise neredeyse her zaman bir erkek olmaktadir. Bu duruma ek olarak, filmlerde miizik
izleyiciyi ters koseye yatiracak sekilde tasarlanmaktadir. Filmlerde oldukga neseli ya da sakin bir melodinin
hemen ardindan sert bir parca film iklimine eklemlenmekte ve bir anda cinayetler islenmektedir. Dahasi
kullanilan renk skalasi ve belirlenen pastel tonlar, 6zellilkle de kirmizi ve mavi renkler Giallo filmlerde
belirgin sekilde dikkat ¢ekmektedir (Pollard, 2020: 388-392). Kadin Diigmani1 (1967) filminde &zellikle
cinayet sahneleri Giallo tiirlinden feyz almaktadir. Filmin agilis sekansinda katilin yiizli gériinmemekte ancak
katilin siyah eldivenleri ve sapkasi kamera hareketleri ile izleyiciye sunulmaktadir. Bu esnada ise oldukga
gergin bir miizik arka planda yer almaktadir. Filmin diger cinayet sahnelerinde de hizli bir kurgu ve seri pan
hareketleri sik sik terkrarlanmaktadir. Ayrica filmdeki kamera ¢cogu kez rontgenci bir bakisa sahiptir ve kadin
bedeni voyoristik bir bakisin uzantisi olarak islev gérmektedir. Bu yonii de bu yapimin fallus merkezli bir
diisiincenin tiriinii oldugunu diisiindiirtmektedir.

Erotizm, Estetik ve Stilize Siddet: Giallo filmlerin birgogunda kendine has estetik kodlar ve bu duruma eslik
eden Ozgiin bir erotizm ve siddet unsuru s6z konusudur. Bu tiire ait yapimlar da kadin bedeni dogrudan
cinsellikle ya da ¢iplaklikla resmedilmez. Ancak filmler igerisinde kadin bedeninin erojen bolgeleri kesit kesit
gosterilir, sevigme sahneleri sinirl bir sekilde izleyiciye yansitilir ve bu erotizm igerisinde olabildigince benzer
kadin profillerine yer verilir. Bu kadinlar genelde daha once de alt1 ¢izildigi lizere biiyiik gogiislii, sarigin,
beyaz tenli kadmlardir. Hatta cogu Giallo’da erotize edilen kadmn, kisa bir siire sonra da cinayete kurban gider.
Film igerisindeki siddet algis1 ise grotesk hatta zaman zaman tuhaf goriintiiler esliginde seyircinin begenisine
sunulur. Abartili kan ve siddet goriintiileri 11k yardimiyla da desteklenir. Kadin Diismani (1967) filmi de
kendi icerisinde benzer bir yapiya sahiptir. Filmde cinayete kurban giden tiim kadinlar 6nce soyunurken
resmedilmekte ve oldukga iddiali sekilde kadraja yansitilmakta, ardindan ise katil devreye girmekte, kadinlar
tecaviize ugramakta ve vahsi bir sekilde dldiiriilmektedir. Bu esnada kimi zaman absiirt sayilabilecek sekilde
kan akmakta, bu durum ilgili yapimi garip ama bir yaniyla da kendine dair estetik bir gergeveye
yerlestirmektedir. Ozetle ismi gegen yapim yerel kodlar1 italyan Sari filmlerin belirgin 6zellikleri ile
harmanlamasiyla bir¢ok agidan Giallo ile gii¢lii bir bagintt kurmus bir yapim olarak ifade edilebilir.
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Aska Susayanlar: Seks ve Cinayet (1972 Filminin Giallo Tiirii Cercevesinde Analizi

ASKA SUSAYANLAR

(SEKS v CINAYET >

KADiR - _ YILDIRIM
iNANIR

YIWUZ OZKAN

wezs GZDEMIR OBHT

Gorsel 2: Aska Susayanlar: Seks ve Cinayet (1972) Film Afisi https://thebloodypitofhorror.blogspot.com/2009/06/aska-susayanlar-
seks-ve-cinayet-1972.html

Yonetmen: Mehmet Aslan
Oyuncular: Kadir Inanir, Meral Zeren, Eva Bender
Tiir: Gerilim, Giallo

Filmin Ozeti: The Strange Vice Of Mrs. Wardh isimli filmin yeniden g¢evirimi diyebilecegimiz ilgili yapim,
konusu itibariyla da Giallo tiiriiniin birgok 6zelligini i¢inde barindiran, 57 dakikalik, diisiik biit¢eli bir film
olarak Yesilcam evreninde kendine yer edinmektedir. Aska Susayanlar: Seks ve Cinayet (1972) karmasik olay
oOrgiisii nedeniyle ilk etapta takip edilmesi ¢ok da kolay olmayan bir yapim olarak ifade edilebilir. S6z konusu
film, anlagilmas1 pek de miimkiin olmayan bir cinayet sahnesiyle agilmaktadir. Esrarengiz bir adam geng bir
kadini filmin acilis sahnesinde oldiiriir. Bu yoniiyle bu yapimin bir seri katil filmi oldugunu belirtmek
miimkiin goériinmektedir. Ardindan kadraja Yilmaz (Kadir inanir) girer. Yilmaz yakisikli ve capkin bir
adamdir ve begendigi kadinlart agina diisiirmekle tinliidiir. Bu asamada Yilmaz’in yakin arkadasi Oya (Eva
Bender) ve Mine (Meral Zeren) filme eklemlenmektedir. Mine, Metin (Nihat Ziyalan) ile evli geng, giizel bir
kadindir. Yilmaz, Mine ile Oya’nin diizenledigi bir partide tanisir ve Yilmaz Mine’ye asik olur ve onun evli
olmasina aldirmadan onunla olmak ister. Bu asamada filmdeki bir diger esrarengiz karakter Tarik (Yildirim
Gencer) olay orgiisiine dahil olur. Tartk da Mine’den hoslanmaktadir ve onunla olmak istemektedir. Bu esnada
filmde kadin cinayetleri islenmeye devam etmektedir ve katilin kim oldugunu anlamak i¢in dedektif
sorusturmalar1 gergeklesmektedir. Filmde katil tasviri ise oldukea ilgingtir. Siyah trengkot, siyah eldivenler, bir
adet gilines gozIligh ve silindir sapkasi ile tasvir edilen katil Giallo tiriiniin katil kimligiyle dogrudan
ortiigmektedir.

Filmin ortalarinda ise Mine’nin Yilmaz ile yakinlastigin1 goriiriiz. Mine’ nin kocasi gecmiste gecirdigi bir kaza
nedeniyle Mine ile hi¢ cinsel birliktelik yagsamamistir. Ancak Mine gegmiste tecaviize ugramistir. Bu durum,
Yilmaz ve Mine’nin cinsel anlamda yakinlagmasini hizlandirmistir ve ikili tutkulu ancak yasak bir aska dogru
yelken agmistir. Bu asamada filmde katilin Tarik oldugu diisiiniiliir ancak filmde Tarik da Sldiiriiliir ve filmin
finaline kadar katilin kim oldugu gizemli kalmay1 devam eder. Bu siiregte Mine ve Yilmaz herseyi goze alir ve
Metin’e karsi koyar. Film igerisine eklenen birgok sevisme sahnesi ve Oya karakterinin erotizm ile 6zdeslesen
sahneleri ile siislenen ve bu yoniiyle de Giallo’ya goz kirpan Aska Susayanlar: Seks ve Cinayet (1972)
finalinde katilin kim oldugunu siirpriz bir sekilde agiklamaktadir. Kendi igerisinde Yesilgam’in erotizm
furyasindan beslenen baglamlar barindirmasi, kopuk olay orgiisii ile Yesilgam isi bir Giallo olarak
isimlendirilebilecek bu yapim Tiirkiye’de bir¢ok agidan sinirhi erisim ile izlenebilmekte ve sansiire maruz
kalmis bir yapim olarak Yesilcam’in erotik film furyasinin bir pargasi olarak konumlandirilmaktadir. Ancak
genel manada ele alindiginda ilgili yapimin Tiirk isi bir Giallo oldugunu iddia etmek miimkiin gérinmektedir.

Olay Orgiisii ve Kullanilan Temalar: Aska Susayanlar: Seks ve Cinayet (1972) filmi ilk olarak ismi itibariyla
Giallo ile drtiismektedir. Cogu Italyan Sar1 Renkli yaprmin uzun isimlere sahip olmasi ve bu filmin de hem
uzun bir ada sahip olmasi hem de yapim yili Giallo ile bir 6zdeslik kurulmasini olanakli kilmaktadir. Film
Giallo filmlerinde gérmeye alisik oldugumuz bir seri katil 6ykiisiine odaklanmaktadir. Bir¢ok kadinin gizemli
sekilde oldiirildiigli bu yapimda katilin kim oldugu ise filmin sonuna kadar gizemini korumaktadir. Giallo’da
katil karakter kurbanlarim1 genelde keskin bir bigakla ve olabildigince acimasiz bir bigimde oldiiriir. Bu filmde
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de daha ilk sekansta benzer bir cinayet sahnesi yer almaktadir. Gizemli katil garip maskesi, siyah eldivenleri,
trengkotu ve sapkasi ile Giallo tiiriinlin katil stereotipiyle dogrudan ortiismektedir. Filmde katilin hedefinin
kadinlar olmas1 ve kadinlarin biiyiik bir boliimiiniin tecatize maruz kalmasi da yine bu yapimi klise Yesilgam
filmlerinden farkli bir konuma koymay1 olanakli kilmaktadir. Cogu Giallo tiirinde merkeze hos, aliml bir
kadin yerlestirilmekte ve film boyunca katil bu kadinin pesinden gitmektedir. Bu yapimda da bu rol Mine
(Meral Zeren) karakterine verilmistir. Mine’nin ge¢miste tecaviize ugramis olmasi ve 6liim korkusu da bu
filmin mizojini temast kapsaminda filmde kendine yer bulmaktadir. Filmin yonetmeni Mehmet Aslan’in
donemine goére oldukga farkli bir deneme yaptigim iddia etmenin miimkiin oldugu bu filmde, The Strange
Vice Of Mrs. Wardh (1971) filmine dair birgok sahnenin neredeyse birebir ayni olmasi bu yapim kendi
igerisinde Yesilcam etkisinin bulunduran bir Giallo yapim olarak kategorilendirmeyi miimkiin kilmaktadir.

Sinematografi, Miizik ve Renk Kullanimi: Ilgili yapim, kamera hareketleri, kullanilan miizikleri, mekan
tasarimi ve renk skalasiyla birgok agidan Giallo etkisi barindirmaktadir. Ozellikle cinayet sahnelerinde yer
alan close-up ¢ekimler, katilin kurbanina bigak saplama sahneleri, Hitchcock filmlerinden gérmeye asina
oldugumuz banyoda gergeklesen cinayet sekanslar1 ve bu sekanslara eslik eden hizli panlar ve ¢evik kurgular
yonetmenin alisilmis Yesilcam kliselerinin disina ¢ikmaya calistifini ortaya koymaktadir. Bu duruma eslik
eden bir diger durum ise mekan tasarimi ve buna eslik eden renk paletleridir. Giallo’lar genelde technicolor
yapimlardir ve renkler bazen asiriya kagan yogun tonlara sahiptir. Bu asamada kirmizi ve mavi renk ¢ok daha
fazla kullanilmaktadir. Aska Susayanlar: Seks ve Cinayet (1972) isimli yapimda da mekan tercihleri ve bu
mekanlara yonelik uygulanan renk tercihleri Giallo yapimlarda goriilen stil ile uyumludur. Dolayisiyla bu
yapim, donemine gore farkli bir sinematografi kullanimina sahip bir film olarak Giallo oriintiilerine 6zdes bir
bakis agis1 barindirmaktadir.

Erotizm, Estetik ve Stilize Siddet: Aska Susayanlar: Seks ve Cinayet (1972), adindan da anlasilacagi tizere iki
temel temanin kesisim noktasindan hareketle kurgulanmistir. Bunlardan ilki cinsellik ve erotizm digeri ise
yogun siddet sahneleri ile harmanlanmis cinayet temasidir. Bu filmde erotizm ve cinsellik Yesilcam
kriterlerine gore bir hayli iddalidir. Hatta bu durum filmin bir¢ok kisminin sansiire ve kesintiye ugramasiyla
sonuclanmustir. ilgili yapimin posterinde de bu durum Gérsel 1 araciliryla rahatlikla gdzlemlenebilmektedir.
Posterde Eva Bender, eril bakisi kendine esas alan bir erotizm ile betimlenmektedir. Zaten filmin biiyiik bir
boliimiinde erotizm temast Oya (Eva Bender) karakteri iizerinden filmde kendine yer edinmektedir. Ancak
sinirl1 sayida sevigsme sahnesinin oldugu ve ¢iplakligin eril bakisa uygun bir yapida konumlandirildigi bu
erotik tema kendi icerisinde estetik kodlar da barindirmakta, kadraja giren hemen tiim kadinlarin soyunma ya
da giyinme sahneleri rontgenci bakis ile izleyicinin dikkatine sunulmaktadir. Filmdeki cinayet sahneleri ise
kimi zaman absiirtliik seviyesindedir. Katilin bigak darbeleri sonucu ¢ikan kan ve buna eslik eden miizik olay
Orgiisiinii donem dénem muglak bir zemine oturtmakta ancak 6te yandan da kendine has bir estetik unsuru
yaratmaktadir. Kisaca Aska Susayanlar: Seks ve Cinayet (1972) hem konu ve stil olarak 6ykiindiigii yapimin
etkisi ile hem de yonetmenin Yesilcam’in Ozelliklerinin disina ¢ikarak Giallo’yu kendine esas almasiyla
Yesilcam-italyan Sar1 Film etkilesimine dair giiglii bir 6rnek olarak konumlandirilmaya uygundur.

Korkung¢ Tecaviiz (1976) Filminin Giallo Tiirii Cercevesinde Analizi

Gorsel 3: Korkung Tecaviiz (1972) Film Afisi: https://www.imdb.com/title/tt2960678/

Yonetmen: Ertem Goreg

Oyuncular: Yal¢in Giilhan, Emel Ozden, Figen Han, Erol Tas, Atif Kaptan, Biilent Kayabas
Tir: Gerilim, Giallo
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Filmin Ozeti: Giallo tiiriine oldukca farkli bir pencereden baktigii iddia edebilecegimiz Korkung Tecaviiz
(1972) Yesilcam kliselerini italyan Sar1 Renkli filmler konsepti ile harmanlayan, bu baglamda hibrit bir yapim
olarak ifade edilebilir. Ilgili film bir kadin voleybol takiminin Abant’da yer alan bir otele kamp yapmasi ile
acilmaktadir. Oldukga neseli miiziklerle baslayan Korkung Tecaviiz (1972) isimli yapimda, voleybol takiminin
antreman goriintiileri bir hayli erotik bir ¢ercevede kadraja yansitilmaktadir. Voleybol takiminin kaldig1 otelin
sahibi ise olduk¢a capkin bir adamdir. Esiyle bir arada islettikleri otelde siirekli olarak gen¢ kadinlari
dikizleyen otel sahibi, filmdeki ilk rahatsiz edici karakter olarak rahatlikla farkedilebilmektedir. Filmin
devaminda voleybol takimi oyuncularindan iki gen¢ kadin otel etrafinda eglenirken esrarengiz bir sekilde
tecaviize ugrayarak oldiiriiliir. O esnada 6grencileri ile beraber ormanda vakit geciren geng bir 6gretmen olan
Serpil (Emel Ozden) ve onun kiigiik dgrencisi cinayetlere tanmiklik eder. Bunun iizerine olay yerinden
uzaklagmaya ¢alisan 6gretmen birden bire daha 6nceden tandig1 Doktor Ekrem (Yalcin Giilhan) ile karsilasir.
Serpil olaylar1 Ekrem’e anlattiktan sonra ikili hizli sekilde polise bagvurur ve cinayet sorusturmasi baslar. Bu
esnada siyah eldivenli, gizemli seri katil ise olaylara taniklik ettigini diisiindiigii kii¢iik 6grencinin ve Serpil
Ogretmen’in pesine diismiistiir. Olayin soku ile konusma yetisini kaybeden kiiciik cocuk, polisler tarafindan
koruma altina alinmis olsa da katil bir sekilde ¢cocuga ulasir ve onu da 6ldiiriir. Filmin bu béliimiinde katil
cocugu Oldiirmeden 6nce ona bakmakla ylikiimlii hemsireye saldirir, ona tecaviiz eder ve gen¢ kadim1 da
oldiiriir. Artik geriye tanik olarak sadece Serpil Ogretmen kalnustir ve sonraki hedef de Serpil’in ta kendisidir.
Bu asamada polis ekipleri tarafindan birgok siipheli yakalanmis olsa da gercek katil gizemini korumaktadir.
Filmin son agamasinda polisin planiyla katil tuzaga diisiiriilmek istenir ancak katil oldukg¢a zeki bir hamle ile
otel sahibini ve Doktor Ekrem’i siipheli konumuna iter ve Serpil’i evinde yalmz yakalar. Filmin son
sahnesinde katil (Biilent Kayabas) tam Serpil’i 6ldiirecekken, polis ekipleri ve Doktor Ekrem gen¢ 6gretmenin
yardimina yetisir, katili 6ldiiriir ve geng¢ kadin1 6lmekten kurtarir. Boylelikle film son bulur.

Olay Orgiisii ve Kullanilan Temalar: Korkun¢ Tecaviiz (1972) odaklandig: seri katil dykiisii ve film icerisinde
betimlenen katil tasviri ile net sekilde Giallo’nun katil stereotiplerine uyumlu bir baglam barindirmaktadir.
Filmdeki cinayet sahnelerinin hemen hepsinde katil siyah eldivenleri ile kadrajda kendine yer edinmekte ancak
hicbir sekilde katilin yiizli gosterilmemektedir. Boylelikle filmde son ana kadar katilin kim oldugu gizemini
korumaktadir. Ayrica bu film 6zelinde, katil net sekilde kadinlara yonelik cinsel arzular barindirmaktadir.
Ciinkii kurbanlarmi 6ldiirmeden 6nce genelde onlara tecaviiz etmektedir. Tiim bu nitelikler daha 6nce de alti
¢izildigi {izere Giallo tiiriiniin Snemli 6zellikleri arasinda ifade edilebilir. Ilgili film ayrica absiirt diyaloglar1 ve
dedektif sahneleri ile de kendi igerisinde Giallo’ya dair atiflar barindirmaktadir. Bunlara ek olarak, Giallo
yapimlarda daha once de ifade edildigi iizere cinayete kurban giden kisiler ilk olarak kadinlardir ve bu
olaylarin gorgii sahitleri ise siklikla bagka bir kadin ya da kii¢iik bir ¢ocuktur (Edwards ve Berns, 2023). Bu
film 6zelinde de cinayete kurban giden insanlar kadin voleybol takiminin oyuncularidir ve bu siirece taniklik
eden kiiciikk bir ¢ocuktur. Filmdeki kadin nefreti de agik sekilde hissedilebilmektedir ancak bunun tam
nedenini anlamak oldukca zor goriinmektedir. Bu agidan bakildiginda filmin senaryosunda bir¢cok bosluk
oldugunu ifade etmek olasi goriinmektedir. Ancak yine de film dogrudan bir Giallo olmasa da filmin
yonetmeninin Giallo tiirliniin 6rneklerinden etkilendigini iddia etmek yanlis olmayacaktir. Bu yargiya
varilmasinin ana sebeplerinden biri ,ilgili yapimin ¢ekim tarihinin Giallo tiiriiniin en fazla revacta oldugu
doneme denk gelmesi ve Avrupa sinemalarinda Giallo’nun ticari acidan da biiylik ses getirmesi ile de
Ozetlenebilir.

Sinematografi, Miizik ve Renk Kullanimi: Giallo’nun kendine has sinematografisi Korkun¢ Tecaviiz filminde
kameranin bakisi cergevesinde kendine yer edinmektedir. Filmde kadin voleybulcularin antreman yaptigi
boliimde belirgin bir rontgenci bakis s6z konusudur. Buna ek olarak, cinayet sahnelerindeki ¢evik kamera
hareketleri Giallo’nun bilinen bazi 6rneklerinden sayilabilecek olan Black Berry of Tarantula (1971), Death
Walks at Midnight (1972) ve Case of the Bloody Iris (1972) filmlerini hatirlatmaktadir. ilgili yapimdaki miizik
kullanim1 da Giallo ile parelel bir yapr gostermektedir. Filmin agilis sahnesinde tiim karakterlerin oldukca
mutlu oldugu ve sarkilar sdyledigi, eglenceli melodiler duyulmakta ancak birdenbire filmdeki miizik degisime
ugramakta ve gergin hatta korkutucu bir melodi duyulmaktadir. Bu ani degisim, ilgili yapimi hem olay orgiisii
acisindan kristalize etmekte hem izleyiciyi gelecekte olacak siirecler ile ilgili bilgilendirmekte hem de filmin
tansiyonunu giiclii ve yogun bir sekilde arttirmaktadir. Filmin renk paleti kullanimi oldukg¢a basarisizdir.
Dolayisiyla Korkung Tecaviiz (1972) diisiik biit¢eli bir yapim olarak beyaz perdede kendine yer edinmistir.
Fakat yonetmen Ertem Goreg¢’in Giallo’ya dykiindiigli ya da bu tiirlin baz1 6zelliklerinden etkilendigini ifade
etmek herseye ragmen miimkiin goriinmektedir.

Erotizm, Estetik ve Stilize Siddet: Giallo estetigi kendi igerisinde dnemli 6l¢iide kanli sahne, gii¢lii ama estetik
bir erotizm ve buna eslik eden kimi zaman abartili kimi zaman grotesk bir siddet barindirmaktadir (Koven,
2006). Korkung Tecaviiz (1972) bu nitelikleri oldukg¢a sinirli sekilde sinemaya yansitabilmig bir yapim olarak
ifade edilebilir. Erotik 6geler filmde birgok kez kadraja yansimaktadir. Ozellikle kamera hareketleri
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incelendiginde, kadin bedeni siklikla bir teshir araci olarak bu filmde kendine yer edinmektedir. Filmdeki
cinayet ve tecaviiz sahnelerinde de kadin bedeni olduk¢a erotik bir bi¢imde kadraja yansimaktadir. Hatta
filmdeki hemsirenin tecaviiz sahnesi donemine gore epey ayrintili bir sekans olarak ifade edilebilir. Katilin
kurbanini zorla soymasi, onu dovmesi, ona tecaviiz etmesi ve geng kadini 6ldiirmesi beyaz perdede detayl bir
sekilde goriilebilmektedir. Bu sahne kendi igerisinde grotesk bir siddet barindirmaktadir. Giallo tiiriinde
gérmeye asina oldugumuz kurbanin 6liim 6ncesi korku dolu bakiglar1 bu filmdeki cinayet sahnesinde de yer
almaktadir. Yesilgam’in erotizm furyast 1974-1980 yillar1 arasinda en gii¢lii donemini yasamistir (Yaren,
2018). Bu filmde de bu furyanin ilk adimlar1 gozlemlenebilmektedir. Kisaca ilgili yapim bir Yesilcam
iirlinlintin lokal kodlarin1 Giallo’nun bazi 6zellikleri ile bir araya getirmis, bu yoniiyle hibrit bir ¢ikt1 olarak
film evreninde kendine yer edinmistir.

SONUC

Sinema estetigi, gizem ve korku unsurlarini bir araya getirerek izleyicinin duygusal tepkilerini manipiile
edebilen ve gerilimi yogunlastirma yetkinligine sahip 6zel bir sanattir. Sinemada gorsel kompozisyon, 151k ve
renk kullanimi gibi estetik unsurlar, belirsizligi ve tehdit hissini derinlestirir. Gizemli anlatilar ve belirsizlik,
korku sinemasinin temelinde yer alarak seyirciyi hem zihinsel hem de duygusal bir kesfe siiriikler. Bu siirecte
bu katmanli yapiy1 ¢cok daha giiclii ve karmagik hale getiren bircok alt tiiriin varlig1 s6z konusudur. Bunlardan
biri de Italyan Giallo yapimlar olarak ifade edilebilir. Giallo sinemasi, bir korku alt tiirii olarak, 6zellikle
siddet, gizem ve stilize gorselligiyle taninmig, bu gosterisli sinema anlayisi ise bir¢cok farkli iilkenin sinema
evreninde kendine yer bulabilmistir. Bir baska deyisle, yonetmenler, Giallo’nun atmosferik gerilim anlayisini
yerel korku unsurlariyla harmanlayarak kendine 6zgii bir tarz olusturmuslardir. Giallo’nun uluslararasi etkisi,
sinema dillerinin kesisme noktalarinda yeni tiirlerin dogmasina olanak saglamistir. Giallo’nun, slasher tiiriiniin
ilham kaynag:i oldugu hesaba katildiginda, Italyan Sari Filmler’in gercek anlamda biiyiik bir etki alani
yaratti1, bu etkinin Hollywood’a kadar uzandig: iddia edilebilir. Buna ek olarak, Giallo’nun nev-i sahsina
miinhasir sinema dili, Yesilcam Sinemasinda da belirli kriterler dahilinde kendine yer edinebilmis, 6zellikle
1970’11 yillarda bir¢cok yapimci ve yonetmenin bu tiire dair cesitli 6zellikleri filmlerine bilingli olarak ekledigi
gorlilmiistiir.

Bu ¢alismada Italya’ya 6zgiin bir tiir olarak ortaya ¢ikan ancak kisa zaman igerisinde kapsama alani bir hayli
genisleyerek farkli iilke sinemalarinda da kendine yer bulan Giallo, Tiirk Sinemasi ¢ergevesinde ele alinmustir.
Film analizlerinde Giallo’nun belirgin 6zellikleri oncelenmis ve kasti orneklem yoluyla belirlenmis ii¢
Yesilgam filmi iizerinden belirli kategoriler dahilinde ¢oziimlemeler gergeklestirilmistir. Film analizlerinde
Giallo’ya 6zgili konu ve temalar ve kligeler, Giallo’nun sinematografik 6zellikleri, renk ve miizik dokusu ve
son olarak bu yapimlara ait erotizm, siddet ve estetik unsurlar1 Yesilcam’a ait ii¢ yapimda aranmustir. Tlk
incelenen film, Kadin Diismani (1967) isimli yapimdir. Bu film, bir seri katilin canice kadinlar1 6ldiirmesini
kendisine konu edinmekte ve bir¢ok temasi ile Giallo tiirii ile ortiismektedir. Benzesen konularin yani sira,
katilin betimlenme sekli, buna eslik eden miizik, sinematografi ve olay orgiisii Giallo ile olduk¢u uyumlu
nitelikler gostermektedir. Dahasi filme eklemlenen siddet ve cinsellik olgulart da Yesilcam’dan farkli
nitelikler ortaya koymasiyla akla Giallo tiiriinii getirmektedir. Ele alinan ikinci yapim Aska Susayanlar: Seks
ve Cinayet (1972) adli filmdir. Uzun ismi, cinayet orgisi, cinselligi ele alma bi¢imi, eril bakisi 6nceleyen
kamera hareketleri, bu durumu destekler miizik kombinasyonu ile bu yapim da Giallo etkisini net bir bicimde
kendi icerisinde gostermektedir. Ozellikle film igerisindeki mekan ve renk kullanimi, Giallo tiiriiniin sinema
anlayisi ile paraleldir. Analize tabi tutulan son film ise Korkung Tecaviiz (1972) isimli gerilim yapimudir.
Yesilcam dinamikleri ile Giallo 6zelliklerinin arasinda bir yerde konumlandirilmast miimkiin olan yapim genel
olay &rgiisii ve hikdyeyi isleyis bigimiyle italyan Sar1 Filmler’in temel niteliklerine y&nelik birgok gdnderme
barindirmaktadir. Sonug olarak, Italyan Sinemasindan dogan ancak ozellikleri itibartyla hemen her iilkede
kendine bir sekilde yer bulabilen Giallo, Yesilgam Sinemasinda da 6zellikle 1960’11 yillarin sonundan 70’li
yillarin ortalarina kadar yer edinebilmis, sinemamizda farkl: bir renk olarak konumlandirilmistir.
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