International

SMART JOU R NAL e-1SSN: 2630-631X A(rival : 30/12/2020
International SOCIAL MENTALITY AND RESEARCHER THINKERS Journal  o1martjournal 20215 7(41) - 284-293 Published - 18/02/2021
EEEE Do : http://dx.doi.org/10.31576/smryj.801 Research Article

J. S. BACH’IN ESIT DUZENLI KLAVYE I-II ESERI FUGLERINDE KONU-
CEVAP-KARSIKONU ARASINDAKI ARALIK ILISKISI

The Relationship Among Subject-Answer-Countersubject In J.S. Bach’s Well-Tempered Keyboard
I-11 Fugue Works

Dr. Ogr. Uyesi Kutup Ata TUNCER
Kafkas Universitesi, Devlet Konservatuvari / Geleneksel Tiirk Miizigi Boliimii Kars/Tiirkiye

ORCID: 0000-0002-8727-5255

Cite As: Tuncer, K.A. (2021). “J.S. Bach’in Esit Diizenli Klavye I-II Eseri Fiiglerinde Konu-Cevap-Karsikonu Arasindaki Aralik
Iligkisi”, International Social Mentality and Researcher Thinkers Journal, (Issn:2630-631X) 7(41): 284-293.

OZET

Barok dénemin miizik anlayisi i¢inde bestecilik teknigi kontrpuana dayanmaktadir. Kontrpuanda ¢okseslilik, Klasik donemdeki gibi
seslerin dikey olarak yerlestirilmesinde degil, partilerin yatay hareketi i¢indeki uyumunda aranmigtir. Barok dénemde goksesliligin
Klasik dénemin temelini olusturacak sekilde en olgun ve sistemli ¢aligma, J. S. Bach’m klavyeli calgilar i¢in diizenledigi Esit
Diizenli Klavye I-II ¢alismasidir. Ciinkii Bach, bu ¢alismasinda major ve minor tonaliteye vurgu yapmus; dolayisiyla 3°1i (M,m) ve
6’11 (M,m) araliklarin partiler arast uyumlu ve esit kaynagimini ortaya ¢ikarmistir. Fiig, latince “kagis” anlamina gelmektedir ve her
partinin birbirini taklit ederek kovalamasindan bu ismi alir. Fiig’iin yapisini olusturan baslica 6geler, konu, cevap, karsikonu, sergi,
ara kesitler, stretto ve pedaldir. Bu ¢aligmanin amaci, J. S. Bach’mn Esit Diizenli Klavye I-II ¢alismasindaki 48 Fiig arasindan sergide
yer alan konu-cevap-karsikonu partileri arasinda 3’lii (M,m) ve 6’l1 (M,m) araliklarin dikey olarak kullanildig1 fiigleri tespit ederek
Klasik dénem tonalite anlayisiin temellerine dair izler bulabilmektir. Bu ¢alismanin evrenini fiig teknigi, 6rneklemini ise Bach’in
Esit Diizenli Klavye I-1I ¢aligmasindaki 48 Preliid ve Fiig’de yer alan Fiig’lerin konu, cevap ve karsikonu kisimlar1 olusturmaktadir.
Calisma, betimsel tarama yontemiyle sec¢ilen Bach’m fiig notalarinin sergi boliimiindeki konu, cevap ve karsikonu kisimlarinda yer
alan partiler arasindaki 3’1 (M,m) ve 6’11 (M,m) araliklar arasindan dikey olarak kullanilanlarin tespiti ve tespit edilen bulgular
iizerinden bir analiz ve ¢ikarima varilmasi nedeniyle nitel bir ¢aligmadir. Calismadaki bulgular iizerinden yapilan inceleme ve
analizlerde, Bach’in Esit Diizenli Klavye I-II eserinde kontrpuan ¢okseslililigini tonal bir sistem {izerine oturtarak, klasik fiigdeki gibi
4’14, 5°li ve 8’li araliklardan ziyade, 3’lii (M,m) ve 6’1 (M,m) araliklarin dikey olarak kullanimna daha sik yer verdigi 10 fiig igcinde
tespit edilmistir. Bach’in esit diizenli klavye i¢in yazdigi bu eserlerde tampere sistem, major ve mindr tonlar standartlagmaya
basladig1 ve Klasik donem tonalitesine zemin hazirlamis oldugu tartisilmistir. Arastirmacilara bundan sonra yapilacak ¢alismalar igin,
bilgisayar destekli analiz yontemleri kullanarak Bach’mn farkli polifonik eserlerinde aralik uygulamalarina yaklagiminin analiz
edilmesi Onerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Bach, Esit Diizenli Klavye I-II, Fiig, Araliklar, Tonalite.

ABSTRACT

The music compositional technique of Baroque period is based on the counterpoint. In counterpoint, polyphony was sought not in the
vertical arrangement of sounds as in the Classical period, but in the harmony of the horizontal movement of the parties. The most
experienced and systematic study of polyphony in the Baroque period, which constitutes the basis of the Classical period, is the Well-
Tempered Keyboard I-11 study composed by J. S. Bach for keyboard instruments. So Bach emphasized major and minor tonality in
this work; therefore, it has revealed the harmonious and equal fusion of 3rd and 6th (M,m) intervals between parties. The main
elements that make up the fugue structure are subject, answer, opposite subject, exposition, cross sections, stretto and pedal. The aim
of this study is to use the fugue in which triad (M, m) and 6 (M, m) intervals are vertically used among the subject-answer-
countersubject parties in the exposition among 48 Fugues in J.S. Well-Tempered Keyboard I-11 and to find traces of the basics of the
Classical period tonality approaching. The study, the determination of the vertically used 3 (M, m) and 6 (M, m) intervals among the
parties in the subject, answer and counter-subject parts of the exposition section of Bach's fugue notes selected by descriptive
scanning method and the findings. It is a qualitative study because of an inference. Based on the findings of the study, the
counterpoint polyphony in Well-Tempered Keyboard I-11 was based on a tonal system, rather than the 4th, 5th and 8th intervals like
in the classical fugue. It has been determined in 10 fugues that 3th (M, m) and 6 (M, m) intervals vertically are used more frequently
and it has been observed that it has prepared the ground for Classical period tonality.

Key words: Bach, Well Tempered Keyboard I-1I, Fugue, Intervals, Tonality.

1. GIRIS

Miizik besteciligi, 6ziinde bir miizik pargasini tasarlama eylemi; miizik yaratma sanat1 ve ses malzemesini
sanat estetigi ve donemine uygun olarak bir teknige dayandirarak ifade etmektir (Ringer, 2013). Bu anlamlar
birbirine baglidir ve miizik eserlerinin tekrarlanabilir varliklar olarak kabul gordiigli bir gelenegi varsayar.
Bu yoniiyle bestecilik dogaglamadan farklidir (Ringer, 2013). En temel diizeyde bestecilik, perdeleri miizikal
zaman ve mekana gore siniflandirmak ve ses araliklarinin miizikal zamandaki 6zel durumlarim siire iginde
diizenlemektir diye tanimlanabilir (Ringer, 2013). Ses malzemesini bir forma/bi¢ime dayandirarak tasarlayip
birlestiren sanat¢1 ise kompozitoér (besteci) olarak tanimlanir (Say, 2002). Say’a (2002) gore bestecilik:
miizikte teknik ilkelerin ve kurallarin kosullandirdig1 6zgiin yaratici ¢calismanin ¢ogunlukla notaya alinarak
saptanmasidir.
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Armonik hareketliligin ve ¢oksesliligin ilk ornekleri olan organumlarla beraber Bati miiziginin temelini
olusturan gerilim ve ¢oziim fikri farkli donemlerde iislup ve tekniklerle gelisme gdstermistir. Pamir (1989),
Bat1 miizik tarihini “uyumsuz seslerin (disonanslarin) bagimsizliga dogru ilerledigi yolun tarihidir” diye
ifade eder (s. 15). Coksesliligin monofoniden ayrilip kabul gérmeye basladigi Ortacag Avrupa’sinda, kilise
korolar1 icin ¢ok sayida eserler yazilmaya baslandi. Bu siire¢, Bat1 miiziginde birbirinden farkli bi¢cim ve
tiirleri; bunlar tizerinden de bestecilik teknigini ortaya c¢ikardi. Korodaki partiler, artik ses sanati igin
birbiriyle rasyonel iligkiler olusturan teorik bir alana doniistii. Geleneksel armoni olarak nitelendirilen klasik
armoninin temeli olusana kadar Ronesans ve Barok donemlerinde ¢okseslilik (polifoni) ilkesi, kontrpuanla
sistematize edildi. S6zciik anlam1 notaya kars1 nota; ya da ezgiye kars1 ezgi (Wu vd., 2015; Say, 2002) olan
kontrpuan, partilerin yatay hareket ettigi ve ses dokusunun yogun oldugu bir miizik anlayisim ifade
etmekteydi. Missa formuyla baslayip Kanonlara kadar gelisim gosteren Ortacag miizigi, Ge¢ Ortacag sonrasi
Ronesans’tan Barok doneme kadar Cantus Firmus ile seslerin ard arda taklit edilmesiyle kontrpuan
tekniginin olusum temelini hazirlad1 (Ugar, 1977/2015).

Kontrpuan tekniginin olgunlasti§i Barok donem, iki veya daha cok melodi partisinin armonik uyum
saglayacak sekilde bir mimari yapidaki gibi belirlenmis miizikal figiir ve motiflerin (desenlerin), tanimlanmis
kurallara gore partiler arasi diziligi donemidir (Kennan, 1998). Kontrpuan tekniginde 6ne ¢ikan 6zellikler: 1)
tema, motif ve melodik figiir gibi 6zel niteligi olan ezgilerin taklit yontemiyle farkli ses yiiksekliklerinde
tekrar tekrar sunulmasi; 2) melodilerin sahip oldugu ritmik dokunun diger partilerde farkli ses
yiiksekliklerinde duyurulmasi ya da kontrast yaratacak sekilde genisletilip daraltilmasi; 3) en alttaki bas
partisinin armonik islevi; siirekli bas, figiir bas ya da sifreli bas tekniginin kontrpuan teknigiyle gelismesi ve
buna bagli olarak eslik teknikleri ve dolayistyla armoni talimatlarinin bu dénemde 6nem kazanmasi (Kennan,
1998; Say, 2002). Bu gelisim o6zellikleri, Barok donem besteciliginde yaklagim ve tiirlerin de ortaya
¢ikmasini saglamistir. Gegmis donem saray dans bicimlerinden biri olan Siiit, J. S. Bach’la birlikte hem
calgisal (partita) hem de orkestral 6nem kazandi. Ses partilerinin bu kadar zenginlesmesi ¢esitleme formunun
islevselligini de arttirdi. Tiir ve bicim baglaminda boliimlerin hiz, dinamik ve yorumlama (galgi teknigi)
yaklagimlari arttikca, kongerto gibi galgisal formlarda da yenilikler gergeklesti. Bestecilik alaninda ¢algi
teknigine dayali eser yazma egilimi, formun igindeki bilesenler ilizerinde belirli bir sistematik yol izlemeyi
gerektirdi ve Barok dénem bestecilik yaklasiminda 6zellikle Fiig formu, kontrpuan tekniginin en kapsamli
bir sekilde ele alindigi bi¢im durumuna geldi (Usmanbasg, 2011).

Usmanbas’a (2011) gore polifon yazi geleneklerinin en yiiksek noktasi Fiig formudur ve baska higbir yazida
partilerin esit degerliligi bu kadar detaylica ele alinmamistir. Kontrpuanda “konu” olarak tanimlanmis kisa
ve belirgin bir tema iizerine taklitler yaparak iglenen melodik yapi, higbir tiir ve bigimde olmadigi kadar
Fiig’de islenmigtir (Usmanbag, 2011). Temanin, 6znenin bir parca veya sesle tanitildigi ve birbiri ardina
digerleri tarafindan ele alindig1 ve i¢ ice gegmeleriyle gelistirildigi ¢oksesli bir kompozisyon olan Fiig, teknik
olarak da taklit ve kanona dayalidir. Kaynag1 Motet’ten gelen Ricercare’den (1650°ler) dogmustur (Say,
2002). Motet, dncesinde ayn1 mod iizerinde tekdiize sdylenen tek parti yerine 4-5 partili ve yanki etkisi
olusturan bir form olarak gelismis; Ricercare de Motet’ten tiireyerek kontrpuan miiziginde s6zlii miizikten
calgisal miizige gegen diger benzer tiirler gibi Fiig formunun ilk 6rnekleri olarak ortaya c¢ikmustir (Say,
2002).

Fiigiin yapisinda konu, cevap, karsikonu, sergi, ara kesitler, stretto ve pedal yer almaktadir. Konu, filigiin
tiiretici 0gesi, temasidir. Cevap, konunun taklidinin baska bir partide yapilmasi; karsikonu ise cevabin
bagladig1 yerde ona eslik eden ve konunun devami niteliginde her partide duyulan melodik ¢izgidir. Sergi ise
konu-cevap-karsikonu girislerinden olusan yapisal siirecin biittiniidiir (Say, 2002; Giraud, Groult, Leguy ve
Levé, 2015). Fiig formu, tonalite bakimindan daha diizenli olmasiyla Ricercare’den ayrilir ve bunun en iyi
ornekleri J. S. Bach’ta goriiliir. Bach’tan sonra Fiig, Klasik ¢ag bestecilerinin sik sik bagvurduklar bir yazi
olmustur ve Bach’in bu formda en etki gosterdigi eserler, Fiig Sanati ve Esit Diizenli Klavye I-l|
caligmalaridir (Kerman ve Moroney, 2005; Usmanbasg, 2011).

Esit Diizenlenmig Klavye, Biike (2005) tarafindan su sekilde tanimlanmustir:

“Tiirkgeye ¢ogu kez esit ya da iyi diizenlenmis klavye olarak ¢evrilmistir. Klavyenin ni¢in ve  nasil iyi
tampere edildigini ya da iyi diizenlendigini agiklamak gerekiyor: Akustik olarak bir do sesinin iizerine
on iki tane besli aralik koydugumuz zaman (do sol re lami vs.) elde  ettigimiz en son ses si diyez olurken,
ayni do notasi lizerine yedi oktav koydugumuz zaman do sesine ulasiyoruz. Bugiin elimizdeki piyanolarda
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bu denemeyi yaptigimizda si diyez ve  do sesinin ayni duyuldugunu anliyoruz. Oysa Bach’in déneminden
once kullanilan akort  sistemi bdyle degildi. Dogada birbirinden farkli iki ses olan si diyez ve do, klavyeli

calgilarin akordunda biiylik sorun yaratiyor ve her ton ayni kusursuzlukla ¢alinmiyordu. Bu yilizden belli
basli bazi tonlar kullaniltyor ve parca aralarinda klavsenin akordunu yeni calacak esere gore
degistirmek gerekiyordu.

Bestecileri ve calgi yapimeilarini ugrastiran bu sorunu gidermek i¢in yapilan caligmalart Andreas
Werckmeister 1691°de bir sonuca ulastirdi. Werckmeister, bir oktavin akordunda sorun  yaratan i
diyez ve do araligini on ikiye bolerek her yarim sese esit olarak dagitt1 ve dogada oOyle olmamasina
karsin tiim yarim sesleri esit kabul etti. Bdylece, klavye iizerindeki en kiicik aralik yarim ses olarak

kabul edildi ve sistem iyi diizenlenmis; bir anlamda esitlenmis oldu.

Werckmeister’in yaptigi bu diizenleme ¢ok 6nemliydi ama 6neminin anlasilabilmesi i¢in uygulamaya
konmas1 gerekiyordu. Iste Bach, isin pratik yoniinii ele ald1 ve sistemin daha iyi anlagilabilmesi ve klavyeli
calg1 calanlarin her tonaliteyi calisabilmeleri i¢in /yi  Diizenlenmis ~ Klavye’yi (Esit Diizenlenmis Klavye)
besteledi” (s. 348-349).

Bu aciklamada da, tampere sistemin giiniimiizde kullanildig1 sekliyle iizerinde ilk defa denendigi eserin
Bach’in Fiig formunda yazmis oldugu Esit Diizenlenmis Klavye I-1l (BWV 846-893) c¢alismasi oldugu
anlagilmaktadir. 2 ciltte 48 preliid ve fiig bulunan eserin tek cildinde 24 par¢a bulunmaktadir. Bu parcalarin
her biri 12 ton major ve mindr olmak {izere 24 esere karsilik gelmektedir.

Armoni miizigin temel 6zelliklerinden birisidir. Uyum ve birligi bulma cabas1 miizik bestecilerinin uzun
yillar meselesi olmustur. Ayni anda ¢almman ya da tinlayan sesleri duyusumuz ve bu duyusla birlikte
gelistirdigimiz estetik algilamalar “uyumlu” dedigimiz fikirlerimizi olusturur. Bati miizigi geleneginde hem
estetik duyus ve bunun kabul goren standartlar1 hem de stilistik ve teknik gelismeler eskinin {izerine inga
edilmistir (Huron, 2008). Bagka bir ifadeyle, farkli donemlere ait stiller ve besteleme teknikleri birbirinden
bagimsiz degildir. Ornegin, Huron (1991) “polifonik miizigin amacmnin kontrapuntal seslerin algisal
bagimsizligin1 siirdiirme ¢abasi1” olarak tanimlamaktadir (s. 136). Bregman (1990) ise polifonik miizik
bestecilerinin “kazara” bile olsa ayr seslerin (ezgilerin) entegre olduklar1 bir durumu tercih etmeyeceklerini,
bu sebeple de, yatay ve dikey faktorlerin igitsel akisa etki edecek ya da katki saglayacak faktorler oldugunu
tammlamustir. Bach’in Egit Diizenlenmis Klavye I-1l (BWV 846-893) c¢alismasinin, hem polifonik yazi
formu olan Fiig tekniginin, hem de tampere sisteminin standartlagsmasi ile gelisen 12 ton/tonalite kavraminin
detaylica incelenebilecegi eserler koleksiyonu oldugu anlasilmaktadir (Huron, 1991).

Tonalite kavrami, dizilerin ve tonlarin ne sekilde kurulmus oldugunu agiklayan sistem ve onun dayandigi
kurallar biitiiniidiir (Say, 2002). Tonalitede, major ve minér dizide yer alan seslerin tampere sistemle
kazandiklar1 Tonik ve Dominant gibi degerler s6z konusudur ve modal yapidan bu anlamda farklilik gosterir.
Bu agidan bakildiginda Klasik dénem armonisi (geleneksel armoni), tonal miizikteki major-mindr ses
iligkileri olarak goriilmektedir (Ugar, 2015). Majér-mindr tonalite akorlarinin olusumu ise ses araliklarinin
dikey olarak uyumlu (konsonans) duyulacak sekilde sistematize edilmesiyle saglanir ve 3’lii (M,m) ve 6’11
(M,m) araliklari, tonalite diizeninde akor tonunun belirlenmesi konusunda T4-T5 gibi araliklardan farkli
olarak oncelik teskil etmektedir. Esit Diizenlenmis Klavye I-1l ¢aligmasindaki eserler incelendiginde bazi
noktalarda Barok donem kontrpuan c¢oksesliligindeki uygulama ve kullanimlar acgisindan farklilik
gozlemlenmektedir (Huron, 1991; Huron, 2001; Huron, 2008). Bu ¢alismanin inceleme konusu olan bu
farkliliklar ise polifonik yazida dikey araliklarm kullanilma sikligi olarak belirlenmistir (Huron, 2008).
Arastirmada incelenen eserlerde kullanilan 3’1i (M,m) ve 6’11 (M,m) araliklarin tespiti yapilmis ve bunlarin
tonal etki (uyum) olusturma konusunda fonksiyonu anlagilmaya ¢aligilmistir.

2. AMAC

Bu ¢alismanin amaci, J. S. Bach’in Esit Diizenli Klavye I-11 ¢alismasindaki 48 Fiig arasindan sergide yer alan
konu-cevap-karsikonu partileri arasinda 3’1 (M,m) ve 6’11 (M,m) araliklarin dikey olarak kullanildig1 fugleri
tespit etmek ve incelenen eserlerde kullanilan tonal etki (uyum) olusturma konusunda fonksiyonlarini
tartismaktir.

3. EVREN VE ORNEKLEM
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Bu calismanin evrenini fiig eserleri, drneklemini ise Bach’in Esit Diizenli Klavye I-1l calismasindaki 48
fiig’deki sergi iginde yer alan konu, cevap ve karsikonu kisimlari olusturmaktadir.

4. YONTEM
Caligma, betimsel tarama yoOntemiyle secilen Bach’in fiig notalarmin sergi boliimiindeki konu, cevap ve
karsikonu kisimlarinda yer alan partiler arasindaki 3’lii (M,m) ve 6’11 (M,m) araliklar arasindan dikey olarak

kullanilanlarin tespiti ve tespit edilen bulgular ilizerinden analitik bir ¢ikarima varilmasi nedeniyle nitel bir
¢alismadir.

5. BULGULAR

J. S. Bach’m Esit Diizenli Klavye I-1l ¢aligmasindaki 48 Fiig incelemesinde konu, cevap ve karsikonu
partileri arasinda 3’14 (M,m) ve 6’1 (M,m) araliklarin dikey olarak kullamildig1 I. kitapta 8, II. kitapta da 2
olmak iizere toplam 10 fiig tespit edilmistir. Tespit edilen bulgular asagidaki gibidir:

5.1. Do Major Preliid ve Fiig BWV 846 (l. Kitap)

ﬁModeratn ¢ maestoso. (& 116) CE}'W—"’I’ 2 i
-

u s
Konu® 2 _u:::';,_ 4:,.-;,&“ I 2 a
P sempre legalo. 3’lu Rarsikonu "¢

Sekil 1. Do major preliid ve fiig BWV 846.
https://www.johnwakelin.net/uploads/6/4/5/8/6458076/js_bach_-_pre_& fugl_bwv846.pdf

Konu, fiigiin tonigi olan do4 ile baslamaktadir ve cevabin geldigi yerde cevap ile konu arasinda “mi-sol”
minér iigliisii yer almaktadir. Bu da I° derecesini meydana getirmektedir. Konudan sonra karsikonunun
basladig1 nota olan la3, cevap kisminin notasi olan do5 ile iist iiste gelerek tekrar mindr ti¢lii aralik duyusunu
olusturmaktadir.

5.2. Do Minor Preliid ve Fiig BWYV 847 (1. Kitap)

Allegretto, vivacemente.

',' ; . n e 1) Karsikonu

Sekil 2. Do Mindr Preliid ve Fiig BWV 847.
https://ks4.imslp.net/files/imglnks/usimg/9/9a/IMSLP22080-PMLP05948-Busoni-Bach WTC_1, Book 1 No 1 -
No_12 (78p).pdf

Konu, fiigiin tonigi olan do4’{in bir oktav tistiindeki do5 ile baglamaktadir ve cevabin geldigi yerde cevap ile
konu arasinda “si-sol” minér altilis1 yer almaktadir. Bu da D® derecesini olusturmaktadir. Konudan sonra
karsikonunun basladigi nota olan mi bemol5, cevap kisminin notasi olan sol5 ile major {iglii araligini
olusturarak 1° derecesini meydana getirmektedir.

5.3. Re Major Preliid ve Fiig BWYV 850 (I. Kitap)

Allegro moderato. (s = 76) Cevap. N
—r— i 1_.| | — E_ E I
EAE A e ’
Sl e nrsi_ —£r e = =
Konu § sf non legato. Karsikonu

Sekil 3. Re Major Preliid ve Fiig BWV 850.
https://www.johnwakelin.net/uploads/6/4/5/8/6458076/js_bach_- pre & fug5 bwv850.pdf
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Konu, sol el partisinde Tonik sesi olan re3 ile baglamaktadir ve bu eserde cevap ile kargikonu ayni konumda
baglar. Karsikonuda fa diyez3 ve cevapta 1a3 notasi yer alarak minér tglii araligi ile Re major tonunda
oldugu igin I® derecesi meydana getirilmistir.

5.4. Mi Bemol Major Preliid ve Fiig BWV 852 (I. Kitap)

als Karsikonu
e & F"e oy [
I E— T
. e ¥F
Konn
e Cevap
S —w —— s e

Sekil 4. Mibemol Major Preliid ve Fiig BWV 852.
https://www.johnwakelin.net/uploads/6/4/5/8/6458076/js_bach_- pre_& fug7 bwv852.pdf

Konu, tonun besinci derecesi olan si bemol4 iist partisi ile baglamaktadir. Cevap, Tonik ses olan mi bemol4
ile baglarken konudaki sol ile major tig¢li araligi, dolayisiyla 1. dereceyi olusturmaktadir. Cevap melodisiyle
karsikonunun kesistigi yerde do4 ve la bemol 5 mindr altih aralii vardir. Burasi da IV® derecesini meydana
getirmektedir.

5.5. Fa Minér Preliid ve Fiig BWYV 857 (1. Kitap)

Andante serioso. (4:63.) Cevap
L ————
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v p legato. —_— | ——— '
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Sekil 5. Fa Min6r Prelid ve Fiig BWV 857.
https://www.johnwakelin.net/uploads/6/4/5/8/6458076/js_bach_-_pre_&_fugl2_bwv857.pdf

i = o
L]

Bu fiigde konu, Dominant sesi olan do4 notasindan baglamaktadir. Dortliikk nota degerleriyle devam eden
melodide kismi kromatik yiriiylisleri goriilmektedir. Tema, cevaba varmadan karsikonuya baglanir ve
temadaki ilk susun gorevini Tonik fa3 notasi iistlenir. Cevabin basladig1 yerde karsikonuyla birlikte la
bemol3 ve fa4 aralig: tinlatilarak mindr altili araligi elde edilmis olur. Buras1 da I° derecesini duyurmaktadir.

5.6. Sol Major Preliid ve Fiig BWYV 860 (1. Kitap)

Allegretto vivace. (d.zs0.)
344 4 5 i 5
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Sekil 6. Sol Major Preliid ve Fiig BWV 860.
https://www.johnwakelin.net/uploads/6/4/5/8/6458076/js_bach_-_pre_&_fugl5_bwv860.pdf

Bu fligde tema, Tonik sesi sol4 ile baslamaktadir. Temanin dort 6l¢iiliik hareketinden sonra cevap ve
karsikonu, Dominant {izerinde (V) major tiglii aralik duyulacak sekilde tinlar. Buradaki notalar cevapta re4
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ve karsikonuda fa diyez4’tiir. Bu Olgiide genel olarak {iglii ve altili araliklar iist iiste ve sirayla dizilerek
Dominant iizerinde I-V-V’-1-19* dereceleri olusturulmustur.

5.7. Sol Minér Preliid ve Fiig BWYV 861 (1. Kitap)

Andante con moto. (e=s0. 3

- ‘ ‘ s ... L1
Konn ° 3’1 Karsikonu

Sekil 7. Sol Minér Preliid ve Fiig BWV 861.
https://www.johnwakelin.net/uploads/6/4/5/8/6458076/js_bach_- pre & fugl6 bwv861.pdf

Bu eserde konu, Sol minér tonunun besinci derecesi olan re4 notasindan baslamaktadir. Cevabin bagladigi
yerde konudaki si bemol3 énce duyurularak cevaptaki ilk nota olan sol4 ile 1° derecesini olustururlar. Bu ses
orglisiiniin yanindaki notalar ters ¢evrilerek bu kez “sol3-si bemol4” notalart st {iste duyurulur ve I. Tonik
dereceye doniilmiis olur. Karsikonu boliimiinde de bu sefer cevap, DD (V. derece yedeni) olan do diyez4’i
duyuyarak karsikonuda yer alan 1a3 ile Dominantin V. derecesi duyurulmus olur. Sonrasinda fa bekar3 ve
re4 dikey kurulumu ile modiilasyonun gergeklestirildigi I° derecesine baglamilir.

5.8. Si Bemol Minoér Preliid ve Fiig BWYV 867 (1. Kitap)

6’ TaArslEo
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oy 1 i Ei I II
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Konu ™ P ﬁ:: ‘E ) Phrd_! =i | | s
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Sekil 8. Si Bemol Minér Preliid ve Fiig BWV 867.
https://www.johnwakelin.net/uploads/6/4/5/8/6458076/js_bach_- pre & fug22 bwv867.pdf

Bach’in bu Si Bemol Minér Fiiglinde konu Tonik sesiyle baglamaktadir. Cevabin tonun 5. derecesi olan fa4
ile konudaki re bemol5 notas1 mindr altili araligim olusturmakta ve Dominant agisindan V®* derece yapisini
duyurmaktadir. Cevap ile karsikonunun kesistigi alanda cevapta re bemol5 ve karsikonuda da fa5 notalari
major {i¢lii araligini, derece acisindan da Tonik I8 duyusunu olusturmaktadir.

5.9. La Bemol Major Preliid ve Fiig BWYV 886 (II. Kitap)

%
il |l 7

ey =———

Sekil 9. La Bemol Major Preliid ve Fiig BWV 886.
https://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/4/4d/IMSLP02194-BWV0886.pdf

Bu La Bemol Major fiigde konu, besinci derece olan mi bemol notasiyla basglamaktadir. Konuya cevap
verilen yerde konunun son notasi do5 ile cevabin ilk notast olan la bemol 5 arasinda mindr altili aralig
olusmakta, bu da Tonik I° duyulusu olusturmaktadir. Cevap ile karsikonunun kesistigi yerde mi bemol5 ve
sol5 notalarindaki major iiclii aralik ile de Dominant V. derece duyusu olusturulmustur.
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Sekil 10. Si Major Preliid ve Fiig BWV 892
https://ks4.imslp.net/files/imglnks/usimg/c/cf/IMSLP02200-BWV0892.pdf

Caligmanin son tespiti olan Si Major Fiig’de de konu alt parti Tonik sesi olan si3 ile baglamistir. Konunun
bittigi yerde cevap ile karsikonu ayn1 zamanda re3 ve fa diyez3 seslerinin mindr ii¢lii aralik olusturmasiyla
bir araya gelmislerdir. Burada da I® duyus etkisi olusturulmustur.

Tablo 1. Asagidaki tabloda, Esit Diizenli Klavye I ve II Preliid ve Fiigler (BWV 846-893) eser incelemesinde sergi
boliimiiniin konu-cevap-karsikonu partileri arasinda dikey 3’li (M,m) ve 6’li (M,m) araliklarinin kullanildig1 tespit
edilen 10 eser yer almaktadir:
BWYV 846 — Kitap 1: Preliid ve Fiig No. 1 Do Major
BWYV 847 — Kitap 1: Preliid ve Fiig No. 2 Do Minor
BWYV 848 — Kitap 1: Prelid ve Fiig No. 3 Do Diyez Major
BWYV 849 — Kitap 1: Preliid ve Fiig No. 4 Do Diyez Minor
BWYV 850 — Kitap 1: Preliid ve Fiig No. 5 Re Major
BWYV 851 — Kitap 1: Preliid ve Fiig No. 6 Re Mindr
BWYV 852 — Kitap 1: Preliid ve Fiig No. 7 Mi Bemol Major
BWYV 853 — Kitap 1: Preliid ve Fiig No. 8 Mi Bemol Mindr
BWYV 854 — Kitap 1: Preliid ve Fiig No. 9 Mi Major
BWYV 855 — Kitap 1: Preliid ve Fiig No. 10 Mi Mindr
BWYV 856 — Kitap 1: Preliid ve Fiig No. 11 Fa Major
BWYV 857 — Kitap 1: Preliid ve Fiig No. 12 Fa Minor
BWYV 858 — Kitap 1: Preliid ve Fiig No. 13 Fa Diyez Major
BWYV 859 — Kitap 1: Preliid ve Fiig No. 14 Fa Diyez Mindr
BWYV 860 — Kitap 1: Preliid ve Fiig No. 15 Sol Major
BWYV 861 — Kitap 1: Preliid ve Fiig No. 16 Sol Mindr
BWYV 862 — Kitap 1: Preliid ve Fiig No. 17 La Bemol Major
BWYV 863 — Kitap 1: Preliid ve Fiig No. 18 Sol Diyez Minor
BWYV 864 — Kitap 1: Preliid ve Fiig No. 19 La Major
BWYV 865 — Kitap 1: Preliid ve Fiig No. 20 La Mindr
BWYV 866 — Kitap 1: Preliid ve Fiig No. 21 Si Bemol Major
BWYV 867 — Kitap 1: Preliid ve Fiig No. 22 Si Bemol Minor
BWYV 868 — Kitap 1: Preliid ve Fiig No. 23 Si Major

BWV 869 — Kitai 1: Prelid ve Fui No. 24 Si Min6r

BWYV 870 — Kitap 2: Preliid ve Fiig No. 1 Do Major

BWYV 871 — Kitap 2: Preliid ve Fiig No. 2 Do Mindr

BWV 872 — Kitap 2: Preliid ve Fiig No. 3 Do Diyez Major
BWV 873 — Kitap 2: Preliid ve Fiig No. 4 Do Diyez Minor
BWV 874 — Kitap 2: Preliid ve Fiig No. 5 Re Major

BWV 875 — Kitap 2: Preliid ve Fiig No. 6 Re Minér

BWV 876 — Kitap 2: Preliid ve Fiig No. 7 Mi Bemol Major
BWV 877 — Kitap 2: Preliid ve Fiig No. 8 Re Diyez Minér
BWV 878 — Kitap 2: Preliid ve Fiig No. 9 Mi Major

BWV 879 — Kitap 2: Preliid ve Fiig No. 10 Mi Minér
BWV 880 — Kitap 2: Preliid ve Fiig No. 11 Fa Major

BWYV 881 — Kitap 2: Preliid ve Fiig No. 12 Fa Min6r

BWYV 882 — Kitap 2: Preliid ve Fiig No. 13 Fa Diyez Major
BWV 883 — Kitap 2: Preliid ve Fiig No. 14 Fa Diyez Minor
BWYV 884 — Kitap 2: Preliid ve Fiig No. 15 Sol Major
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BWV 885 — Kitap 2: Preliid ve Fiig No. 16 Sol Mindr

BWV 886 — Kitap 2: Preliid ve Fiig No. 17 La Bemol Major
BWV 887 — Kitap 2: Preliid ve Fiig No. 18 Sol Diyez Mindr
BWV 888 — Kitap 2: Preliid ve Fiig No. 19 La Major

BWV 889 — Kitap 2: Preliid ve Fiig No. 20 La Mindr

BWYV 890 — Kitap 2: Preliid ve Fiig No. 21 Si Bemol Majér
BWV 891 — Kitap 2: Preliid ve Fiig No. 22 Si Bemol Mindr
BWV 892 — Kitap 2: Preliid ve Fiig No. 23 Si Major

BWV 893 — Kitap 2: Preliid ve Fiig No. 24 Si Minor

6. SONUC VE TARTISMA

Barok donem coksesliligi, Klasik donem coksesliliginden tonalite ve akort sistemleri agisindan farkliliklar
gostermistir. Ortagagdan itibaren goksesliligin geliserek Barok donemde kontrpuanla bir anlam kazanmasi
teorik agcindan da miizik sanatinin yeniden sistematize edilmesini sagladi. Gelisen miizik bigimleri, tiirler ve
bestecilik tekniklerindeki arayislar, ses malzemesinin nasil kullanilmasi gerektigiyle ilgili 6nemi arttirmisti.
Werckmeister, dogada si diyez ile do sesi arasinda duyus sorununu yaratan engeli do ile do arasini 12 esit
parcaya bolerek bugiin tampere sistem dedigimiz modern c¢oksesliligi sistematik bir hale getirdi.
Weckmeister’in bu bulusu, J. S. Bach tarafindan adina Esit Diizenli Klavye I-11 dedigi fiig ¢alismasiyla pratik
hale getirildi. Fiig teknigi o donemin ¢oksesliligi baglaminda partiler arasindaki uyumun rasyonalize edildigi
onemli bir teknikti. Bach bu ¢alismasinda Fiig teknigini ustalikla kullanmis; Weckmeister’in tampere sistem
teorisini realize ederek Klasik donem tonalitesi ve major/minér aralik-akor sisteminin ilk adimlarini atmastir.

Ugliilerin ve altililarm (m, M) gibi tonalitenin major ya da mindr karakterini olusturan ses araliklarinin
miizik eserlerinde kullanilmaya baslamasi miizik tarihinde 6nemli bir kirilma noktasidir ve tonal armoni
sistemi bunun i¢inden dogup gelismistir (Yasser, 1932). Bach’in Esit Diizenli Klavye I-11’deki eserlerinin
tonalitenin gelismesi agisindan anlasilmas1 da tampere sistemle birlikte incelenmeyi ve anlagilmayi
gerektirmektedir. Bach’tan 0nce yasanan akort (tuning) problemleri ve modiilasyonun imkansizligi esit-
tamperamanin standartlagmasi ile ¢dziilmeye baslamistir. Bach in Esit Diizenli Klavye igin yazdigi eserler,
12 tonda sorunsuzca ve uyumsuzluk problemi olmadan galinabilecegini gostermis ve diger bestecilere bir
ozgiirliikk alanm1 yaratmigtir. Bir baska ifade ile Bach, bu eserlerinde kullandig1 tekniklerle ton ¢emberini
pratiklestirmistir.

Bu calismanin arastirma konusu olan 48 fiigiin sergi bdliimiinde, konu-cevap-karsikonunun partiler arasi
iligkilerindeki ses araliklar1 Barok donemdeki yaygin ve genel kullanimiyla yer almaktadir. Ancak, segilen
10 fiig’de m3, M3, m6 ve M6 gibi, tonalitenin major ya da mindr karakterini olusturan ses araliklarinin
tespiti yapilmis ve bu araliklarin dikey ve kararli kullanildigi gézlemlenmistir. Analizler sonucunda elde
edilen bulgularin gegmis teorik calismalarla da ortakliklar tasidigi bulunmustur. Ornegin, Kellner (1999)
calismasinda, Bach’in esit tamperamani dikkatlice uyguladigi eserlerini analiz etmis ve Bach’in ozellikle
M3’li arahigin nitelikli kullanimina odaklandigim1 ve bu sekilde de tonalitenin karakteristigini
bigcimlendirdigini yazmistir. Ayrica bu ¢alismada, akort sisteminin esit-diizende standartlasmasinin tonalite
fikrinin gelismesinde ve diizenlenmesinde etkili oldugu ifade edilmektedir (Kellner, 1999). Renwick (1995)
ise Heinrich Schenker’in gelistirdigi analitik yontemle Bach’in Fiig’lerini tonal miizik parametreleri ile
incelemistir. Bu yoOntemle tonalitenin diizenlenmesinde gegerli olan basamaklar1 fliglere uyarlayarak
eserlerin sistematik yapisini ve oriintiilerini anlamaya ¢alismig, hatta uyumlu araliklardan 3liler ve 6lilarin
fiiglerdeki kullanim sikliklarini hesaplamistir (Renwick, 1995).

Bach’in Egsit Diizenli Klavye I-11 eseri uluslararasi diizeyde pek ¢ok teorisyen tarafindan farkli miizikal 6geler
dikkate alinarak incelenmektedir. Bir anlamda bu eserler, miizik besteleme teknigi, teorik uygulamalar ve
pedagojik islevleri agisindan her bir farkli incelemede yeni veriler sunan modeller olmay: siirdiirmektedir.
Ancak, ozellikle Bach’in klavyeli ¢algilar igin yazdigi eserlerinde araliklarin kullanim sikligi, niteliksel
tespiti ve iglevleri gibi kistaslarin detaylica incelendigi farkli teorik galigmalara ihtiyag vardir. Yeni bulgular
elde etmek icin miizik teknolojisinin sagladigi imkanlarla caligmalar yapilmasi Onerilmektedir. Yeni
caligmalarin bilgisayar destekli programlar aracilig ile tasarlanmasi, Bach’in eserlerindeki aralik kullanimi
ve Klasik armoninin gelismesi acisindan iligkisini anlamak i¢in ile fazla sayida veri girisini ve analizini
miimkiin kilacagindan, 6nerilmektedir.
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