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1. GIRIS

Tipografinin Yeniden insasi: El Lissitzky

Reconstruction of Typography: El Lissitzky

Dr.Ogr. Uyesi Secil ERMIS IPEK !

!Cankir1 Karatekin Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Grafik Tasarim Boliimii, Cankir1 / Tiirkiye
OZET

Konstriiktivist diisiince en ¢ok grafik tasarimm gidisatin1 derinden etkileyen ileri goriislii ressam, mimar,
miithendis, grafik tasarime1 ve fotografci El (Lazar Markovich) Lissitzky tarafindan gelistirilmistir. Okuma
yazma diizeyinin diisiik oldugu donemde, tasarimcilar temel geometrik formlarin ve basitlestirilmis Kiril
alfabesine dayali grafiklerin, hedef kitle i¢in daha anlasilabilir olacagina inaniyorlardi. Lissitzky tipografiyi
iletisimin yani sira somut gorsel bi¢cim olarak da arastirmistir. Tipografi ile yaptigi deneysel ¢alismalar
gliniimiiz tipografisinin gelismesine etken olmustur. Lissitzky, mimari mithendislik egitimi almasi nedeniyle
tipografiyi yeniden yapilandirmistir. Bunu mimari tasarimida kullanilan malzemeler yerine gorsel ve
tipografik 6gelerden yeni bir yap: insa ederek gergeklestirmistir. Ayrica 1zgara sistemi igin zemin hazirlayan
grafik tasarim kurallarini da gelistirmistir. Bu aragtirmanin amaci El Lissitzky’nin eserlerinin = giiniimiize
kadar uzanan ¢agdas tipografi iizerindeki etkilerinin incelenmesidir. Bu dogrultuda sanatgmin eserlerindeki
tipografik diizenlemeleri gorsel iletisim tasarimi iizerinden incelenmis ve nitel arastima yontemleri
kullanilarak literatiir taramasindan faydalanilmistir.  Eserlerinin gliniimiiz grafik tasarimcilarina ve
sanatcilarina katki saglayacagi diistiniilmektedir. Bu baglamda sanatginin eserlerine grafik tasarim egitimi
icerisinde daha fazla yer verilmesi dnerilmektedir.

Anabhtar sozciikler: El Lissitsky, Konstriiktivzm, Tipografi, Rus Suprematizmi

ABSTRACT

Constructivist thinking was most developed by the visionary painter, architect, engineer, graphic designer
and photographer El (Lazar Markovich) Lissitzky, who deeply influenced the field of graphic design. In the
era of low literacy, designers believed that basic geometric forms and graphics based on simplified Cyrillic
script would be more understandable to the public. Lissitzky explored typography as a concrete visual form
as well as communication. His experimental studies with typography have been a factor in the development
of contemporary typography. Lissitzky restructured typography due to his architectural engineering
education. He achieved this by constructing a new structure from visual and typographic elements instead of
the materials used in architectural design. He also developed the graphic design rules that laid the foundation
for the grid system. The aim of this research is to examine the effects of El Lissitzky's works on
contemporary typography that has reached the present day. In this direction, the typographic use in the works
of the artist was examined through visual communication design and the qualitative research method
literature review was used. It is thought that his works will contribute to today's graphic designers and artists.
In this context, it is suggested that the artist's works should be given more space in graphic design education.

Key words: El Lissitsky, Constructivism, Typography, Russian Suprematism

Rus Devrimi’nden sonra gelisen siiregte arsivlerinin ve eserlerin biiylik bir boliiminiin tahrip edilmis
olmasindan dolayi, 20. yiizyilin basinda Rusya’da ortaya ¢ikan avagard sanatin siirecini takip etmek kolay
olmamistir. Buna ragmen ortaya ¢ikan bazi 6zgiin fikirler, modern sanat, mimari ve tasarimin gidisatini
etkilemistir. Bunlardan biri Suprematizm digeri ise Konstriikktivizm olmustur(Hodge, 2011, s. 124).
Konstriiktivistler; yaratma edinimini saf dis1 birakarak onun yerine ise “inga etmeyi” getiren, sanatsal degil,
bilimsel ilkeleri 6onemseyen, yaraticit bireyin 6znel iislubu yerine, toplumun ihtiyaglarina gore sekillenen
kollektif liretimi amaglamistir(Antmen, 2016, s. 107). Bu sanatgilar Kiibizim, Fiitiirizm, Neo Plastisizm ve
Suprematizm’den etkinlemis bu nedenle tamamen soyut geometrik kompozisyonlar ve konstriiksiyonlar
tretmislerdir(Hodge, 2011, s. 124-125). Rus Konstriiktivst sanatgilarin eserlerini genel olarak inceledigimizde
belli renkler ve temel geometrik formlarin karsimiza ¢iktigini sdyleyebiliriz. Bu tasarim tavri Bauhaus
sanat¢ilarinda da goriilmektedir.

Rus Konstriiktivist sanatgilari ideolojilerinin yayilmasi ic¢in temel bir gereklilik olarak goriilen cesitli
propaganda bigimleri kullanmiglardir. Bunlarin basinda afigler, dergiler ve resimler gelmektedir(Antmen,
2016, s. 106). Konstriiktivist diisiince en ¢ok grafik tasarimin gidisatini derinden etkileyen genis goriislii
ressam, mimar, grafik tasarimci ve fotograf¢i El (Lazar Markovich) Lissitzky tarafindan
gerceklestirilmistir(Meggs&Purvis, 2012, s. 301). Lissitzky genel olarak kirmizilari, beyazlar1 ve geometrik
bigimleri toplumun belirli kesimlerini simgeleyecek sekilde kullanmistir. 1920°lerde gergeklestirdigi afislerin
hemen hepsinde donemin izleyicisi olduk¢a agik ve net mesajlar igeren Ortiik bir propaganda
bulunmaktadir(Antmen, 2016, s. 106). On dokuz yasindayken, Yahudilere karsi etnik onyargilar nedeniyle
“Petrograd Sanat Akademisi” tarafindan geri ¢evrildikten sonra, Lissitzky Almanya Darmstadt'ta miithendislik
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ve mimarlik okulunda mimari miihendislik egitimi almistir. Bu egitimi mimarinin matematiksel ve yapisal
ozelliklerini, sanatinin temelini olusturmasina neden olmustur(Meggs&Purvis, 2012, s. 301).

Lissitzky , iilkeleri ve kiiltiirleri, sanat ve tasarimi, Dogu ve Bati'y1 birbirine yakinlagtirmistir. Ona gdre sanat,
kisisel ifadenin meyvesi ya da nesnelerin liretimi olarak degil, toplumsal ve kolektif bir etkinlik olarak
goriilmelidir. Hayran oldugu Rus Konstriiktivistler gibi, yaratici enerjisini, mimari miihendislik egitimiyle,
eski smirlar1 asabilecegi ve kaldirabilecegi yeni bir toplumsal yapinin yaratilmasina hizmet etmistir.
Kitaplarin, gazetelerin ve dergilerin tasariminmin bir pargasi olarak yaptigi isler, en biiyiik etkiye sahip
olanlardir. Tipografi ve fotomontaj alanlarindaki radikal yenilikleri ona bor¢luyuz(Rubio, 2014, s. 9-19). Bu
calismanin amacit El Lissitzky’nin giiniimiize kadar uzanan tipografi {izerindeki etkilerinin ve katkilarinin
eserleri iizerinden incelenmektir.

2. RUS SUPREMATIZMi VE KONSTRUKTIVZM

Rusya, Birinci Diinya Savasi'nin kargasasi ve ardindan yirminci ylizyilin ikinci on yilindaki Rus Devrimi
tarafindan hirpalandi. Car II. Nicholas (1868—1918) devrildi ve ailesiyle birlikte idam edildi. Rusya i¢ savas
nedeniyle tahrip oldu ve Bolseviklerin Kizil Ordusu 1920'de galip geldi. Bu siyasi travma doneminde,
Rusya'da yaratici sanatin kisa bir siireli§ine canlanmasi, yirminci ylizy1l grafik tasarimi izerinde uluslararasi
bir etki yaratti. Tipografi ve tasarimdaki denemeler, gorsel ve edebi sanat topluluklarinin ¢aligmalarini sunan
fiitiirist yayinlari sekillendirdi. (Meggs&Purvis, 2012, 5.298).

Yirminci yiizyilinn ikinci on yilinda kendini soyutlamaya adayan bir¢ok sanat akimi ortaya ¢ikmistir. Kiibizim
ve Fiitlirizm’in diislincelerinden ortaya ¢ikan bu akimlardan bir tanesi resam ve teorisyen “Kazimir
Malevich” tarafindan gelistirilmistir. Bu saf renkler ve temel geometrik bi¢imlerden olusan akima
“Suprematizm” adi verilmistir. Malevich sanatta getirdigi bu radikal degisimi “1913 yilinda, sanati dig
diinyamin agwr yiikiinden ozgiirlestirmeye ¢alisirken kare formuna sigindim.” diyerek ifade etmistir(Hodge,
2011, s. 120).

Gorsel 1. Kazimir Malevig, Siyah Kare, 1923, Virtual Russian Museum (rusmuseumvrm, t.y).

Malevich , sanat¢ilarin maddi formu sifira indirgeme ve bu “sifir formun Gtesine gegme” karart almalari
15181nda,” 0.10” sergisi olarak da adlandirilan 1915 Son Fiitiirist Sergisinde geometrik soyutlama alanina 39
soyut kompozisyondan olusan bir seri sundu. Malevich, serisine “Yeni Ressam Gergekgiligi veya Latince
Supremus'tan Siiprematizm, Ustiin' anlamma gelen adim vermistir. Malevich, Siyah Kare diinyaninve
nesnelerin higligini bir kompozisyon i¢inde tanimladi. Bu basit sekil, diinyanin tiim formlarini ve renklerini
emerek, onlar1 siyahin hakim oldugu plastik bir formiile ya da 151k ve rengin tamamen yokluguna indirgemis
gibi goriinmektedir. Herhangi bir sanatsal hareket, ideoloji, goriintli, nesne veya onceden var olan anlamla
kodlarla iliski olmayan karenin basit geometrik formu, yaratici olarak sanatginin toplam 6zgiirliigiiniin hem
ifadesi hem de vasiyetidir. Ozetlersek “Siyah Kare” daha sonra diger Suprematist formlara yol agacak yeni bir
sistemin ¢ekirdegi veya odak noktasi haline gelen saf bir yaratilis eylemini temsil etmektedir(rusmuseumvrm,

ty).

Tipografide yeni uslup denemelerinin drnekleri dergilerde ve kitaplarda yer almigtir. Sembolik olarak, Rus
fiittirist kitaplar1 Carlik Rusyasi’nin degerlerine kars1 bir tepkiydi. Kaba kagit kullanimi, el sanatlar1 tiretim
yontemleri ve el yapimi eklemeler, koyli toplumunun yoksullugunun yani sira sanat¢i ve yazarlarin
kaynaklariin yetersizliginin ifadesiydi. Sair Vladimir Vladimirovich Mayakovski'nin otobiyografik oyunu,
David ve Vladimir Burliuk tarafindan tasarlanan diizensiz fiitiirist tarzda basild1 ve Ilja Zdanevich de dahil
olmak iizere bagkalar1 tarafindan yapilan ¢aligmalar i¢in bir model haline geldi (Meggs&Purvis, 2012, 5.299).
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Gorsel 2. [lja Zdanevich, 1923 (Meggs&Purvis, 2012, s. 299).

Gorsel 2’de yer alan calisma sanatci Ilja Zdanevich aittir. Dadaistlerden ilham alan sanatg1 eserlerinde farkl
yazi tiplerini kullanmig, fontlarin boyutu ile tipografik diizenlemeler yapmistir(Meggs&Purvis, 2012, s. 298).
Sanat¢1 tipografik diizenlemelerinde farkli yazi tiplerinin kullanimimin yami sira, yazi tiplerinin ydnlerini
degistirerek kullanmistir. Gorsel 2°de goriildiigii izere harflerin oturdugu bir alt ¢izgi bulunmamaktadir. Bu
durum harflere boslukta izlenimi vermektedir. Harflerin biiyiik kullanim1 okuma yazma bilmeyen biri i¢in bile
oldukca dikkat ¢ekicidir.

Bolsevikler, Rus Devrimi'nin hemen ardindan 1917'de Rus Telgraf Ajanst (ROSTA) adli haber ajansi
kurdular. ki yil sonra, Kizil Ordu'yu i¢ savasta desteklemek icin ROSTA afisleri iiretilmeye baslandi. Basit
resimsel tasarimlar yaparken ki amaglari, yeni siyasetin Bolsevik versiyonunu, goriintiilerin kullanimi1 yoluyla
tasvir etmekti. Kaba sablonlu ¢izimler, biiyiik 6l¢iide okuma yazma bilmeyen veya yar1 okuryazar olan bir
izleyici kitlesine hitap etmek i¢in abartili tarihsel ve sosyal olaylar1 sundu. Tipik goriintiiler, Bolseviklerin
kotiiliiklerini  diisiindiikleri i¢in cezalandirilan siislii giyimli kaba kapitalistleri igeriyordu. Mayakovski,
ROSTA ile yakindan baglantiliydi ve ilk ROSTA posteri Ekim 1919'da ortaya ¢ikti. Posterler i¢in temalari
Mayakovski se¢mese de, posterler onun metnine dayaniyordu veya onun tarafindan onaylandi ve ROSTA
illiistrasyonlarinin tigte birine yakini onun tasarimlartydi(Meggs&Purvis, 2012, 5.299).

Rus hareketi aslinda devrim tarafindan hizlandirildi, ¢iinkii sanata nadiren atanan bir toplumsal rol verildi.
Solcu sanatcilar eski diizene ve onun muhafazakar gorsel sanatina karsiydilar. 1917'de giiglerini devrimcileri
desteklemek icin biiyiilk bir propaganda cabasina yonlendirdiler ancak 1920'de sanat¢inin yeni komiinist
devletteki roliiyle ilgili derin bir ideolojik boliinme gergeklesti. Malevich ve Kandinsky de dahil olmak iizere
baz1 sanatgilar, sanatin toplumun faydaci ihtiyaglarindan ayr1 olarak esasen manevi bir etkinlik olarak kalmasi
gerektigini savundu. Sanatin tek amacinin mekan ve zamanda formlar icat ederek diinyanin algilarm
gergeklestirmek olduguna inanarak sosyal veya politik bir rolii reddettiler. Vladimir Tatlin (1885-1953) ve
Alexander Rodchenko (1891-1956) tarafindan yonetilen yirmi bes sanat¢i, 1921'de kendilerini yeni komiinist
topluma hizmet eden endiistriyel tasarim, gorsel iletisim ve uygulamali sanatlar uygulamalarina adamak igin
“sanat icin sanat’tan vazgecerek karsit bakis acisi gelistirdiler. Bu konstriiktivistler, sanat¢iya resim gibi
gereksiz seyler liretmeyi birakip postere yonelmesi ¢agrisinda bulundular, ¢iinkii “bu tiir ¢aligmalar artik yeni
hayat icin eski atiklar1 temizleyen toplumun bir vatandasi olarak sanat¢cinin gorevidir." Tatlin, heykelcilikten,
minimum yakitla maksimum 1s1 verecek bir soba tasarimina gecti ve cagdasi Rodchenko grafik tasarim ve foto
muhabirligi i¢in resim yapmay1 birakti (Meggs&Purvis, 2012, s.301).

Lissitzky buna kendi soyut resimleri, heykelleri ve oda yerlestirmeleriyle karsilik verdi ve bunlara toplu olarak
"Proun" ("Yeninin Onaylanmasi Projesi"nin kisaltmasi) adim1 verdi. 1917 Devrimi'nden sonra, diger
Konstriiktivist sanat¢ilar ve tasarimcilarla birlikte Lissitzky, Kiibizm ve Rus Fiitiirizminden gelistirilen yeni
bir sanatsal dili bulmakla ilgilendi(Aynsley, 2001, 5.56-57).

Lissitzky, Ekim 1917 Rus Devrimi'ni insanlik i¢in yeni bir baslangi¢ olarak gordii. Komiinizm ve toplum
miihendisligi yeni bir diizen yaratacak, teknoloji toplumun ihtiyaglari karsilayacak ve sanatci/tasarimei
(kendisine “insac1” diyordu) insanliga yeni bir nesneler diinyasi insa ederek sanat ve teknoloji arasindaki birlik
daha zengin bir toplum ve c¢evre olusturacakti. Bu idealizm, 6zel estetik kullanimdan toplumsal yasamin ana
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akimma gecerken, grafik tasarimin vurgusunu arttirmasina neden oldu( Meggs&Purvis, 2012, s.301). 1919
tarihli Ginlii siyasi afis "Beyazlar1 Kirmiz1 Kama ile Yen", anlatisal siyasi igerigini yaratmak ic¢in geometrik
formlarin ve mekansal yanilsamanin dinamizmini kullandi; biiyiik bir kirmizi {iggen beyaz bir daireyi
delerken, geometrik sekiller uzamsal bosluga yayiliyordu. Lissitzky 1920’ler boyunca uluslararasi alanda
calist, De Stijl etkinliklerine katildi. 1922'de Diisseldorf'taki Birinci Ilerici Sanatcilar Kongresi'ne katildi ve
Kurt Schwitters'in Merz dergisine katkida bulundu. Her ikisi de 1923'te Mayakovsky, Dlja Golosa (Ses Icin)
siirlerinden olusan bir kitap ve Meyerhold'un Giinese Karg1 Zafer adli oyununun tasarimlarini yapmuistir.
Sairler ve oyun yazarlartyla isbirligi icinde calismistir. Bu ¢alismalarda Lissitzsky, birlesik bir gorsel unsur
olarak tipografiye giiclii bir ilgi gostermistir. (Aynsley, 2001, s.56-57).

Savag sonrasi Almanya, 1920'lerin basinda gelisen dogu ve bat1 fikirlerinin bulusma noktasiydi. Miikemmel
Alman baski tesislerine erisim, Lissitzky'nin tipografik fikirlerinin hizla gelismesini sagladi. Fotomontaj,
baskiresim, grafik tasarim ve resim konusundaki muazzam enerjisi ve deney yelpazesi, onun bat1 Avrupa'ya
suprematist ve konstriiktivist fikirlerin aktig1 anayol haline gelmesini sagladi. Birka¢ yayin i¢in editoryal ve
tasarimet gorevlendirilmesi, fikirlerinin daha genis bir kitleyi etkiledigi 6nemli araglardi(Meggs&Purvis, 2012,
5.302).

1920'lerin baslarinda Sovyet hiikiimeti yeni Rus sanatin1 resmi olarak tesvik etti ve uluslararas: bir dergi
araciligiyla tanitmaya calisti. Editér Ilya Ehrenburg (1891-1967), ii¢ dilli Veshch (Rusca), Gegenstand
(Almanca), Objet (Fransizca) dergisini olustururken Lissitzky ile birlikte ¢alisti. Isim ("nesne" anlamina gelir)
boyle secildi ¢ilinkii editorler sanatin yeni nesnelerin yaratilmasi anlamina geldigine, geng Avrupali ve Rus
sanatcilar ve tasarimcilar tarafindan yonetilen yeni bir kolektif uluslararasi yaklagim insa etme siireci olduguna
inaniyordu(Meggs&Purvis, 2012, s.302). 1920'lerin sonlarinda Lissitzky, Sovyet katkis1 olarak o6zellikle
1928'de Koln'deki uluslararasi bir basin sergisi olan "Pressa'ya, 1929'da Stuttgart'taki "Film und Foto"
sergisine ve 1930'da Dresden'deki Uluslararas1 Hijyen sergisini gibi ¢esitli sergi tasarimlari iiretti. Buna gore,
belgesel fotografcilik; kitlesel politik gruplarin, ig¢ilerin ve makinelerin soyut bigimlerinin goriintiilerini
yansitarak dramatik bir Olcekte bir araya getirilmesidir. 1932'den itibaren goriintii diizenleme Lissitzky
yaklagiminin merkezi haline geldi fakat Rusya Stalin yonetimindeyken deneysel ¢alismay: siirdiirmek zordu.
Baslica isi, uluslararasi dagitilan bir dizi mimari propaganda yaymi SSCB ingaasi iizerinde galismakti.
(Aynsley, 2001, s.56-57).

3. EL (LAZAR MARKOVICH) LISSITZKY

Lissitzky, 1791°den itibaren Yahudi niifusunun yerlestirildigi Rusya’nin dogu ve giineyinde yer alan 25
vilayetten olusan yerlesim sinirinda dogmustur. Lissitzky’nin babas1 Almanca, Ingilizce ve Eskinazice bilen ve
bos zamanlarinda Avrupa edebiyat1 terciimeleri yapan bir Ozgiirliik¢iiydii. Lissitzky baglarda prestijli St.
Petersburg Sanat Akademi’sinde bir mimarlik kariyeri hayal etmis olsa da Yahudilerin, Rus {iniversite ve
akademilerine kabul edilmedigi i¢in okula girememistir. Bu nedenle yurt disina ¢ikarak, Almanya’nin
Darmstadt kentinde mimari miihendislik derecesi almis, Birinci Diinya Savasi’nin baslarinda Rusya’ya geri
donmistiir. Sanatcilar lizerindeki siyasi baskilar Rus otoritelerinin Yahudileri hain olarak gérmesinin resmi
bir politikaya doniistiigii Birinci Diinya Savagi ile 1917 Devrimi arasindaki kisa donemde daha da artmistir.
Bu baskilar karsisinda sindirmeye direnecek bir kimlik arayist Rus Yahudi sanatgilar igcin 6nem arz
etmekteydi. Bu nedenle bu sanatgilarin ortak amaci ¢agdas uluslararasi akimlardan beslenerek Yahudilik
varhigini siirdiirebilecek bir sanat anlayisi yaratmakti. Lissitzky’ de Rusya’ya dondiigii 1914 yilindan devrimin
baslangicina dek bu amaci paylagsmistir. Fakat Lissitzky farkli olarak Bati sanatinin avangard akimlarina da
biiyiik bir ilgi duymaktadir (Margolin, 2012 36-37).

Yahudi kokenleriyle ilgili deneysel ilk ¢alismalar, figiiratif serbest stilde giinliik hayat konularini resimledigi
parsomenlerdir. 1919'da Marc Chagall'in daveti lizerine Vitebsk Halk Sanat Okulu'nda mimarlik ve grafik
sanat1 dersleri vermeye basladi. Burada Kazimir Malevich ile tanigmasindan sonra nesnesiz, manevi anlami
olmasi amaglanan diiz renkli, radikal soyut resimler yaparak Stiprematizm'i gelistirdi. El (Lazar) Lissitzky,
Sovyet erken avangardinin en yenilik¢i tasarimcilarindan biriydi. Mimari gegmisine dayanan yaklagimi grafik
tasarim, fotografcilikta, mobilya, sergileme tasarimi ve mimari tasarimlarin da da mekan ve soyutlamayi
arastirmistir (Aynsley, 2001, s.56-57).

Sanati ilerletme ¢abalarmin yam sira, Lissitzky hayati sanat yoluyla iyilestirmeye ¢alisti. Komiinist ideolojinin
atesli bir savunucusuydu ve hayatinin ve enerjisinin ¢cogunu onun hizmetine adadi. Yasami boyunca tipografi,
sergi tasarimi, fotomontaj ve kitap tasarimi alanlarinda 6nemli yenilikler ve degisiklikler yaparak elestirel
saygin eserler iireterek sergi tasarimlariyla uluslararasi taninirlik kazandi. El Lissitzky kariyeri boyunca,
Ozellikle grafik, sergi ve mimari tasarim alanlarinda ¢agdas sanat lizerinde genis etkisi olan bir dizi yontem,
fikir ve hareket 6ngordii (fahrenheitmagazine, t.y).
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1925'te Rusya'ya dondiikten sonra Lissitzky, yayinlara, sanat yonetimine, baz1 mimari tasarim projelerine ve
kapsamli yazigsmalara ek olarak Sovyet hiikiimeti i¢in biiyiik sergi projelerine oldukca fazla zaman harcadi.
Tiiberkiilozla on sekiz yillik savasi iki yil 6nce baslamisti. Aralik 1941'de, Almanya'nin Rusya'y1 isgalinden
alt1 ay sonra, Lissitzky 6ldii. Sosyal sorumlulugu, hedeflerine hizmet edecek teknolojideki ustaligi ve yaratict
vizyonuyla El Lissitzky, bir tasarimei i¢in bir miikkemmellik standardi belirledi. Daha sonra tipograf Jan
Tschichold soyle yazdi: “Lissitzky biiyiik dnciilerden biriydi. . . . Dolayl etkisi yaygin ve kalictydi. . . . Adint
hi¢ duymamis bir nesil. . . omuzlari {izerinde durur.”( Meggs&Purvis, 2012, s. 304-307). Konstriiktivist El
Lissitzky, "Basili sayfadaki kelimeler dinlenmek icin degil, bakilmak icindir" dedi. Tasarimlara nasil
bakiyoruz ve gorsel olarak birlesik olanlar1 nasil yaratiyoruz? Cevabin dengeyle ilgisi giigliidiir. Onde gelen
bir Rus konstriiktivist El Lissitzky, grafik tasarimin sosyal diizeni etkileme giicline inaniyordu. Basili
calismalar ve dersleri aracilifiyla konstriiktivist kuramin ve iislubun Avrupa'nin geri kalanina yayilmasina
yardimci oldu (Arntson, 2007, s. 64).

4. TIPOGRAFININ YENIDEN iNSASI

Okuma yazma bilinirliginin diisilk oldugu bir donemde, tasarimcilar geometriye ve basitlestirilmis Kiril
alfabesine dayali grafik tasarimin hedeflenen okuyucular i¢in daha erisilebilir olacagina inantyorlardi(Aynsley,
2001, s.56-57). Lissitzky bu amag¢ dogrultusunda ayrica mimari miihendislik egitiminin verdigi donanim ve
bakis acisiyla tipografiyi yeniden inga etmistir. Bunu bir mimarin tasariminda kullandigi malzemeler yerine
tipografi ve gorselleri kullanarak yapmustir.

Tipografi, yazili bir diislincenin gorsel bir bi¢cim almasidir. Bu gorsel bi¢imin birlesenlerinin se¢imi, var olan
karakterlerinin sayis1 ve ¢esitliligi nedeniyle, diisiincenin okunurlugunu ve okuyucunun ona kars1 duygularini
psikolojik olarak etkileme giiciine sahiptir. Tipografi bir tasarimin karakteri ve duygusal niteligi tizerindeki en
etkili 6gelerden biridir. izleyicide nétr bir etki olusturabilir veya tutkulari harekete gegirebilir; sanatsal, politik
veya felsefi hareketleri sembolize edebilir( Ambrose &Harris, 2014, s. 6). Lissitzky, genellikle Elementarizm
olarak adlandirilan bir tarzda bir dizi afis ve kitap tasarimi i¢in boslukta yiizen soyut formlar1 kullandi. Ana
renkleri ve saf geometriyi kullanarak, evrensel diizeyde anlasilabilen bir gorsel dil olacagina inaniyordu
(Aynsley, 2001, s.56-57).

Bir tasarimci olarak, Lissitzky kitabi siislemedi, onu tiim bir nesne olarak gorsel anlamda programlayip
yeniden insa etti. Vladimir Mayakovski'nin 1923 tarihli, “For the Voice” adli siirlerinden olusan ve ayni
zamanda “For Reading Out Loud” olarak terciime edilen kitabinda, Lissitzky, Rusca bilmeyen bir Alman
dizgici tarafindan diizenlenen sadece metal hurufat 6gelerle tasarlanmistir( Meggs&Purvis, 2012, s.302). El
Lissitzky, 1zgara sistemlerinin gelistirilmesi i¢in zemin hazirlayan tipografi ve tasarim kurallarimi da gelistirdi.
Vladimir Mayakovski'nin siirlerinden olusan bir kitap tasarlayarak sunlar1 yazdi: “Sayfalarim, bir piyanonun
kemana eslik etmesi gibi siirle ilgilidir. Diigiince ve ses, sair i¢in, yani siir icin birlesik bir hayal giicii
olusturdugundan, siir ve tipografik 6gelere esdeger bir birlik yaratmak istedim” (Arntson, 2007, s.29-30).

Gorsel 3. Lissitzky, 1923, For Reading Out Loud Kitap kapagi (Meggs&Purvis, 2012, 5.304)

Nokta tek basina bir husus olarak, uzayda bir isaret olarak bulunur ve ayrica bir ¢izginin baslangici olabilir.
Birlikte birgok nokta, tekdiizelige, tekrara, 6l¢ege veya nicelige bagh olarak diizenlilik veya gesitlilik yaratan
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ve gergin veya rahat duyarliliklart ifade edebilen bir ritim veya diizen olusturmaya baglar. Cizgi, herhangi iki
nokta arasindaki bir yoldur. Diiz, kavisli, kalin, ince, yatay, ¢apraz, piiriizlii, kat1, hareketli veya kesik olabilir.
Yumusak, duyulara hitap eden c¢izgiler dinginlik ve uyum anlamina gelirken keskin, zikzak c¢izgiler
uyumsuzluk ve gerilimi ¢agristirir. Birbirine yaklasan iki ¢izgi, uzakta bir noktanin kayboldugu anlamina
gelebilir ve iki boyutlu bir uzayda ii¢ boyutlu bir yanilsama yaratabilir. Yatay cizgiler acik diizlemleri gosterir,
dikey cizgiler gii¢ ve kuvveti ¢agristirir. Cizgiler, hareketi, onemi, ritmi ve yukar1 veya asagi hareketi ifade
eden zarif araglardir ve gorsel hiyerarsiler ve kapanis olusturmada birincil yardimcilardir. Basitge soylemek
gerekirse, tamamlama, insan beyninin tamamlanmamis bir daireyi gozlemleme ve onu hayallerimizde
tamamlanmis olarak algilama yetenegidir. El Lizzitsky eserlerinde ¢izgileri vurgulu ve anlamli bir sekilde
kullanmigtir (Dabner, Stewart & Zempol, 2014, s.35). Lissitzky tipografik ¢aligmalarinda temel sanat
Ogelerinden olan nokta ve ¢izgiyi siklikla kullanmistir. Calismalarinda ¢izgiler yatay, dikey ve diyagonel
olarak yerlestirilmistir. Tasarimda nokta, Gorsel 3. ve Gorsel 4.’te gorebilecegimiz gibi kirmizi renkte
kullanilmistir. Caligmalarda renk olarak kirmiz, siyah ve zemin rengi yani kullanilan malzemenin rengi
bulunmaktadir. Kullanilan kagit kaba kagit olarak tabir edilen daha az maliyetli bir kagittir. Aymi sekilde az
renk kullanimi da goriilmektedir.

l |
——
Gorsel 4. El Lissitzky, Berlin, 1923 (Ambrose and Harris, 2009, s. 15).

Gorsel 4 “de El Lissitzky , Mayakovsky’nin “For the Voice” adl siir kitabinda sadece tipografik bir tasarim
yapmugtir. Bu tasarim 1923’te Berlin’de yaymlanmustir. . Grafik tasarimcinin roli, bir belgeyi yorumlanmasini
ve sanatgi, tasarumci, tipograf ve filozof arasindaki simirlari bulaniklastiran becerileri kullanarak bir tasarim
uretmeyi igermektedir(Ambrose and Harris, 2009, s. 15). Tasarimda kullanilan gorseller, tipografiyi anlam
yoniinden desteklemektedir.

Sag kenardaki kalip kesim sekme dizini, okuyucunun bir siir bulmasina yardimci olmaktdir. Her siirin baghgi,
icerigini belirten soyut 6gelerle gosterilmistir. Mekansal kompozisyon, 6geler arasi zitlik, formlarin sayfanin
negatif alani ile iligkisi ve {ist iiste binen renk gibi baski olanaklarmin anlagilmasi bu galigmada
onemliydi(Meggs&Purvis, 2012, 5.302). Kullanilan piktogramlar grafiksel dili gliglendirmektedir

Gorsel 5. El Lissitzky, Berlin, 1923 (Meggs&Purvis, 2012, 5.304).
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“For the Voice” kitabinda sanat¢i tiim komposizyon elemanlarini gorsel olarak tasarlayarak, kullandig
tipografik elemanlar ile yeniden insa etmistir. Bu tasarimdaki onemli kisim tasarim elemanlarinin gorsel
iligkileri ve aralarindaki zitliklar, bicimlerin sayfanin negatif alaniyla olan iligkileri ve baski olanaklarinin
dogru degerlendirilerek kullanilmig olmasidir. Lissitzky nin ¢ogu grafik bi¢im ve imajlarda oldugu gibi “For
the Voice” i¢in kullandig1 imajlarinda ikili anlamlar1 bulunmaktadir. Soyut gorsel olusturmalarinin yaninda
iletisimsel isleve de cevap vermektedirler. Batili tasarimcilara gore bu tasarimlar ustaca hazirlanmis soyut
komposizyonlardir. Oysaki  Lissitzky’nin =~ Malevich’den 06grencigi yalin bigimleri, gorsel iletisim
sembollerine ¢evirdigini algilayamamisglardir. Bu isluptaki eserleriyle tipografik tasarima yeni bir yaklasimin
onciiliiglinii yapmistir( Bektas, 1992, s.61).

Bir tasarimci mesaji iletme ve yaymada, metin ve goriintiileri sonsuz sayida diizenleyebilir fakat ger¢ek amag
etkili bir sekilde iletisim kurmaktir. Ornegin, bir gazetenin on sayfasi neden 500 kelime ve biiyiik bir resim,
manget ve 6zet icermektedir? Ciinkii bu format, okuyucular tarafindan kabul edilen alisilagelmis bir durum ve
biiyiik 6l¢lide farkli olan herhangi bir sey, onlarin bir gazete satin almalarini veya okumalarini engelleyebilir.
Aligilagelmis diizenler, tasarimcilart her ise sifirdan baglamak zorunda kalmaktan kurtarir. Ancak bu, yenilige
yer olmadigi anlamina da gelmez. Aksine, yenilik yerlesik diizenin sinirlari iginde meydana gelme
egilimindedir. Tasarim diizenleri, toplum igin yararli ve gerekli bir unsurudur. Ornegin, otoyol isaretleri,
siiriiciiler tarafindan aninda anlasalabilecek mesajlart ilettikleri igin islevlerini yerine getirmektedir. Isaretler
etkili bir sekilde iletisim kurmasaydi, kazalar daha fazla olurdu. Diger taraftan, elestirel sorgulamanin
yapibozum ydntemi, bize sunulan Onceden belirlenmis degerlere meydan okuyarak anlamin nasil insa
edildigini inceler. "Yapibozum' terimi, 1960'larda Fransiz filozof Jacques Derrida tarafindan anlamin nasil insa
edildigine bakan bir bakis agisin1 tanimlamak i¢in icat edildi. Kabul edilen degerlere meydan okuyarak veya
yapisin1 bozarak anlam farkli sekillerde iletilebilir. Ornegin, sayfa numaralar1 neden kiiciik olmali ve bir
sayfanin kosesinde yer almalidir? Neden biiylik ve bir sayfanin ortasinda olamazlar (Ambrose ve Harris, 2009,
s. 15). Lissiztzky caligmalarinda “yapibozum” goriilmektedir.

§FEFESEEEEEHEESE

Gorsel 6. The Isms of Art, Kitap Kapak Tasarimi (Meggs&Purvis, 2012, 5.305).

1920'"lerin en etkili kitap tasarimlarindan biri, Lissitzky'nin Dadaist Hans Arp ile birlikte editorliigiinii yaptigi
“The Isms of Art” (1914—-1924) idi. Lissitzky'nin bu kitap i¢in hazirladig1 format, bilgiyi organize etmek icin
gorsel bir planin yaratilmasina yonelik 6nemli bir adimdi. Baslik sayfasi i¢in kullanilan ii¢ slitunlu yatay 1zgara
yapisi ve metin i¢in kullanilan ii¢ siitunlu dikey 1zgara yapist ile kirk sekiz sayfa mimari bir ¢ergeve icerisinde
diizenlemistir(Meggs&Purvis, 2012, 5.302-304). Sanat¢inin (Gorsel 8) “The Isms of Art” adli kitap kapagi
tasarimi layout (sayfa diizeni) ve grid (1zgara) sistem {izerine yaptigi ¢aligmalara 6rnek teskil etmektedir.

Gorsel 6’da yer alan c¢aligmasinda Lissitzky, tasarimda asimetrik denge, kontrast ve beyaz alan vb. diger
tasarim Ogeleri ve tasarim ilkelerini ustaca kullanmistir. Lissitzky biiyiik, kalin sans-serif sayilar1 kullanarak,
sayilarin kompozisyon 6geleri haline gelmesini saglamigtir. Sans-serif tipografi ve cesur kurallarin bu sekilde
ele alinmasi, modernist estetigin erken bir ifadesidir(Meggs&Purvis, 2012, s.302-304).

Konstriiktivist sanat¢ilar nesnelerin arasindaki ve etrafindaki boglugun yani negatif alanin, yapinin kendisi
kadar 6nemli oldugunu vurgulamistir (Hodge, 2011, s. 124). El Lissitzky’nin Gorsel 7. ve Gorsel 8.) 1922°de
yayinlanan ¢aligmasi tipografide pozitif ve negative alan kullanimina 6rnek olarak gosterilebilir.
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Gorsel 7. El Li'srsiit&y, Alexander Kusikov’un Ptitsa Besymannia adli kitap kapag taslak calismasi(Aynsley, 2001, s. 57).

Lissitzky’nin, Alexander Kusikov’un Ptitsa Besymannia (Bird Without Name) siir kitabina ait tasariminin
taslak hali Gorsel 7°de goriilmektedir. Sanatgi  tasariminda  negatif ve pozitif alanlar1 kullanarak
komposizyonda kus kafasi olusturmaya calismistir(Aynsley, 2001, s. 57).

Gorsel 8. El Lissitzky, Alexander Kusikov’un Ptitsa Besymannia adl kitap kapag1 tasarimi, 1922, Museum Of Modern Art

Bir tasarimda kelimeler kullanilmadan da gostergeler yoluyla algi olusturulabilir. Tipografi bu nedenle
tasarimci i¢in giliglii bir aragtir. Harflerin belirli bir sekilde yerlesimi, harfin olusturdugu negative poiztif alan
tasarimel ig¢in komposizyonuna icergine gore diizenlenebilmektedir. Gorsel 8.’de bulunan ¢alismada tipografi
gorsel iletisim tasarim etkili bir sekilde kullanilmigtir,

Gorsel 9. El Lissitzky, Veshch Kapak Tasarimi, 1922 (Rubio, 2014, s. 110).
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Lissitzky, kitap kapak tasarimlarinda dinamik bir diyagonal eksende, 6gelerin asimetrik dengelenmesiyle,
sayfanin agirhiginin yiiksek olmasiyla olusturmustur(Meggs&Purvis, 2012, s.302). Gorsel 9.’da yer alan
calisma kapak tasariminda da harf diyagonal bir sekilde yerlestirilmistir.

Okunurluk belli bir yaz1 karakterinin dogasinda olan x- yiiksekligi, karakter sekli, kapatilmig alan biiyiikligii,
cizgi kontrast1 ve yazi agirhigi gibi fiziksel 6zellikleri yoluyla bir harf bi¢imini digerinden ayirt edebilme
yetisini ifade etmektedir. Bilginin mutlak berrakligi miidahale eden etmenlerin en az seviyede olusuyla
birlestiginde okunur yazi olusur. Okuturluk bir yazi veya tasarim pargasinin “anlama” yetisini etkileyen
ozellikleri ile ilgilidir. Baz1 tasarimlarda okunurluluk azaltilmis ancak metin tasariminin mesaji hakkinda
diisiincelerimize sekillendiren dinamik bir hareket duygusu iletmektedir(Ambrose ve Harris, 2014, s.14). Bir
tasarimci tasarimda okuturlulugu bir ¢ok sekilde yapabilir. Tasarimda renk, doku, boyut, kontrast vb. tasarim
ilk eve elemanlari ile hiyerarsiyi saglayabilir.

Lissitzky’nin yenilik¢i diisiince ve tasarim c¢alismasi vizyonu diger iilkelere de yayilmustir. Almanya'da
Lissitzky ve Bauhaus, reklam ve ambalaj tasarimini etkilemistir. Cagdas tasarimci1 Paula Scher, Lissitzky’nin
yerlesim planlarmin gii¢lii konstriiktivist yaklagimimi hareketi yansitan modern bir tasarim yaratmak igin
kullanmaktadir (Arntson, 2007, s.29-30).

5. SONUC

Tipografinin duygulan iletmedeki etkisi yadsinamaz. Lissitzky; tipografiyi gorsel iletisim araci olarak
kullanmistir. Ozellikle “for the voice” eserindeki harflerin ve piktogramlarmn tipografik diizenlemeleri ile
izleyiciye aktarilmasi buna giizel bir 6rnektir. Lissitzky bu tasarimlar1 yaparken gorsel harmoniyi kaybetmemis
bunun yani sira iki boyutlu ¢aligmalarina anlam olarak derinlik katmistir. Sanat¢1 tipografiyi yeniden inga
ederken mesaj1 karsiya etkili bir sekilde ulastirmistir. Tipografiyi yapibozuma ugratarak once parcalamis,
sonra yeniden insa etmistir. Gilinlimiizde sayisal ortamda kullandigimiz tipografinin 6nciilerinden olmayi
basaran sanat¢i birgok akima ve sanatciya ilham olmustur. Tipografi ile birlikte tasarimda 1zgara sistemi ve
sayfa diizeninde getirdigi yenilikler grafik tasarima yon vermistir. Tasarimda kullandigi gorseller ve bu
gorsellere uygun tipografi secimi ile tasarima biitlinliik kazandirmistir. Bu bilgiler dogrultusunda sanatginin
eserlerinin giiniimiiz sanatcilarina ve grafik tasarim alanina katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Bu baglamda
sanat¢inin eserlerine grafik tasarim egitimi icerisinde daha fazla yer verilmesi onerilmektedir.
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