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OZET

Felsefenin alt kollarindan biri olan estetik, sonralari bagimsiz bir bilim olarak gelismis ve biitiin sanat dallarinda varligini
kabul ettirmistir. Estetik olgu dort temel unsuruyla basta roman olmak iizere edebiyat sanatinin alt tiirlerinde de kendine varlik
alan1 bulmustur. Peyami Safa, giinlik gazete yazilarinda sanat, edebiyat, estetik ve felsefe lizerine oldukca fazla goriis
belirtmistir. Bu diisiincelerini romanlarinda sectigi kahramanlara soyleterek sanatin ve estetigin felsefesini yapar. Yazdig tezli
romanlarini, fikirlerini anlatmak ve ispat etmek igin bir ara¢ olarak kullanan yazar, romanlarini estetik agidan yiiksek bir
degerde yazmis, semboller ve imgeler kullanarak romanlarina estetik roman 6zelligi kazandirmistir. Fatih Harbiye roman1 da
onun estetik kaygiy1 dikkate alarak yazmis oldugu romanlarindan biridir. Bu ¢alismada Fatih Harbiye romanina estetik roman
kimligi kazandiran &zellikler, motifler, yapisal unsurlar ve estetik goriingii (fenomen) incelenerek romanin estetik yapisi
ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir. Inceleme sonucunda Fatih Harbiye romaninin motif, yapisal unsurlarm kurgulanisi, estetik
roman 6zelliklerini iginde barindirmasi bakimindan estetik bir roman niteligine sahip oldugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Estetik, Estetik Roman, Estetik goriingti, Fatih Harbiye.

ABSTRACT

Aesthetic, one of the sub-branches of philosophy, later developed as an independent science and established its existence in all
branches of art. The aesthetic phenomenon has found its place in the sub-genres of literature art with its four basic elements,
especially the novel. Peyami Safa had expressed many views on art, literature, aesthetic and philosophy in his daily newspaper
articles. He makes the philosophy of art and aesthetic by making the chosen characters in his novels say these thoughts. The
author, who uses his thesis novels as a tool to explain and prove his ideas, has written his novels with a high aesthetic value
and has brought aesthetic novel features to his novels by using symbols and images. Fatih Harbiye is one of his novels that he
wrote considering aesthetic concerns. In this study, the aesthetic structure of the novel was tried to be revealed by examining
the features, motifs, structural elements and aesthetic phenomenon that gave Fatih Harbiye novel an aesthetic novel identity.
As a result of the research, it has been determined that the novel Fatih Harbiye has the quality of an aesthetic novel in terms of
the motif, the editing of the structural elements, and inolving the features of the aesthetic novel.

Keywords: Aesthetic, Aesthetic novel, Aesthetic phenomenon, Fatih Harbiye.

1. GIRIS

Estetik kelimesi hassasiyet demek olan Yunanca “aisthesis” lafzindan gelir. Harfi harfine terciimesi lazim
gelse “his ilmi” demek icap eder” (Yetkin, 1940: 1). Bu sozciik duyum, duyulur veya duyu ile algilamak
anlamlarma gelir. Estetik, bu anlamda duyulur alginin, duyusalligin sagladigi bilgi ile ilgili bir bilim olarak

distintilityor” (Tunali, 2010: 11). “Cok daha giincel bagka bir anlamiyla estetik, sanat hakkinda yiiriitiilen her
tiirli felsefi fikirdir” (Huisman, 1992: 8).

Estetik dedigimiz bilime bu adin verilmesi, olduk¢a yakin bir tarihe gider. Estetik dedigimiz bilimi kuran ve
ona bu adi veren Chr. Wolff’un bir Ogrencisi olan Alexander G. Baumgarten’dir (Tunali, 2010: 13).
“Baumgarten estetigi 6zerk bir alan, bir bilim alani olarak belirlemistir, boylece onu felsefenin kanatlari
altindan ¢ikarmisgtir. O mantikta oldugu gibi estetikte de bir yasalar diizeni olmasi gerektigini diisiindii.
Estetikte de mantikta da yasalardan s6z etmek zordur oysa. Baumgarten, estetik i¢in sOyle bir tanim
yapmustir. “Estetik, duyusal bilginin bilimidir” (Timugin, 1998: 31).

Ismail Tunali ve Afsar Timugin’e gére bu tamim yanh bir tammdir. Estetik, acik ve secik olmayan bir
bilginin, (sensitiv) duyusal bilginin bilimi olarak tanimlandigina gore, agiklik ve seciklik, estetik bilginin
Ol¢iisii degildir; agiklik ve seciklik intellectiv (zihni) bilginin Olgiisiidiir. Sensitiv, yani, estetik bilginin
ozelligi, agik ve secik olmak degil, tersine, acik ve secik olmamak, bulanik olmak demektir” (Tunali, 2010:
14).
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Intellectiv (zihni) bilgi, logik bilgidir; logik’in 6devi, agik ve segik tasavvurlarimn ilgi ve baghligini, onlarmn
dogrulugunu arastirmaktir. Simdi buradan soyle bir soru dogar: Acaba sensitiva’yr (duyusal bilgi)yi
arastiracak bir bilim olamaz m1? Baumgarten’e gore, boyle sensitiv yani duyusal tasavvurlar arastiracak bir
bilimin varlig1 zorunludur. Ve boyle bir bilim estetik olacaktir.

Buradan anlasildig1 gibi, estetik, Baumgarten’e gore, bir ¢esit mantiktir, onun deyimi ile ‘mantigin kiiciik
kizkardesidir.” Mantigin yukari bilgi alanin1 aragtirmasina karsilik, estetik asagi bilgi alanini arastirir (Tunali,
2010: 14). “Bir bagka deyisle duyulur olanla ilgilidir. Boyle olmakla estetigin bilgisi olumsaldir, ¢linki
duyularin bilgisi bagtan sona olumsaldir” (Timugin, 1998: 31).

Estetik, mantiktan 6zce farkli degildir, onun ‘kiigiik kizkardesi’dir. Her ikisi de yetkin (perfect) bilgiyi,
hakikati bulmak ister. Biri zihni bilginin yetkinligine, 6biirii duyulur bilginin yetkinligine ulagsmak ister.
Yetkin bilgi dogru bilgidir. Yetkin bilgi yalniz mantigin degil, ayn1 zamanda estetik’in de eregidir.

Mantigin aradig yetkinlik, zihnin nesnelere uygunlugudur. Estetik’in aradigi yetkin bilgiye, dogruluga
gelince yetkinlik dogrulugun (synonima’si) benzeri olan bir kavramla dile gelir; bu kavram giizelliktir.
Estetik bilginin yetkinligi de, yine dogruluktur, ama dogruluk estetik bilgi alanina girince, artik, giizellik
adim alir. Giizellik o halde, duyusal bilginin (sensitiva) yetkinligidir.

Mantigin ‘kiiciik kiz kardesi’ olan estetik, giizelligi, yani sensitiv (duyusal) yetkinligi kendine konu olarak
alir, giizellik lizerine disiiniir, onun ne oldugunu arastirir. Bu anlamda estetik, bir giizel iizerine diisiinme
sanati olur.

Fakat Estetik’in yalniz giizellik dedigimiz degeri inceleyen bir bilim, bir glizellik felsefesi olmasi, daha en
bastan estetik dedigimiz bilimin arastirma alanini ¢ok sinirlamisg olacaktir. Bunun iizerinde Kant’tan, Fr.
Schilller’e kadar birgok diisiiniir tartismistir. Bu tartismalar icinde estetige farkli isimler koymuslardir.
Ornegin bunlardan birincisi “estetigi yalmzca sanatla siirlamaya, estetigi genel sanat kuramina indirgemeye
calisan klasik felsefi- estetik kaynakli goriislerdir. Ote yanda, estetigin nesnenin, temel estetiksel olgular
iceren sanat oldugunu 6ne siiren bilimsel maddeci estetik¢iler de vardir” (Caliglar, 1984: 6).

Kant ve Hegel’den kaynaklanan geleneksel estetik, estetik’in arastirma alanini ya giizellikte ya da sanatta
bulur. Bu anlamda da estetik ya giizellik felsefesi ya da sanat felsefesi olarak belirlenir” (Tunali, 2010: 17).
Charles Lalo da, (1948: 15) Kleopatra’min cazibesinin, biyiisiiniin; Saint Frangois’nin tathiliginin,
yumusakliginin ve Racine’nin siirinin birtakim bilimsel kaide ve kurallar igine sikistirilamayacagini ifade
ettikten sonra “demek ki estetik sanat eseridir. ilim eseri degildir” hiikmiinii verir.

Etik ile Estetik arasinda bir denge kurmaya ¢alisan Kierkegaard’a (2009: 70) gore ise “Kisi kendisini estetik
olarak degerlendirdiginde; kendi benliginin, birgok yonden ige dogru yonlendirilmis ¢oklu yogunluk olarak,
bilincine varir; ancak biitiin igsel ¢esitliligine ragmen kisi hala kendi mizacina sahiptir. Bu kisinin ruhu, tipki
ilkbaharda her tiirlii bitkinin figkirdig1, hepsinin de esit dlciide gelisme ve yayilma hakkina sahip oldugu
toprak gibidir.”

Estetik fenomenin (goriingiiniin) ontik biitinligiinde dort temel yapt elemani bulunmaktadir. Bunlar
sirastyla: estetik siije, estetik obje, estetik deger ya da giizel ve estetik yargidir. Estetik fenomen (goriingii) ya
da estetik varlik, bu dért 6genin bir ontik (varlik) biitiinliigii i¢inde meydana gelir. Boylece felsefi estetik’in
konusunu bu ontik biitiinliik olugturur.

2. ESTETIiK ROMAN

Sanat dallarindan biri olarak edebiyat “sanatkarin i¢ diinyasinda dogan ve orada ifadesini bulan mutlak zihni
ve derdini bir sanattir” (Okay, 1998: 16). Biitlin giizel sanatlar1 yorumlama yoniiyle onlara kars: bir iistiinliik
gosteren edebiyat, “soziin zenginliginden faydalanarak diger biitiin giizel sanatlar1 kendi biinyesinde toplama
giiciine sahip(tir) (Okay, 1998, s. 22).

Orhan Okay’in (1998: 15) mimari, heykel, resim, miizik, edebiyat gibi Sanat dallarindaki estetik unsurlarin
faydadan giizele dogru yaptig1 tasnifte en az faydaya haiz olarak gésterdigi edebiyat,” “malzemesi dil olan ve
anlatma ihtiyacinin dil araciligiyla paylasildigi” (Tural, 2001: 12) estetik unsurlarin oldukga fazla 6ne ¢iktig
sanat dallarindandir. Ismail Cetisli’ye gore de edebiyat, insanin dildeki giizelligi kesfetmesinden beri giizel
sanatlarin en Ustlinii olmustur. Bu iistiinligiin diger sanat dallarina gére onun daha ¢ok yayginlasmasina
neden oldugunu ifade eden Cetisli, (2014: 291) daha sonra “kisacas1 edebiyat, ruhumuzun ana temellerinden
birini teskil eden giizellik istiyakinin, dil’deki tezahiiriidiir” seklinde bir tanimlama getirir. Edebiyat sanatinin
en islevsel tiirlerinden olan romani ise Stevick, (1988: 28) “Biitiin sanat dallar1 arasinda, gergegi en dolayli
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bir sekilde ifade eden, her seyin iistiinde sanat¢inin yiiregine ve dimagina en ¢ok sorumluluk yiikleyen bir
sanat” olarak tanimlar.

Edebi eser olarak roman tiiriinde de estetik kaygilarin, imajlarin, objelerin 6n plana alindig1 romanlar estetik
roman olma vasiflariyla karsimiza ¢ikmaktadir. Wellek, (1993: 216-217) edebiyati tanimlarken temel
Olciiniin edebi eserlerin bigime, edebi sekle sahip olmasinin yani sira sanat ve estetik degere de sahip olmasi
gerektigini savunur. O’na gore “edebiyat eseri estetik yasanti uyandirma giiciine sahip bir estetik nesnedir.
Bir edebi sanat eserinin malzemeleri bir diizeyde kelimeler, baska bir diizeyde insan davramislarnyla ilgili
yasantilar, bir diger diizeyde insanlara ait fikir ve tutumlardir. Biitiin bunlar bagka sekillerde sanat eserinin
disinda vardir; fakat basarili bir siir veya romanda estetik amacin dinamikleriyle ¢ok sesli iliskiler i¢ine
sokulurlar.” Berna Moran (1991: 196) ise estetik romani “Sunus bi¢imini asil amag sayan, konuyu bir arag
olarak kullanan yazarlarin romani” seklinde tanimlayarak onun iislubunun, bigiminin, verdigi mesajin daha
fazla 6n planda oldugunu/olmasi gerektigini vurgular.

Belirli bir tanimi olmayan farkli farkli tanimlarla karsilanan estetik roman i¢in Saban Saglk (2010: 242)
biitin bu tanim ve ifadeleri birlestirerek kapsamli bir tarif gelistirir. “Sanat-estetik bir gaye ile yazilan;
yayinlanmasi sadece ticari sebeplere dayanmayan; okuru hazir duygu ve diisiince kaliplarindan siyirip, onu
her seyi sorgulayici bir konuma getiren; yine, okurda belirli bir kiiltiirel ve estetik birikim arayan; bu yiizden
az sayida okura ulasan; kurgusu ve anlatim teknigi agisindan orijinallik arz eden nitelikte romanlara ‘estetik
roman’ denir.”

3. PEYAMI SAFA’NIN SANATI VE ESTETIK ROMAN ANLAYISI

Cumbhuriyet doneminin en Onemli yazarlarindan olan Peyami safa hayatini kalemiyle kazanma
mecburiyetinde kalmis bir yazar olarak gazetelerdeki giinliik yazilarinin disinda hikdye ve roman tiirlerinde
de cok oOnemli eserler ortaya koymustur. Heniiz iki yasinda iken babasin1 ve kardesini kaybeden ve
higkiriklar igindeki bir ananin kucaginda kendini bulan yazar, ailedeki bu facia atmosferini émrii boyunca
hissedecektir. Ailenin g¢ektigi yoksullugun {izerine bir de “Cocukluk ¢aginda baglayan ve genglik caginin
sinirina kadar devam eden hastalik halleri(nin ortaya ¢ikmasi) onun diizenli 6grenim gérmesini biiyiik dl¢iide
engeller. Ancak Peyami Safa, soydan gelen genlerin kendisine sagladigi merak duygusu ve Ogrenme
ihtirastyla séz konusu 6grenim eksikligini, biiyiik dlgiide gidermeyi basarir” (Tekin, 2014: 21). ilk romanim
yazdig1 zaman saglam, derin bilgi ve kiiltiirel alt yapisina sahip olan yazar bu durumunu sdyle dile getirir.
“Dokuz yasimda baslayan hayatimi kazanmak zarureti, beni, edebiyattan evvel, kendini anlamaga ve
yetistirmege mecbur bir kiiglik insanin tamamiyla hayati zaruretlerden dogma bir terbiye, psikoloji ve felsefe
tecessiisiiyle doldurdu” (Taranci, 1940: 3).

Goriildigii tizere Peyami Safa, “hikdye ve roman sanatina adim atarken, bir yazar ayakta tutacak bilgi ve
kiiltir birikimine, giivene, nihayet -sartlarin zorlamasiyla- hayat tecriibesine sahiptir” (Tekin, 2014: 23-24).
Edebiyatin birgok tiiriinde eser veren yazar, bunlarin i¢inde en fazla romani ciddiye almis ve onu fikirlerini
anlatacak bir saha/ara¢ olarak gormiistiir. “Isledigi konular bir yana kullandigi ve o giine kadar
edebiyatimizda kullanilmayan anlatim teknikleriyle bir¢ok ilkin de sahibi olmustur. Biling akisi teknigi, i¢
diyalog, i¢ monolog, ispritizma, anlaticinin rolii ve psikanalitik durumlar romancinin yenilikleri arasindadir”
(Kolcu, 2015: 24). “ilk roman1 Sézde Kizlar’dan itibaren (diger romanlarinda da) toplumun gesitli yaralarin
desen, insan psikolojisini derinlemesine tahlile girisen yazar, I. ve II. Diinya savaslarinin getirdigi yeni
sartlarin toplumun yerlesik degerlerini nasil alt Gist ettigini ele alir” (Enginiin, 2016: 294).

Yazar sahip oldugu derin “diisiince diinyasinda 6nemli bir mesele olarak hep 6n plana ¢ikan dogu-bati
sentezi ¢ercevesinde” (Nan, 1997: 504) son yiizyilda toplumumuzun gegirdigi dogu medeniyetinden bati
medeniyetine gecis krizlerini romanlarinin baglica temalarindan biri yapmakla kalmamis ayn1 zamanda
dogu/bat1 catismasi veya sentezi temasmi estetik bir Gislupla semboller ve imgeler diinyasini kullanarak
oldukca basarili bir sekilde islemeyi de basarmistir. Bu tema iizerine kurulu Fatih-Harbiye roman bu
catismanin ya da sentezleme isteginin simgesel acidan yiiksek diizeyde ve basarili sekilde islendigi
romanlarin 6niinde gelir. “Romanin diisiince ve felsefi dinamigini olusturan ‘Dogu/Bati’ meselesi, tezat
tekniginin destegiyle sembollere yiiklenen misyon ve anlamlarla basarili bir sekilde yansitilir. (..) Tezat
teknigi gercevesinde imaj giicli hayli yiiksek sembolik unsurlarin, genis bir sekilde kullanilmasi, eserin
diinyasini (felsefi ve estetik diinyay1) beklenenin {izerinde genisletir” (Tekin, 2014: 30).

Bir¢ok basarili ve yetkin romaninin yani sira yazarin ¢ok geng¢ yasta yazdigi ve yasindan beklenmeyecek
derin psikolojik tahlillerin yapildig1 “Dokuzuncu Hariciye Kogusu” romani yayimlandiktan sonra, onde
gelen edebiyatg1 ve elestirmenlerin ilgi odagi olmus ve hakkinda 6zellikle arti yonde birgok elestiri ve
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degerlendirme yapilmigtir. Nitekim bu hususta Ahmet Hamdi Tanpinar’in degerlendirmesi olduk¢a 6nemli
ve ilgi ¢ekicidir:

“Okuyup bitirdigim zaman, edebiyatimizin bu uyusuk havasi i¢inde boyle bir kitabin nasil olup
da yazilabildigine hayret ettim. Nasil olup da bir romanci kisir ve kopyeci muhayyilenin tabii
malikénesi olan cicili bicili salonlari, otomobil gezintilerini, kranta bekarlarla, muhteris kizlarin
asklarin1 bir tarafa birakip, alil ve sakattan hastaneden bahsedebiliyor? Bu sahifelerde ne ay
1s18inda buse, ne zarif ve kibar ¢ay alemleri, ne baygin gozlii asik ve ne de gurbette hatira
defteri tutan afif ve sadik sevgili vardi. Ve giizellik namima kazanilmigs birer zafer
addedilebilecek bu yokluklarin yaninda, insan hakiki aciyi, 1stirabi, bir gélge halinde bile olsa,
seferberligin ag¢ Istanbul’unu buluyor” (Tanpmar 1977: 394-395°ten aktaran; Enginiin, 2016:
294).

Peyami Safa fikir yazilarinda sanat, edebiyat, estetik ve felsefe tizerine oldukga fazla goriisler ileri stirmistiir.
Bu goériislerini romanlarinda fikirlerinin sdzciisii olarak sectigi kahramanlarina sdyleterek sanatin ve estetigin
felsefesini yapar. Safa’ya (1978: 21-23) gore edebi eserlerde 6zellikle romanda felsefi fikirlerin ve felsefi
kiiltiiriin olmas1 sarttir: “Cok fakir Tiirk Edebiyati, gergek fikir romanlarina ve piyeslerine muhtactir. Edebi
eserlerde ve tenkitlerinde felsefe kiiltiirii, biiyiik yaratmalarin da izahlarinda esasli sarti haline gelmistir.
Genis bir felsefe kiiltiirii ile beslenerek iyice semirmedikge Tiirk Edebiyatinin roman olarak da, tarih olarak
da tenkit olarak da benzine kan gelmeyecegini anlamak igin (...) ilim ve felsefenin biiyiikk payma dikkat
etmemiz lazimdir.”

Ergun Goze’ye (1993: 94) gore, “sanat ve fikir, Peyami Safa’da birlesmis en giizel ve ahenkli terkibini
bulmustur. Sanat1 fikriyatini, fikriyati sanatin1 beslemistir.” Sanatin ve edebiyatin ne oldugu iizerinde
poetikaya sahip olacak kadar bir¢cok yazi kaleme alan yazar bu husustaki gorislerini, basta Fransiz olmak
iizere Avrupali estetikci ve edebiyatcilardan 6rnekler vererek analiz eder. Bu fikirleri karsilastirdiktan sonra
sonugta bir fikir sentezine ulagir. Ona goére sanatin vatam vardir. Nasil ki bir meyvenin bile yetismek igin
iklime, vatana ihtiyac1 varsa; dil, tarih ve an’ane gibi vazgecilmez sartlarin dogurdugu sanatkarin ortaya
koydugu sanat da “Yafa portakalindan veya Brezilya kahvesinden daha millidir. Ciinkii {istiinde yalniz
topragin, giinesin, iklimin degil, biitiin bir milli tarihin ve milli an’anenin tohumu, 1181 rahmeti var(dir)”
(Safa, 1978: 32).

Gegmisten beri devam ede gelen, sanat sanat i¢in mi yoksa cemiyet i¢in mi, edebiyat terbiye vasitasi olarak
faydali midir, yoksa sadece giizeli mi yansitir, tartismalar tizerinde de fikirler beyan eden yazar, Emile Zola,
Victor Hugo, Th. Gautier gibi Avrupali sanatkarlarin bu konular {izerindeki diisiincelerini karsilastirdiktan
sonra sonunda su dikkat ¢ekici senteze ulasir: “Bana Oyle geliyor ki, edebiyatin dogrudan dogruya gayesi
giizel olmak, dolayisiyla faydali olmaktir. Siiphesiz giizel olmak onun gayesi, faydali olmak da neticesidir”
(Safa, 1978: 28).

4. FATIH HARBIYE’DE ESTETIiK ROMAN OZELLIiKLERI

Peyami Safa’nin tezli romanlarindan biri olan Fatih-Harbiye romani, estetik bir romanda bulunmasi gereken
birgok 6zellik ve nitelige sahiptir. Bu baglamda Fatih-Harbiye romaninin estetik roman kaygisiyla yazildigini
ve estetik roman kategorisine girdigini sdylemek miimkiindiir.

“Estetik romanlarin bir 6zelligi bireyi 6n plana ¢ikarmasidir” (Saglik, 2010: 244). Fatih-Harbiye romaninda
yazar, Neriman ve Sinasi’yi 0n plana ¢ikararak onlarin 6zellikle i¢ diinyalarini anlatmis ve estetsize etmistir.
Romanin birgok yerinde Neriman ve Sinasi’nin i¢ diinyalarinin ve ruh hallerinin anlatilip tasvir edildigi
boliimler vardir. Romandan alacagimiz bir iki alintryla bunu 6rneklendirebiliriz:

“Sinasi kahveye gidip oturdu. Daima ‘pasif’ doviisiip yenmesini isteyen bir mizaci vardi.
Hiicumu ekseriya karsi tarafa birakarak sarsilmaz ve sessiz bir miidafaa ile muzaffer olmay1
sevenlerdendi. Bir Sarkli, hakiki Sarkli. Vakia, diinyada, vasiflar1 degismeyen umumi bir Sarkli
enmuzeci mevcut olmamakla beraber, Sinasi, bir Garph ile kendi arasindaki nisbi farklari
ekseriya muhafaza edenlerdendi; bunun igin, Sark ekseriyetle ‘Lazim’ ve Garp ‘Miiteaddi’dir.
Fakat bu, faaliyet tarzlarmin farkindan baska bir sey degildir. Bu faaliyetin koklerine bakilirsa,
ayni beseri kaynaklardan geldigi goriiliir. Ancak, birinin cehdi, iceriden disariya O6tekininki
disaridan igeriyedir.

Sinasi de cehdlerini disaridan igeriye dogru yapar. Bunun i¢in siikitidir. Sekilleri istihfaf etmesi,
meseleleri hep kendi i¢inde halletmeye calistig icindir. Bununla beraber, costugu zamanlar, bu
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sahsiyetinin tamamiyla tersine dondiigli, son derece miiteaddi bir hale geldigi ve Sarkliya
mabhsus farzetttigimiz hususi seciyenin tamamiyla aksini gosterdigi de vakidir” (Safa, 2008: 92-
93).

Giizel sanat dallarina estetik yoniiyle yer verme estetik romanlarin &zelligidir. Fatih-Harbiye
romaninda diger sanat dallarindan kismen bahsedilmekle birlikte 6zellikle, sanatin énemli dallarindan
biri olan musiki {izerinde ¢ok fazla durulmustur. “1926 yilinda gazetelerdeki siddetli alaturka-
alafranga tartigmalarinin oOzellikle koriiklendigi, boylece Dariilelhan’in Tiirk musikisi kisminin
kaldirllmasina zemin hazirlandigi anlasilmaktadir. Bir Tiirk musikisi taraftar1 olarak, dogu-bati
meselesini enine boyuna tartistigi romanini o giinlerin psikolojik atmosferinde viicuda getiren yazar,”
(Ayvazoglu, 2001: 249-250) musiki sanatinin da alaturkasi/dogulusu, alafrangasi/batilist iizerinde ¢ok
uzun tartigmalara girisir.

“Ah, o zamanlar, musiki, Tiirk musikisi ve hepsinin fevkinde kendi musikisi, ebediyen mechul
kanunlarin1 yalniz kendi kendisinin sezecegi, fakat asla tayin edemeyecegi musiki, gene kendi
icinde baslayan bir noktadan, gene kendi iginde nihayetsiz derinliklere dogru giderek ve
namiitenahi igleyip gecerek miitemadiyen doluyordu(Safa, 2008: 94)

“’Garp’ta Tirk musikisine karsi, bilhassa bugiin verilen ehemmiyet artarken, Tiirkiye
konservatuarindan alaturka musiki kisminin kaldirtlmasi ¢ok yanlis bir harekettir. Unutmayalim
ki bu karar1 verenler ve tatbik edenler, evlerinde ve meclislerinde alaturka musikiden baska bir
sey dinlemiyorlar ve kararlarinda samimi degil, sadece sekilperesttirler.” “Ferit bir mecmua
buldu ve bazi satirlar okudu.

-Goriiyor musunuz? Yirmi seneden beri buhran gegiren Garp musikisi, bizim ¢eyrek seslerimize
mubhtactir. Bakiniz, mektupta daha neler iddia ediyor:

‘Garp san’at1, Sark san’atindan ilhamlar alsa ¢ok iyi eder. Her hangi bir Sark san’at1 degil,
yakinligi1 ve mitkemmeliyeti itibariyle bu vazifeye en elverisli olan Tiirk musikisidir” (Safa,
2008: 126).

“Estetik romanlar, insanlarin giincel degil, evrensel anlamdaki “var olus” ve “felsefe” gibi temel sorunlarini
irdeler. Bu da onlarin 6nemli bir 6zelligidir. Hemen her estetik romanda “var olus”, felsefe, “sanat/sanat¢1 ve
medeniyet gibi konularda insanligin temel bir sorunu ele alinir” (Saglik, 2010: 247).

Estetik romanin bu 6zelliginin Fatih-Harbiye’de de fazlasiyla ele alinip islendigini goriiyoruz. Gegmisten
glinimiize insanligin evrensel diisiince ve tartisma konularmin baginda gelen medeniyet, kiiltiir, sanat,
sanatin degismesi, sanat¢inin gorevi gibi konular romanda ele alinarak enine boyuna tartisilmistir.

“Ferit otekilere dondu:

-Gordiiniiz mii? Diye bagirdi. Medeniyet kadinin gozlerine hitap eder. Kadinlarin ¢cogu ellerinin
zarif bir hareketi i¢in piyano c¢alarlar ve musiki onlar i¢in giizel bir “pozisyondan” ibarettir.

-Hayir! Diye itiraz edildi, hakiki musikisinas kadinlar var” (Safa, 2008: 120).

Miiderris Seref Bey higbir sey soylemedi. Miisahhas misaller tizerinde konusmayalim, dedi.
Biraz diistinerek ilave etti.

-Benim, muhtelif kiiltiirlere mensup musikilerin tekniklerine ait maliimatim yok; yalniz
miicerret olarak halledilecek bir mesele vardir: Teknikte Garplilagsmakla iktifa m1 etmeliyiz,
yoksa kiiltiirde de mi Garplilagmaliy1z?

-Ziya Bey’e, daha dogrusu onun kabul ettigi ictimai nazariyeye gére her kiiltiir (0 buna hars
diyor) milli kalmalidir ve milli kalmaya mahkimdur; teknige gelince, bu beynelmileldir; fakat
bunlar miiphem tabirlerdir. Her alim, kiiltiir meselesine bagka baska medliller tayin etmistir.
Ziya Bey ki (Diirkhaym) demektir, kiiltiir kelimesini milli miiesseselerin bir terkibi seklinde
kabul eder (Safa, 2008: 121).

Ferit’in bir igareti Sinasi’yi susturdu. Herkes kapiya bakiyordu. Neriman daha sakin bir yiizle
iceri girdi.

Ferit devam ediyordu:
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-Evet.. Basite dogru gitmeyelim. Bu, esasinda, Sark ve Garp meselesidir. ... Kiiltiirleri ve
medeniyetleri tasnif ederken, “Sark” ve “Garp” enmuzecleri ararken beseri mahiyetleri ihmal
edebiliriz. Sark ve Garp alemleri, glinesin dogdugu ve battig1 cihetler kadar birbirinden ayri
degildir, “prototipik” vasiflar kadar birbirinden ayr degildirler, “prototipik” vasiflar ararken

basitler tizerinde konusmus oluruz”..“Sark’la Garp’mn miiltekasinda (kavsak) olan Tiirkiye,
Garp’tan tesir almakta tereddiit etmemelidir” (Safa, 2008: 125).

Yukarida uzunca alintiladigimiz orneklerden de anlasilacagi ilizere Fatih-Harbiye romaninda sanat ve
medeniyet konularinda hepsini buraya alamayacagimiz kadar ¢ok uzun tartismalar yapilmistir. Yazar bu
konulardaki diistincelerini Ferit’e soyletmistir.

Bunlarin yani sira romanda varlik, hayat, var olus, felsefe gibi konular da islenmistir. Yazar bunu Gazali’den
montaj teknigiyle aktarir:

“Gazali diyor ki: ‘Evet, 6lime mahkiim oldugu icin her sey bostur. Bu cihanin kasanesi kum
Ustiine yapilmustir. Mazi ve istikbal, taraf taraf ugurumdur.” Hararet ve su, benim yatagim ve
yastigimdir: Yanmak ve bogulmak. Iste benim ayinim!

Ve gene Gazali diyordu ki:

‘Arz, kayalar, denizler, hatta parlak yildizlar1 ve ildhlar1 ve emelleri ve dehasi veya
bunakligiyla, beserin ruhu, ciimleten, biiyilkk asumanin gogsiinde kaybolmaya mahkimdur”
(Safa, 2008: 134).

Estetik romanlarda goze c¢arpan ozelliklerden biri de bu romanlarin klasik deger tasiyan biiyiik eserlere ve
bliylik tarihi sahsiyetlere gondermede bulunmalaridir. Hemen her estetik romanda biyik eser ve
sahsiyetlerden izler ve alintilar bulmak miimkiindiir” (Saglik, 2010: 248). ‘Metinleraras iligki’ de denilen bu
teknikle yazar fikirlerini ispatlamak ve okuyucusuna vermek istedigi mesajlar1 daha iyi iletebilmek igin bu
tarihi sahsiyetlere ve kitaplarina géndermede bulunur.

Estetik romanin bu 6zelligi de Fatih-Harbiye romaninda agik sekilde islenmistir. Yukarida verdigimiz
ornekte de goriildiigii lizere yazar, varlik konusunu irdelerken Gazali’ye gondermede bulunur. Bunun yani
sira kiiltiir ve medeniyet tartismasinin yapildigi toplantida Miiderris Seref Bey, Ziya Gokalp’e atifta bulunur.
“Her alim, kiiltiir meselesine baska baska medliller tayin etmistir. Ziya Bey ki (Diirkhaym) demektir, kiiltiir
kelimesini milli miiesseselerin bir terkibi seklinde kabul eder” (Safa, 2008: 121). Yine Sark Islam kiiltiiriine
ait degerli sahsiyetlere ve eserlere de gondermeler yapildigini goriiyoruz.

Ornegin Faiz Bey, Ferit’in getirdigi bir mecmuada bir batilinin Tiirk Musikisi hakkinda olumlu diisiincelerini
okuduktan sonra sdyle der: “-Ah efendim, dedi, bizi bizden daha iyi biliyorlar, Mesnevi’yi de, Rubaiyat’1 da,
Gazali’yi de, Farabi’yi de bizden daha ¢ok okuyorlar; bizi bizden daha ¢ok takdir ediyorlar; bizim bizden
daha biiyiik diismanimiz yoktur efendim, yoktur” (Safa, 2008, s. 126).

Faiz Bey, kiz1 Neriman’la ¢aligkanlik, tembellik tizerine tartisirken eski eserlerden bahseder ve klasik sark
bilginlerinden Sadi’ye gondermede bulunur:

“-Su elimdeki kitab1 bir Sarkli yazmistir.
-Aman hep o kara kapl kitap.. (...) Yazmis da ne olmus? Sizden baska onu kim okuyor?
-Senden bagka bu kitabr pek ¢ok insan okuyor.

-Mekteplerinizde boyle sey kalmadi. Bir Ingiliz kizina Sadi’yi sorsan bilir, sen Sarkli oldugun halde
bilmezsin. Kabahat sende mi, Sadi’de mi” (Safa, 2008: 49)?

Hizmetgi Giilter, Neriman’a eski kadinlarin temizliginden, titizliginden bahsederken, onlarin bilgi ve
kiiltiirlerini gelistirmek igin tarih ve kiiltiirlimiize ait ¢ok degerli kitaplar1 okuduklarini aktarir. Bu kitaplardan
aklinda kalanlar sdylerken {inlii tarih¢i Naima’nin degerli eserine géndermede bulunur:

“-Sade ev kadimi mi?.. Biiyiik validenizin elinden kitap diismezdi. Ne tarihidir 0?.. Hani meshur bir tarih
vardir... Ay! Durun! Dilimin ucunda.. Hah: Naima Tarihi! Daha bdyle neler okurdu. Arapga da bilirdi,
Farisice de” (Safa, 2008: 78).

Yazar, Faiz Bey’in her giin okumay1 aligkanlik haline getirdigi Gazali’nin bir terciimesinden de alint1 yapar
ve okuyucuyu, tarihi kisi ve eserlere baglar. Faiz Bey kitab1 eline alir, herhangi bir sayfasini agar ve
okumaya baglar:
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“Gazali diyor Ki

-Harp bitti. Maktuller harp meydaninda yatiyor. Biitiin ¢igliklar, 1ztirap ve kin ¢igliklar1 sustu. Her beseri
kasirgayi takip eden siikit, biitiin bu seylerin ne kadar bos oldugunu ne iyi gosterir (Safa, 2008: 78)!

Yazar’in romanina Gazali’nin terciimesinden yaptig1 bu alint1 sembolik olarak romandaki kisilerin baslarina
gelen olaylarin mutlu bir sekilde sonlandigini ya da sonlanacagini ¢agristirmaktadir. Bir harp yapilmis gibi
estetsize edilmistir. Bu Harp, Sinasi-Faiz Bey tarafi ile Macit arasinda Neriman’1 elde etmek maksadiyla
gergeklesmistir. Maktiiller, yani kaybedenler Macit ve arzularina yenik diisenlerdir. Kazananlar ise Sinasi,
Faiz Bey ve Neriman’dur.

Roman karakterlerinin yasadigi askin yiiceltilmemesi ilahi ya da ulasilamaz agk bigiminde degil, beseri ask
formunda islenmesi estetik romanin goze ilisen diger bir 6zelligidir. Nitekim romanda Sinasi ile Neriman’in
yasadig1 agk, son derece siradan; herhangi iki insanin her zaman yasayabilecegi bir iligski seklindedir. Her
insanda goriilebilecek tiirden kiskangliklar, zaaflar, kirginliklar, tartigmalar ve sevisme gibi duygu ve
davranis sekilleri goriilmektedir. Diger bir ifadeyle kahramanlar yiiceltilmemis ve idealize edilmemistir. i¢
diinyalarindaki zaaf ve kusurlariyla birlikte tamtilmiglardir. Ornegin yazar, baskarakterler olarak Sinasi ve
Neriman’in hallerini, duyup hissettiklerini okuyucuya soyle anlatir:

“Hep Sinasi’nin vakur ve muztarip yiiziinii hatirladi. Biiylik bir utangla basi yastigin ¢ukuruna
batiyordu. Istirabin verdigi intibah zamanlarinda, kendi kendini aldatmak, baskalarini
kandirmak kadar basit degildir ve insan kendi i¢indeki adaletten iirkmeye baglar. Neriman
cektigi bu azaplarin bir gece evvelki zevkin bedeli oldugunu da hissediyordu. Bunalarak
yataktan atladi, oda kapisina dogru gitti, fakat asagi kattan babasinin bir haykirisini duyacakmig
gibi korkarak uzaklast” (Safa, 2008: 20).

“Sinasi o giin Dariilelhan’a daha gec¢ gitti. Sazin1 da gotiirmemisti. Mektebe bir ugradi ve ¢ikti.
Sehzadebasi’nda maksatsiz dolasti, bir kahveye girip oturdu, gazeteleri okudu” (Safa, 2008: 22).

Bu manzara da Sinasi’yi rahatsiz etti. O, her zaman siifli ve derbeder bir adam degildi. Hep
kendi eliyle diizelttigi odasinda, bazen hendesi bir itina ve her esyaya en giizel manasin1 veren
bir intizam vardi; Sinasi derbederlikten en muntazam adam kadar nefret ederek derbeder olmaya
mecbur kalirdi ve bu, deruni anarsisinin akislerini esyada da gérmeye mahkim oldugu
zamanlara mahsus, zaruri bir perisanlikt1” (Safa, 2008: 34).

Goruldiigi gibi roman karakterleri her insanin duydugu, hissettigi ve yasadigi gibi hissediyor ve siradan
yagtyorlar. Olaganiistii veya milkemmel bir kahraman olarak idealize edilmemislerdir.

Estetik romanlarin diger bir ozelligi estetik goriingliniin (bi¢imin) oldukga belirgin olmasidir. Bu tiir
romanlarda her bir unsura estetik bir deger atfedilir. Asag1 boliimlerde incelemeye ¢alisacagimiz iizere
estetik romanin bu 6zelligi Fatih Harbiye’ye yapisal olarak estetik roman kimligini kazandiracak kadar
belirgindir. Kisilerin estetik ifadeleri, Neriman’in Fatih ve Beyoglu semtlerinde estetik agidan hoslanip
hoslanmadig1 diikkanlar, magazalar, pastaneler, sokaklar, caddeler, evler, apartmanlar ya da ut, keman, kedi-
kopek gibi canli ve cansiz objelerin, romanin yapisal varligini olusturan, farkli anlam ve imgeleri ¢agrigtiran
estetik degerler diizleminde sembollestirildigini sdyleyebiliriz.

5. ESTETIiK ROMANDA MOTIFLER

Bir romana estetik roman hiiviyeti kazandiran bu 6zelliklerin yani sira, onu geleneksel/popiiler romanlardan
ayiran bagka bir yoni de iginde barindirdigi estetik romana 6zgii motiflerdir. Birgok g¢esidi bulunan bu
motiflerin bir kismin1 Fatih Harbiye romaninda tespit ettik. Bunlar soyle siralayabiliriz.

Estetik romanlarin en belirgin motiflerinden birisi ironi motifidir. Hemen her estetik romanda konu ironik bir
iislupla ele almnir (Saghk, 2010: 250). ingilizce-Tiirkce sozliikte, “istihza, Kinaye, inceden inceye alay,
igneleme ve bilmezlikten gelme” (Atalay, 2004: 1873) seklinde karsilik verilen ironi sdzciigii, “genel olarak
mizah sinirlar icinde kalan bir sanat gibi gosterilir. Ironi mana olarak ¢ok gelismis her yazarin mesajim
yansitma, fikrini belirleme inceligi olarak batida algilanmistir” (Ug, 2006: 205).

Ironi motifi yer yer romanimizda da gériilmektedir. Ornegin Faiz Bey bir gece once Sark-Garp kiiltiirii ve
medenilesmek hususunda fikirlerini dinleyip tartistigi1 kiz1 Neriman’in, batili tarzda yasama istegi karsisinda
alayli bir tislup takinir. Onun bu konudaki diisiincelerini alaya alir tarzda sézler séyleyerek ironi yapar.

Neriman ise babasinin sdylediklerinin bir istihza oldugunu anlar ve buna cani sikilarak tepki gosterir:
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“(Neriman) Yemek odasina indigi vakit Faiz Bey’i orada bulmustu. Yanina kostu, elini 6ptii ve:
‘Sabah serifler hayrolsun babacigim! Dedi. Faiz Bey neseliydi ve yiiziinde ihtiyarlara seytani bir
tazelik veren gizli bir tebessiim, beyaz sakaliyla biyi1g1 arasindaki pembe deriden killarin altina
dogru kagiyordu. Kizina kars1, geceki zaferini ebedilestirecek miistehzi bir cevap aradi. Oyle bir
cevap ki, Neriman’la arasindaki ezel’1 ihtilafta, kizinin herhangi bir isyanina daima set ¢ekecek
kadar sade ve kuvvetli bir nakarat halinde her zaman diline dolayabilsin. Bunu o kadar siddetli
bir ihtirasla aradi ki yiiziine kan ¢ikt1 ve beyaz sakali bir kabartma gibi vuzuhla belirdi:

-Bonjur matmazel! Dedi.
-Kahvaltiniz hazir degil mi?

Dedi ve gene babasina yaranmak gayretiyle mutfaga kosmak i¢in dogrulurken Faiz Bey cevap
verdi:

-Hazir degil, Matmazel!

Neriman bu sefer giilemedi. Soguk saka! diye soylendi.
-Baba, dedi, boyle saka etmeyiniz, sinirleniyorum.
-Oyleyse pardon Matmazel.

-Siz ciddi bir adamsiniz, bu latifeler agziniza yakismiyor.
-Mil pardon Matmazel” (Safa, 2008: 52).

Estetik romanlarda ritim unsuru da 6nemli bir motif olarak goze carpar. Gergekte bir miizik terimi olarak
kullanilan ritim edebiyatta ise “bir edebi metnin i¢ diizeni, belli araliklarla saglanan ahenk” (Ug, 2006: 395)
seklinde “romanda tasvir, tahlil, zaman ve eylem gibi unsurlarin belirli araliklarla, belirli oranlarda romana
yerlestirilmesi demektir” (Saglik, 2010: 250). Estetik kayg: giiden ve romanint estetik ol¢iilere gore yazmaya
caligan “her romancinin kendi anlayisina gére bir ritmik diizeni vardir. Bunu bir 6lgiiye baglamak zordur,
ama her romanci eseri iginde bu birbirini netice veren estetik araliklari takip eder” (Ug, 2006: 396). Peyami
Safa’nin da ritim unsurunu romaninda kullandigint gériiyoruz. Romandan alintilayacagimiz birkag¢ 6rnekle
bunu gosterelim:

“Sinasi, o aksam da, Neriman’dan ayrilinca, giiniin son bir iki saatini zahmetle gecirdi ve hava
kararinca eve dondii.

Kapiy1 agan kiz kardesinin ve merdiven basinda duran annesinin yiizlerine bakmadan hizla
yukari ¢ikt1 ve odasina girdi.

(Kizkardesi) -Neriman’1 iki glindiir gérmiiyorum, ugramiyor, dedi, fakat Sinasi’den cevap
alamadi, biraz daha durdu ve odadan ¢ikt1 (eylem). Onunla konusulamayacak giinler oldugunu
annesi de, kiz kardesi de bilirdi. Fena ge¢mis giinler. Sinasi o vakit yorgun, bitik bir halde eve
girer, kacar gibi hizli yiiriir, derin ve ¢ok mahrem kederini gizlemek icin kimsenin yiiziine
bakmaz, halbuki zaafini bu haliyle daha ¢ok ifsa eder, belki bunu bilmez, belki de ¢ok iyi bildigi
icin biisbiitiin kederlenir, hizla merdivenleri ¢ikar ve odasina ¢ekilir, o aksam yemek yemezdi
(tahlil).

Bir kenarda durdu ve lambanin aydinlattigi odasina bakti (eylem). Darmadaginik Her sey
biraktig1 gibi; ve siddetli ihtarlari {izerine hicbir seye el dokunulmamis: Bir kanepe iistiinde
y1gilt notlar. Bir koltugun {iistiinde kemengesi. Torba yere diismiis. Yerdeki halinin bir ucu
kivrilmis. Masanin istiinde bardak, dis firgasi, tarak, kitap, bir tabak. Masanin kenarinda
sarkmis bir nota yaprag: (tasvir) (Safa, 2008: 34).

Bagka bir 6rnek de Neriman’in anlatildigi béliimden verelim.

“Neriman, aksamin bu saatlerinde evde bulunmaya artik tahammiil etmez olmustu. Evvelce
dikkat bile etmedigi kiigiik seylere bugiin ehemmiyet veriyordu (tahlil). Mindere uzandi. Odaya
geceyi erken getiren bu kafeslerin deliklerinde, karanliklarin gitgide lapalasmasina bakiyordu
(eylem). Dort kose delikler ¢izgilerinin sertliklerini kaybettiler ve degirmilestiler. Beyaz tiil
perdeler karard: (tasvir). Helvacilarin gectigi saat (zaman) (Safa, 2008: 39).
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Romanin muglak bir sekilde sonlanmasi estetik romanin diger dnemli bir motifidir. Geleneksel romanlarda
roman kahramanlart ya oliir ya zafer kazanir. Boylelikle mutlu bir son ile noktalanir roman. Estetik
romanlarda ise kahramanlarin sonu belirsizdir, Sonlarinin ne oldugu tam bilinmez.

Bu motif 6zelligine gore Fatih-Harbiye romaninda tam olmasa da kismen bir belirsizligin, muglakligin
oldugunu soylemek miimkiindiir. Ciinkii evlenmeye karar veren Sinasi ve Neriman, romanin sonunda
evlenmezler. Bu sadece kararda kalir. Yani Neriman’in, evlenecegine dair babasi Faiz Bey’e s6z vermesi
asamasinda kalir. Hepsi gece evlerine donerler. Gergi hepsinde islerin yoluna girmesinden dolay1 dogan bir
mutluluk ve zafer kazanmigligin rahatligi vardir. Bu rahatlikla yataklarina girip uykuya dalarlar. Fakat
romanin bu sekilde bitirilmesi okuyucuda yarim birakilmiglik diigiincesi dogurur.

Mazi motifi de estetik romanlarda oldukg¢a fazla kullanilir. “Maziye ve 6zellikle mazinin kiiltiirel sanatsal
iirlinlerine ve yasam sekline 6zel bir 6nem veren estetik roman karakterleri ayni zamanda “mazi”’yi bir kagig
ya da teselli yeri olarak goriirler” (Saglik, 2010: 251).

Yazar, Giilter karakterine gecmis yasamin gilizelligini, sanat zevkini, yasam anlayisinin nasil oldugunu
sOyleterek eski konak yasamini Giilter’in dilinden ¢ok giizel sekilde estetsize etmistir. Giilter, estetik bir siije
sifatiyla gecmisi ve simdiyi kiyaslar. Simdiyi begenmeyerek ona karst olumsuz estetik tavir alir. Fakat
gecmis yasam seklinden, evlerde kullanilan esyalardan, insanlarin temizlik ve diger giizel davranislarindan
hoslandigini ifade ederek bunlara karsi olumlu estetik tavir alir ve olumlu yargilarda bulunur. Romandan
almtiyla buna 6rnek verelim:

“-O ne tertipli kadindi, yarabbi, ne tertipli.. diye i¢ini ¢eke ¢eke durdu Gilter, o koskoca
konaktakilere varincaya kadar, her sey yerli yerinde dururdu, bir kopcanin bile kendine gore bir
yeri vardi ve hi¢ degismezdi bu... Her tarafta kar gibi beyaz ortiiler, perdeler, tenteneler... O
odalarda yarim saat oturdu mu insanin i¢i agilir, gami kasaveti gider.. O kis odalarda piril piril,
ylize giilen bakir mangallar, sar1 topuzlu karyolalar.. Ah rahatini onlar bilirlerdi “Aman kii¢iik
hanimcigim! Simdikiler onlar kadar galisiyorlar mi1? Nerede?.. Eskiler bir ise basladilar mu,
saatlerce durup dinlenmeden didinirlerdi, ama bir kere de rahat etmek istediler mi adam akilli
viicutlarint  dinlendirirlerdi. Simdikiler c¢alismiyorlar ki dinlensinler!..” Giilter, saymakla
bitiremiyordu. Sonra birdenbire sustu ve gozleri daldi. Biitiin o evler ve insanlar, bir daha
gelmemek tizere gitmislerdi. ‘Simdikiler ne yapiyorlar? Diye diisiindii Glilter ve onlar
begenmedi, begenmiyordu (Safa, 2008: 78-79).

Romandan yaptigimiz bu alintida da gorildiigii izere roman karakteri, gegmis yasama, ge¢cmisteki sanat
anlayigina, zevkine karsi hayranlik ve 6zlem duymaktadir. Eski yasam anlayis ve tarzinin bugiine gére daha
kaliteli, huzurlu, saglikli bir yasam bi¢imi oldugunu ve ge¢miste yasayan insanlarin hayatlarin1 bir sanat
zevkine donistiirerek yasadiklarini ifade etmektedir. Bugiiniin yasam anlayisini ve giilya modern yagsamaya
calisan insanlar1 begenmeyerek onlara karsi olumsuz estetik tavir alir.

Baska bir 6rnek de Neriman’in i¢ diinyasindan verelim mazi motifi igin.

“Ve artik sozlerine devam edemedi; liseye giderken sabahlar1 Sinasi’yi bu yol iizerinde
bekledigi giinlerin heyecanimi hatirladi. Ekseriya ugrayip oturduklar tamidik bir kirtasiyeci
diikkaninin 6niinden de geciyordu. Iceriye bakt: ve los havas icinde birgok hatiralar gizleyen bu
diikkan onu en uzak maziye kadar ¢ekti” (Safa, 2008: 26).

Yedi Sene!

Siyah saten gomlekli, siyah basortili kiz. O vakit boyle kosmazdi. Liseden ¢ikar ve
Siileymaniye’nin kdsesinde goriiniirdii. Kolunda ¢antasi, basi oniine egilmis gozlerinde korku
ve dudaklarinda tebessiim, Sinasi’nin yaklastigimi goriince korkusu giden ve sevinci artan
gozleriyle yere bakar, hafifce kizarirdi. Sonra yan yana, hi¢ konusmadan, epey yiiriirler ve
bulugmanin ilk zevkini bu siikit i¢inde daha ¢ok hissederlerdi” (Safa, 2008: 10).

Neriman gozlerini kapadi. Bagim koydugu yastikta hafif bir lavanta ¢igegi kokusu. Cocukken o
bu kokuyu severdi” (Safa, 2008: 39).

“Ikisine de mazi hakimdi. Hep gegen giinleri diisiinerek yiiriiyorlardi. Bir kibrit alevinin
muvakkat 15181nda goriintip kaybolan esya gibi, bir¢ok hatiralar parlayip soniiyordu. Sinasi bu
hatiralara dalarken, her vagonunun penceresinde bildik bir bas giiliimseyen simendifer katarinin
hizla gegmesi karsisindaki hissi duyuyordu: Bu bildikler, ¢cogu aziz dostlar ve hep aziz dostlar,
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mendil sallayarak uzaklasiyorlardi ve bir daha dénmemek iizere uzaklasiyorlardi (Safa, 2008:
69).

Neriman da maziye 6zlem duymakta gegmis giinlerin huzur ve sicakligmi iginde hissederek ona
siginmaya caligmaktadir. Ayrica ¢ocuklugundaki lavanta ¢igegi kokusunu ve Sinasi’yle bulusmanin
masum zevkini hatirlamaktan haz duyarak ge¢mis hatiralarina karsi olumlu estetik tavir alir.

6. FATIH HARBIYE ROMANININ YAPISINDA ESTETIK ROMAN UNSURLARI

Romani, anlatici-bakis agisi, kisiler, zaman ve mekan gibi yapisal unsurlar agisindan inceledigimizde de
romanin estetik roman 6zelligi gosterdigini gérmekteyiz.

6.1. Olay Orgiisii

Romanda vaka/olay oOrgiisiinii “herhangi bir alaka ile bir arada bulunan veya birbiriyle ilgilenmek
mecburiyetinde kalan fertlerden en az ikisinin karsilikli miinasebetlerinin tezahiirii” seklinde tanimlayan
Serif Aktasg’a (1991: 48) gore romandaki metin halkasi ya da vaka pargasi, iliski i¢inde oldugu kisilerle,
zaman ve mekanla tam bir biitlinliik i¢indedir. Olay orgiisii, kapsami itibariyle romanin genel terkibini
sekillendiren unsurlar1 igine alan mantikli bir yapidir. “Bir romanin edebi bakimdan giiclii olmasi, biiyiik
Olciide bu yapinin saglam temeller {izerine oturtulmasina baglidir. Ciinkii okuyucu ile eser arasindaki iletisim
sonucunda dogan estetik haz, s6z konusu yapinin mahsuliidiir” (Tekin, 1989: 17). Bu itibarla “estetik roman
‘vak’ay1’ onemsemeyen bir romandir. Abdulhak Sinasi Hisar’a gore nasil ki siirin giizelligini ‘mevzu’ teskil
etmiyorsa, romanda da giizelligi ‘vak’a’ teskil etmez. Romanda vak’a gayet tevazulu ve ihtiyatli olmali,
kitabin manasin1 bozmamalidir. Romanda esas, vak’a degil, sahis, muhit, cemiyet, hayat, his ve fikirdir.
Vak’a bunlar1 duyurmaya yarayan diger bir vasitadir” (Saglik, 2010: 240).

Sanat yonii agir basan estetik bir romanin nasil olmasi gerektigi iizerinde yapilmis olan yukaridaki tanimla
Fatih Harbiye roman unsurlarinin kurgulanis bigiminin biiyiik 6l¢iide 6rtiistiigiinii ve bu tanimin bir anlamda
Fatih Harbiye romamn i¢in yapildigini romanin kurgusuna bakarak sdylemek miimkiindiir. Ciinkii Fatih
Harbiye’de ¢evrenin, mekanin, toplumun, duygu ve diisiincelerin olduk¢a fazla 6nde oldugunu; fikirler ve
mekanlar iizerinden tartisma ve karsilastirmalarin yapildigimi gormekteyiz. Buna karsilik romandaki
olaylarin gii¢lii bir sekilde sebep sonug iligskisine dayanmayan ya da entrika barindirmayan, gayet sade her
giin ve herkes tarafindan yasanabilirligi miimkiin olan olaylar oldugu goriilmektedir.

Romanin basinda Neriman’in elini Sinasi’nin elinden sert sekilde ¢ekip kosarak uzaklagmasi, Macit’le
tanisip onunla Beyoglu'nda ge¢ saate kadar eglenmesi, gece eve ge¢ dondiigiinde nerede oldugu konusunda
babasina yalan sdylemesi, Macit tarafindan davet edildigi baloya gitme istegi ve girigsimi, dayisinin evine
gittigi zaman Rus kadinla karsilagsmasi romanin olay orgiisiinii olusturan gayet siradan belli bagh vak’a
halkalaridir.

Neriman’in Macit ve Beyoglu eglencesi hakkinda babasina ve Sinasi’ye yalan sdylemesi, her ne kadar
“onlarla kendisini kars1 karsiya getirip kii¢iik ¢apta bir ¢catigsmanin dogmasina sebep olsa da” (Tekin, 2014:
197) bu olay silsilesi, sebep oldugu fikir ¢atismasinin, romanda gegen mekan tasvirlerinin, mekéana yiiklenen
simgesel anlamlarin, romandaki kisilerin ruh ¢éziimlemelerinin; miizik, sanat, dogu/bati, eski/yeni hakkinda
yapilan derin ve nitelikli tartisma ve catismalarin ayrica biitiin bu objelere yiiklenen girift estetik mesajlarin
yaninda oldukea silik bir durumda kalmaktadir. Kanaatimizce yazar, saydigimiz biitiin objeleri, bu objelere
yiiklenen simgesel degerleri ve temsil ettikleri derin anlamlar1 entrika barindiran giiglii olay oOrgiileriyle
bogmak istememistir. Bu yoniiyle Fatih Harbiye romaninin basl basina estetik bir roman niteligine sahip
oldugunu soyleyebiliriz.

6.2. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Anlatici, romancinin hikédyeyi anlattirdigl, romanci ile okuyucu arasinda bir ara kisidir. Bu anlatici romanda
bulunan her seyi okuyucuya aktaran, sunan kisidir” (Cetin, 2011: 103). Bakis a¢is1 ise “hikaye ve romanda
mevcut olan kisi, vaka, zaman ve mekana bakilan ‘optik agi’dir” (Tekin, 1989:. 14). Romanda kurgusal
diinyay1 kendi tercih ve isteklerine gdre anlatma yetkisine sahip olan anlatici romanin kurmaca diinyasinin
disindan biri olabilecegi gibi roman kahramanlarindan biri veya bir kag1 da olabilir. Fatih Harbiye romaninda
da birden fazla anlaticinin bakis a¢is1 mevcuttur. Romancinin kullandigi hakim bakis agisinin karsisindaki
rakip bakis agis1 Neriman’a ait olan bakis agisidir. Romandaki temel olaym romanin kahramani Neriman’in
etrafinda cereyan etmesi onun bakis acisin1 son derece 6nemli hale getirir. “Bu sebepten dolayidir ki bazi
olaylara, kisilere ve hatta nesnelere onun ‘bakis agisi’ndan bakilmasi yerinde bir uygulamadir. Anlaticinin
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hakim bakis agisinin yaninda Neriman’in bakis agisina da yer verilmesi, okuyucunun, olaylara i¢ten ve disgtan
bakmasina imkan verir” (Tekin, 2014: 187-188).

Estetik romanlarin anlaticilar1 son derece kiiltiirlii; sanat, edebiyat zevkleri ve meraklar1 gelismis kisilerdir.
Konusurlarken bol bol sanattan, edebiyattan ve felsefeden bahsederler; sanatin sorunlarini tartisirlar” (Saglik,
2010: 260).

Fatih-Harbiye romaninda, dykiiniin anlatiminda her ne kadar 3. Kisi (0) yani hakim bakis agis1 kullaniliyorsa
da yazar, Neriman’in bakis a¢isina karsilik diisiincelerini zaman zaman birinci kisi agzindan yukarida s6z
edilen edebi ve estetik niteliklere sahip karakterlerden basta Ferit olmak iizere, Sinasi’ye, Faiz Bey’e ve az
da olsa ge¢mis hakkinda konusan Giilter’e sdyletmektedir. Yazarin yerine konusan Ferit, edebiyattan ve
sanattan anlayan bir karakterdir. Musikinin sorunlarini kendi evinde toplanan kisilerle birlikte tartigir.

6.3. Kisiler

“Estetik roman kahramanlar1 sanattan zevk alan, sanatla ugrasan kisilerdir. Giizel sanatlarin hepsine 6zellikle
miizige biiyik ilgileri vardir” (Saglik, 2010: 262). Roman kahramanlarindan Sinasi, Neriman ve Faiz Bey bir
musiki aleti ¢alan, sanattan anlayan, estetik zevkleri gelismis kisilerdir. Neriman, ut, Sinasi kemenge, Faiz
Bey ise ney ¢almaktadir.

“Ikisi de Sarka ait birgok seyleri, Sinasi alaturka musikiyi, Faiz bey tasavvufi edebiyat1 ¢cok seviyorlardi”
(Safa, 2008: 56).

Estetik roman yazarlari roman karakterlerini tamitirken tasvir metoduna bagvururlar. Kigilerin fiziki
portrelerini ve sosyal yonlerini yiizeysel ele alirlar. Buna karsilik psikolojik ve bilingalti durumlari tizerinde
fazlaca dururlar. Peyami Safa da romanda Sinasi, Neriman ve Faiz Bey’in fiziksel ve sosyal durumlarini
yiizeysel bir sekilde anlattiktan sonra daha ¢ok onlarin i¢ diinyalarina egilir. Diislincelerini, isteklerini, i¢
catigmalarini ve bunalimlarini goézler 6niine serer. Romandan asagiya aldi§imiz uzun alintt romanin énemli
iki karakterinden biri olan Sinasi’nin i¢ diinyasini ¢ok belirgin sekilde yansitmaktadir:

“Bir kederi tecrit ederek duydugu zamanlar onu doguran sebepleri az ¢ok unutuyordu ve
istirabin1 en miicerret, en musaffa, muayyen tesirlerden azade, ancak kendi kendini yaratan,
kendi kendine var olan, her seyle alakasini inkér eden miistakil bir duygu gibi tastyordu. O
vakit, bu kederi doguran miiphem ve namiitenahi sebeplerin hepsini bir anda sezerek ve ekseriya
biitiin bunlar1 bir 1ahn i¢inde teksif ederek kendi kendine ruhen zehirlenmenin aci lezzetiyle
bayilmaya bir derece kalan siddetli ve esrarli bir uyaniklikla yasiyordu. (...) Bu dolgunlukla
beraber ayni siddette bir bogalma ihtiyaci duyuyordu: Aglamak, katila katila aglamak.. Ve igine
sirlar doluyordu. Yalniz duyulan ve asla bilinmeyen o sirlar ki birbiri iistiine yigilarak bir igne
ucu kadar kiiciik bir saha icinde adeta biiyiik denizler gibi derinlesiyordu. Sinasi, bu ummanin
icine benligini atarak bogmaya, deruni intihara calisiyordu, fakat Slmiiyordu; hayata daha
kuvvetle kavusan maneviyatinin bu tatli ve miithis basii badelmevti iginde, kendini oraya atiyor,
cikiyor, tekrar atiyordu. Ve bu, saatlerce, bazen giinlerce devam ediyordu.. Ve insanlarin
yaninda ise kalabalikta ise, gbzyaslarini kendi i¢ine akitarak agliyordu” (Safa, 2008: 94-95).

6.4. Zaman

“Anlatma esasina bagli bir eserde metindeki fiiller vasitasiyla ifade edilen zamanin arkasinda vaka veya vaka
zincirinin meydana getirdigi bir zaman dilimi ve yerine gore onlarin anlatici roliinii yiiklenmis fiktif
kahraman tarafindan idrak edildigi bir an mevcuttur” (Aktas, 1991: 118-119). “Oykii ya da vaka zamam da
denilen bu zaman dilimi “nesnel zamanin tamamini kapsamayan, sadece olaylarin cereyan ettigi zaman
stiresidir” (Cetin, 2011: 129).

Estetik romanlarda zaman yok denecek kadar kisadir. Belki bir an’dir. “Geleneksel romanlara gore estetik
romanlarda “zaman” agisindan degisen tek sey, bu romanlarda mevcut hikdye zamaninin miimkiin oldugu
kadar kisa tutulmaya calisilmasidir” (Saglik, 2010: 263). Bu tiir romanlarda karakter ¢ok kisa bir zaman
zarfinda o siireyi asacak birgok olay1 yasamis gibi zihninden gegirir.

Bu sekilde tasarlanmis zaman kavramini Fatih-Harbiye’de de gérmekteyiz. Yazar, romandaki olaylarin aktigi

zamanin ne kadar siireyi kapsadigini Neriman’in zihninden okuyucuya vermeye calisir.

“Hatirlamaya c¢alisiyor. Bu feldketler ne zaman bagladi? Maksim salonu. Kag¢ ay evvel? Hayir,
daha bir ay bile olmadi, Kag¢ giin evvel? Bunu bulmak i¢in hadiselerin fihristini yapmaya
ugrastyor. Sokakta, ne giin bayilmist1? Macit’le hangi giin 16bon’da bulustular? O zaman baloya
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kag giin vardi? On giin. Baloya ka¢ gilin daha var? Balo yarin aksam, demek hepsi dokuz giin!
Cok sasti, iginde gayet uzun bir zamanin hatiras1 vardi. Senelerden beri devam etmis felaketlerin
ag1r tesiri altinda idi. Hepsi dokuz on giinden mi ibaret” (Safa, 2008: 129-130)?

Goriildigi gibi romandaki olaylarin ilk halkasini olusturan Neriman’in baloya katilma istegi ve buna bagl
olarak davramislarinda meydana gelen degisikligin alt yapisi geriye doniis teknigi ve hatirlamalarla
Neriman’in ¢ocukluguna kadar gotiirtiliir. Neriman’m bu hale nasil geldiginin nedenleri irdelenir. Boylece
okuyucu olaylarin uzun zaman 6nce basladigl ve genis bir zamani kapsadig: fikrine kapilir. Yazar, bunun
boyle olmadigimi romanin kurmaca diinyasini sekillendiren olaylar zincirinin sadece on giin iginde olup
bittigini olaylar1 yasayan birinci agizdan iletir okuyucuya. Ayrica uzun zaman 6nce basglayan yogun estetik
duygu ve diisiince girdaplarinin on giin i¢inde sekillenmis dokiimiinii de yapmis olur.

6.5. Mekan

Kisinin hayatin1 anlamh kilan icinde yasadig1 ¢evredir. insan fiziki ve sosyal olarak varligini mekan diye
adlandirilan bu ¢evrelerde gergeklestirir. Ev, oda, sokak, okul, igyeri, ibadet alanlari, park, araba i¢i, yol gibi
daha ¢ok sayabilecegimiz bu alanlar bireyin/sahsin sosyal, psikolojik ve kiiltiirel olarak kozmik alanla iligki
kurdugu ve sahip oldugu ontolojik varlik alanlarin1 haz duyarak yasayip anlamlandirdigi yerlerdir. “Ev bize,
hem daginik hayaller hem de bir hayaller biitiinii sunar. Hayaller bir tiir ¢cekim giiciiyle, evin ¢evresinde
toplanir” diyen Gaston Bachelard (2013: 33) mekén ile insanin tinsel varligi, giicii ve hayalleri arasinda ¢ok
biiyiik iligki oldugunu dile getirir. Ona gére bu mekanlarin iginde en 6nemlisi evdir. “Ciinkii ev bizim
diinyadaki kosemizdir. Cok kez soylendigi gibi, ilk evrenimizdir. Ev ger¢ek bir kozmozdur” (Bachelard,
2013: 34). Ev bu agidan kisinin hayalleriyle, fiziki ve psikolojik diinyasiyla, sigmabildigi tek yerdir. Arapca
var olma, viicut bulma karsiligindaki ‘kevn’ sdzciigiinden gelen mekan “ontolojik anlamiyla, insan varliginin
evrendeki tutunma yeri, bir oluslar/kiliglar diyar1 ve nihayet insan basarilarinin hem {iriinii, hem de etkiyen
nitelikli uygulama alanidir” (Korkmaz, 2017: 11).

Her alanda hatta sanal ortam olan bilgisayar oyunlarinda bile vazgegilmezligini gbsteren mekan, edebi
tiirlerde de ¢ok onemli bir yere sahiptir. Ozellikle romanda olaylarm vukua geldigi, kahramanlarin biitiin
yasantilarini, gliglerini, sdylemlerini ger¢eklestirdigi alanlar olarak mekan estetik roman tiiriinde daha farkli
bir 6nem kazanir. Ciinkii estetik romanda mekéana 6zel bir anlam yiiklenerek ele alinir. Estetik romanlarda
mekan, olaylarin merkezindeki karakterleri her yoniiyle etkileyen kusatan bir konumdadir. Bu romanlarda
mekan-karakter iliskisi doruk noktasindadir. Fatih Harbiye romaninda “mekan yalnizca sahne goreviyle
kullanilmamis, karakterlerin kisilik o6zellikleri, toplumsal kimligin/ degismenin yansitilmasi, yazarin
niyetinin ortaya konmasi gibi cesitli agilardan islevsel olarak kullanilmistir” (ibsiroglu, 2017: 92).

Bu bakimdan mekan unsuru Fatih-Harbiye romaninda birgok simgesel ve estetik anlamlar1 ifade eden bir
degere sahiptir. Romanin ismi bile bize mekanin roman kurgusundaki yeri ve degeri hakkinda bir 6n fikir
vermektedir. Romanda mekana 6zel anlamlar yiiklenerek estetsize edilmistir. Beyoglu ve Fatih semtleri
mekan olarak insanlarin i¢ diinyalarin1 yansitacak sekild e sembolize edilir. Bu mekanlar &zellikle
Neriman’in estetik duyuslari, hoglanmalari ya da nefretlerinin odagi konumundadir. Onun olumlu ya da
olumsuz estetik tavir ve yargilart Beyoglu’nda ya da Fatih’te yasayan insanlarin yan1 sira, Fatih ve Beyoglu
semtleri ve bu iki semtin barindirdigi biitiin mekanlar iizerinde gergeklesir. Genel anlamda Beyoglu mekani
Batiyi, yeniyi; Fatih mekani ise Doguyu, eskiyi temsil etmesi yoniiyle estetsize edilmistir.

Bu tip romanlarda, karakteri ilgilendirmeyen, islevi olmayan mekéanlara rastlamayiz. Diger bir deyisle
mekandaki her bir ayrint1 sahislar ilgilendirir. Ornegin Sinasi’nin dagmik odasi, onun karisik i¢ diinyasini
yansitan bir mekan olarak estetsize edilir romanda. Yazar, Sinasi’nin o anki psikolojik durumunu nazara
verdikten sonra onun karisik ruh diinyasinin mekana yansimasini sdyle dikkatlere sunar:

Onunla konusulamayacak giinler oldugunu annesi de, kizkardesi de bilirdi. Fena gegmis giinler.
Sinasi o vakit yorgun, bitik bir halde eve girer, kacar gibi hizli yiiriir, derin ve ¢ok mahrem
kederini gizlemek i¢in kimsenin yiiziine bakmaz, halbuki zaafin1 bu haliyle daha ¢ok ifsa eder,
belki bunu bilmez, belki de ¢ok iyi bildigi i¢in biisbiitiin kederlenir.(..) Bir kenarda durdu ve
lambanin aydinlattigi odasina bakti Darmadaginik. Her sey biraktigi gibi. Bir kanepe iistiinde
y1gilt notlar. Bir koltugun {iistiinde kemengesi. Torba yere diismiis. Yerdeki halinin bir ucu
kivrilmis. Masanin istiinde bardak, dis firgasi, tarak, kitap, bir tabak. Masanin kenarinda
sarkmig bir nota yapragi. On bes yirmi giinden beri Sinasi bu odada hicbir sey diizeltmek i¢in
ugrasmamisti. Manzara berbat. Sanki firtinali bir gecede biitiin pencereler agik kalmis ve riizgar,
odanin biitiin hafif esyasim yerinden oynatmis, 6teye beriye savurmus” (Safa, 2008: 34).
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Almtiladigimiz bu boéliimlerde de gorildiigii gibi, romanda mekanin salt kendisi tasvir ve tanitilmak
kastindan ziyade; kahramanin i¢ diinyasini, psikolojik halini; duygularini, acilarimi ve bunalimlarini dis
diinyada goriiniir kilabilmek maksadiyla nazara verilmistir.

7. ROMANIN ONTOLOJIK YAPISINDA BULUNAN ESTETIiK GORUNGULER/OLGULAR VE
SIMGELER

Buraya kadar olan incelememizde bir romana estetik roman vasfi kazandiran 6zellik, motif ve yapisal
unsurlar izerinde durmaya caligtik. Bundan sonraki boliimde ise romanin biitiiniinde tespit ettigimiz estetik
olgu ve simgeleri irdelemeye ¢alisacagiz.

Genel ontolojik kurgusunu goz 6niine aldigimizda romanin, estetik olgunun dort temel unsuru olan estetik
siije, estetik obje, estetik deger ve estetik yargi lizerine temellendirilmis oldugunu s6yleyebiliriz. Romanda
gecen sahislar, mekanlar, canli ve cansiz obje ve varliklar belli bir degeri temsil etmeleri ve simgelemeleriyle
estetsize edilmislerdir. Bu objelerin bir kismi1 doguyu bir kismi ise batiy1 temsil etme yoniiyle estetik deger
kazanirlar. Sahis diizleminde baktigimizda romanin baskarakterlerinden biri olan Sinasi, i¢ine kapanik,
daima diisinen, giiven veren ciddi tavir ve davraniglariyla Dogu’yu/Doguluyu temsil etmektedir. Buna
karsilik samimiyetsiz, alayci ve giiven vermeyen karakteriyle Macit, Bati’y1 temsil eder. “Batili adamin
ozellikleri beden ve madde ile, Dogulununkiler ise ruh ya da kalp ile ilgili(dir)” (Moran, 2005: 255).

Mekan diizleminde baktigimizda ise Fatih semti ve i¢indeki canli ve cansiz biitiin objelerin Doguyu; Beyoglu
ve igindeki biitiin canli ve cansiz objelerin ise Batiy1 temsil etme yoniiyle 6ne ¢iktiklarini goriiyoruz. Bagka
bir agidan soyle soylemek mimkiindiir. Sinasi-Fatih semti-Sark t¢liisii; giiven verici, samimi, insanin ruhi
varligina ve ulvi duygularina hitap eden yonleriyle estetsize edilmislerdir. Macit, Beyoglu semti- Bat1 tigliisii
ise, sahte, giivensiz, dis1 siis, i¢i kotii sadece insanin bedensel hazlarina ve siifli isteklerine hitap etmeleri
yoniiyle estetsize edilmislerdir.

Romanda bagkarakter sifatindaki Neriman, yazar tarafindan romanin biitiin estetik kurulusunda estetik bir
siije kimligiyle gorevlendirilmis ve bu iki hayatin ya da diinyanin tam ortasinda konumlandirilmistir. “Geng
kiz, iki ayri medeniyetin zit telkinleri altinda, gizli bir deruni miicadele gegiriyordu” (Safa, 2008: 58).
Boylelikle estetik siije gorevini tistlenen Neriman, Fatih ve Beyoglu ile temsil edilen birbirine zit bu iki
degerler diinyasina ve iglerinde barindirdiklart canli ve cansiz biitiin objelere karsi estetik bakislar
gondererek onlar hakkinda olumlu ya da olumsuz estetik tavirlar alir. “Neriman’da yeni bir hayatin istiyaki
ve yeni bir medeniyetin suuru uyanmaga bagsladigi i¢in” (Safa, 2008: 29) yeni olan her seyden hoslanarak
onlardan estetik haz duymaktadir.

“Bir 1triyat magazasinin camekani 6niinde durdular. Burada her sey, tek bagina konmus zarif bir
kiigiik sisenin tath mavisi, kirmizi ipek bir piiskiil, siyah kadifelerin arasina gizlenmis bir
ampuliin yumusak ziyasi, bir giimiisiin pariltisi, gozleri ayr1 ayrn gekiyor ve zaptediyordu;
burada her sey, rahat ve mes’ut insanlarin kullanmay1 adet ettikleri esyaydi; burasi aym
zamanda, bir insanin ne kadar mes’ut olabilecegini hissettiren imkénlara dogru agilmis
pencereydi. Neriman burada her durusunda, bu pencereden onlarin saadetini imrenerek
seyrediyordu” (Safa, 2008: 29).

Neriman koku satan bu magazanin igindeki objeler karsisinda olumlu estetik tavir almistir. Bu esyalart
kullanan insanlarin ¢ok mesut olabilecekleri zannina kapilarak onlara imrenmekte ve estetik bir haz
duymaktadir.

Yazar, Neriman’in klasik hayata bakisin1 Neriman’in géziiyle okuyucuya verir. Neriman’in alaturka yasam
tarzinda ve mekanlarda gordiigi ut, kahveler, sokak, mezarlik, evler, insanlar gibi objeler karsisinda aldig:
estetik tavir olumsuzdur. Bu objeler karsisinda haz degil, nefret duyarak estetik a¢idan olumsuz bir yargiya
varir. Mesela ut objesi hakkinda soyle diisiinmektedir: “Hig¢ telin kenarina tirnak siirtiilen saz gorilmis
miidiir? Her isimiz acayip. Fakat artik sinirime dokunuyor, bir kere su musibetin bigimine bak. Hele bu
torbasi...” (Safa, 2008: 25) sozleriyle ut galg: aletine karsi olumsuz estetik yargisini dile getirir. Gergekte
Neriman’in “bir asabi buhran aninda sdyledikleri, ayn1 zamanda, o yillarda alafranga miizik taraftarlarinin
gortslerini ve psikolojilerini yansitmasi bakimindan ¢arpicidir” (Ayvazoglu, 2001: 251). Ut sekil itibariyle
eski kiiltiirii temsil etmekle estetsize edilmistir. Keman ise ince ve narin sekliyle Avrupa kiiltiiriinii estetsize
eder.

Neriman’in Fatih semti, orada yasayan insanlar, kahveler, sokaklar, evler karsisinda da vardig: estetik yargi
olumsuzdur. Bu olumsuz estetik tavir ve yargilarin1 acik sekilde dile getirir: “Oturdugum mabhalle,
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oturdugum ev, konustugum adamlarin ¢ogu sinirime dokunuyor. O Fatih meydanmin 6niinden gegerken
meydan kahvelerinde bir siirii igsiz gii¢siiz, softa makulesi adamlar oturuyorlar... Sonra o diikkanlarin hali
nedir? Adim bast ah¢1 ve kahve. Erkeklerin isi giicii kahvede, caminin 6niinde oturup sokagi seyretmek”
(Safa, 2008: 25).

Buna karsilik Neriman, Galatasaray’daki diikkanlari begenerek camekanlarini ¢igege benzetir ve onlardan
haz duyar. Sonra bu begenisini dile getirerek olumlu estetik tavir alir: “Diin tiinel’den Galatasaray’a kadar
diikkanlara baktim. Esnaf bile zevk sahibi. Insan bir bahgede geziyormus gibi oluyor. Her camekan gigek
gibi. En adi egyay1 Oyle bigcime getiriyorlar ki miicevher gibi goriiniiyor. Sonra halki da bambagka. Doniip
bakmazlar. Yiriimesini, giyinmesini bilirler. Her seyi bilirler camim...” (Safa, 2008: 25).

Neriman Fatih ile Beyoglu semtleri arasinda gidip geldikge bu mekanlara karsi duydugu sempati ya da
nefret, psikolojik diinyasinda olumlu/olumsuz yonde hemen karsiligini bulur. Bu olumlu ya da olumsuz
yansimalar1 davranig ve sozleriyle ifade etmekten ¢ekinmez. Himmet Ug’a (2006: 289) gore “Mekan,
kahramanlarin ruh durumundaki degismeleri saglar. Bir roman i¢inde roman kahramani ne kadar yer
degistirirse o kadar degisik ruh hallerine maruz kalir.”

Neriman, Beyoglu’nda gittigi pastact salonu karsisinda da estetik bir haz duyar, oray1 begenir ve onun
hakkinda olumlu estetik yargiya varir: “Neriman’in buraya tigiincii gelisiydi. Her seferinde burasini biraz
daha seviyor ve begeniyordu. Her sey temiz, her sey gilizel. Zevkli bir kadin eliyle désenmis kiiciik bir ev
odas1 gibi ve bas basa konugmaya ne miisait” (Safa, 2008: 31-32)! Fatih semtindeki diikkanlardan ¢ok farkli
olan bu mekéan kargisinda Neriman’in hayranlik ve estetik haz duymasi onun ruh diinyasinda olumlu tesir
meydana getirir.

Neriman, canli bir obje niteli§indeki Macit’in kibar davranisi ve manikiirlii parmaklarindan da hoslanir ve
estetik tavir alir. “Ince bir adam” diyerek olumlu estetik yargiya varir. “Macit’in girdigi birgok masrafa
ragmen (...) Macit’te tenkit edilecek hi¢bir sey bulamiyordu” (Safa, 2008: 18).

Fatih’teki insanlarla Galatasaray’daki insanlari, Fatih’teki diikkanlarla Galatasaray’daki diikkanlari,
Macit’in temiz, bakimli tirnakli elleriyle, Sinasi’nin kirik, batik tirnakli ellerini karsilastirarak her bir varligi
estetik deger agisindan giizel ve ¢irkin olarak degerlendirip olumlu/olumsuz estetik tavirlar alir.

Mahalledeki helvacilarin sesleri, Neriman igin felaketleri hatirlatan, gegmis ve gelecekteki biitiin matemleri
sezdiren keder verici estetik bir objedir. Neriman, estetik siije olarak bu ses objesi karsisinda olumsuz estetik
tavir alir ve olumsuz estetik yargilarda bulunur:

“Arka sokaklarda helvacilarin sesleri hala uzayip gidiyordu; menhus, mes’um sesler. Hastaliga,
Olime ve bunlardan daha korkung, yiizleri karanlikta kalan ve hiiviyetleri mechul birtakim
felaketlere ait korkular uyandiriyorlardi. Neriman bu seslerde annesinin 6liimiinii, babasinin
ihtiyarligini, muhitinin sefaletini hatirlatan, biitiin hayatinda gordiigii ve duydugu matemlerin
hepsini, istikbalin sakladig1 elemlerin hepsini sezdiren derin, gayet derin ve ruhun en muhkem,
en miicehhez taraflarina bile bir anda giren keskin, bayiltici bir keder duyuyordu” (Safa, 2008:
49).

Yazar, Neriman’1 kararsiz bir karakter olarak ¢izmistir. Mesela Neriman, Fatih’teki bu sivalar1 dokiilmiis
eski evde de mesut olunabilecegini diislinlir. Fakat bir zaman sonra diisiinceleri degisir bu evden ve
buralardan nefret eder. “Fakat ne idi, ara sira Neriman’1 yakalayan o kuvvetli arzu ki bunlarin hepsine karsi
nefret, isyan uyandirtyordu” (Safa, 2008: 44).

Yazar, Neriman’in hayatinda daha énceden var olup da nefret ettigi ve hayatina yeni girip hayranlik duydugu
biitiin estetik objeleri biling akisi1 teknigiyle Neriman’in zihninden gegirir:

“Fatih sokaklari, Beyoglu caddesi, basortiilii kadinlar, sarikli adamlar, otomobiller, sahnisleri garpilmis,
kaplamalar1 ¢atlamis, tahta evler, karanliklar, helvaci sesleri, apartmanlar, kuvvetli elektrik 1siklari, Maksim
salonu, Sinasi’nin odasi, sinemada gordiigii Avrupa salonlari, biiyiik bir kilise kapisi, Beyoglu’ndaki kapali
carsilar, Fatih camiinin avlusu, ezan sesleri yangin korkular1, besik gicirtis1” (Safa, 2008: 44).

Biitiin bu canli ve cansiz Objeler Neriman’in ruh diinyasina olumlu ya da olumsuz etki eden estetik
objelerdir. Neriman’in estetik duyarliligi, haz veya nefret duygulari bu objeler iizerinde yansimasini bulur.

Kedi Sarki, kopek ise Garbi temsil eden simgelerdir romanda. Yazar, Neriman’in goziiyle kdpegi uyanik,
atilgan, cevik olmasi ve ise yaramasiyla Garplilara benzeterek estetsize etmistir. Kedi ise Neriman’in
goziinde miskinlikle estetsize edilerek sarklilara benzetilmistir.
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Sarkli insan, musikiye, miitalaaya ve samimiyete deger vermekle; Garpli ise paraya eglenceye ve rahata
deger vermekle estetsize edilmistir.

Romanda estetik siije gorevindeki Neriman’in g¢evresinde karsilastigi ve haz ya da nefret duyarak
olumlu/olumsuz estetik tavirlar aldig: estetik objelerle iligkisi sonucu ortaya ¢ikan estetik goriingiiyii soyle
bir sema ile gostermek miimkiindiir.

Tablo 1. Estetik Goriingii

ESTETIK ESTETIK OBJE ESTETIK DEGER ESTETIK
SUJE TAVIR/YARGI

Fatih semti, sokaklari, orada yasayan insanlar, bagortiilii | Koti, sinir bozucu, eski,
kadinlar, sarikli adamlar, Sinasi, Sinasi’nin kirik tirnaklari, | zevksiz, tembel, uyusuk,
Faiz Bey, mahalle, kaplamalar1 catlamis tahta evler, sokak, | gorgiisiiz, saygisiz mutsuz,
meydan kahveleri, diikkanlar, ah¢1 diikkanlari, karanliklar, | kederli, hiiziin verici, ¢irkin,
Neriman helvact sesleri, alaturka musiki, ut, ruhi varlik, Fatih cami | kirli, diizensiz Olumsuz
avlusu, mezarlik, yangin korkulari, besik gicirtisi, kedi

Beyoglu, orada yasayan insanlar, Galatasaray’daki | Giizel, hos, ¢ekici, goniil

diikkanlar, pastaci, cadde, apartmanlar, otomobiller, | agici, rahatlatici, yeni, zevkli,
Avrupa salonlari, kuvvetli elektrik 1giklari, biiyiik bir kilise | ¢evik, cesur, ¢aliskan, atilgan
kapisi, Beyoglu’ndaki kapali carsilar, Macit, Macit’in kibar | gorgiili, saygili mutlu, seving
Neriman davranigt  ve manikiirlii tinaklari, bedensel varlik, | verici, glizel, temiz, diizenli. Olumlu
Alafranga yasam tarzi, alafranga miizik, keman, kopek,

Romanda gegen balo batili yagsami kabuliin kapisinda duran bir simge ve bir kirilma noktasidir. Romandaki
entrik yap1 baloya gidip gitmeme tercihi iizerine kurulmustur. Yazar baloyla Garbin temel eglence anlayigini
estetsize etmistir. Eger Neriman baloya gitseydi, kaybedecekti. Yani Sark, Garbin karsisinda kaybedecekti.
Garp kazanacakti.

Neriman da burada bir simgedir. O, Dogu ve Bati kiiltiirlerinin ¢arpigmasinda kararsizlar; Bati kiiltiirtinii
iistiin gorilip ona meyledenleri simgelemesiyle estetsize edilmistir.

Roman karakterlerini biitiin olarak géz oniine aldigimizda insanin ruhsal varlik diinyasindaki giiclerle iligkili
ilging simgesel bir goriintiiniin ortaya ¢iktigini goriiyoruz. Baska sekilde ifade edecek olursak yazar, roman
kahramanlarini insanin ontoloji diinyasinda mevcut olan ruhi melekelere ya da giiclere benzeterek ilging bir
yap1 kurmustur.

Bu yapiya gore, Sinasi insan aklini, Neriman nefsi, Ferit vicdani, Faiz Bey de ruhu temsil ederek
simgelemektedir. Macit ise insanin nefsine vesvese seklinde kotii telkinde bulunan ve goériinmeyen koti
ruhlar (varliklart) temsil etmesiyle simgelemektedir. Macit ayn1 zamanda Neriman’in nefis ve heves tarafini
gidiklayip ortaya ¢ikarmasi yoniiyle de simge durumundadir burada.

Sinasi’yi temsil eden “akil” yanlisi gormektedir. Fakat Neriman’a “nefise” s6z dinletememektedir.
Neriman’1 temsil eden “nefis” ise dogas1 geregi her zaman oldugu gibi yanlis1 gérememekte ya da yanlisa
meyletmektedir. Bu yilizden Macit’i temsil eden “haricteki kotii ruhun” telkin ettigi zevke (yanlisa) dogru
meyleder. Bu durumdan Faiz Bey’i temsil eden “ruh”, azap duyar. Perisan olup, ac1 i¢inde kivranir. Ferit’i
temsil eden “vicdan” ise Sinasi “akil” ile Neriman “nefis” arasinda hakem olur. Her ikisini de dinler ve
dogru hiikkmii verir. Neriman “nefis”, daha sonra kendi durumuna benzer bagka nefSin (Rus kizi) yaptigi
hatadan dolay1 bagina gelen acikli olay1r 6grenir. Empati yoluyla onun basina geleni kendine kiyas ederek
ders ¢ikarir ve 1slah olur. Sinasi’ye “akla”, hak verir ve ona dogru kosar. ‘Ben algak degilim’ demekle, aklin
emrine boyun egdigini kabul eder.

Neriman’in bu fiziki ve ruhi plandaki déniigiinii nefsin terbiye/islah olup dogru yolu bulmasi, aklin ve
vicdanin sesine kulak vermesi seklinde degerlendirmek miimkiindiir. Kahramanlarin temsil ettigi bu simgesel
kurguyu tabloyla su sekilde gosterebiliriz:

Tablo 2. Simgesel Kurgu
insan Sinasi Faiz Bey Ferit Neriman Macit

Insan Ontolojisindeki Akil Ruh Vicdan Nefis K&tii Ruh/Varlik
Melekeler/Giigler

Romandaki Rus kizi da doguluyu temsil eden bir obje olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Onun ig¢in hakiki
giizellikler aramaktadir. Neriman, Rus kizinin bagina gelen aci olayr dgrenip baloya gitmesinin yanlis
olacagin kavradiktan sonra Macit’in i¢ yiiziinii gormeye baslar. Iste 0 zaman Macit’in ne kadar samimiyetsiz
duyarsiz, alayci, bir tavir iginde oldugunu biitiin ¢iplakligiyla anlar. Aslinda ondan 6nce Macit’in samimi
olmadigini ve samimiyet denilen degere inanmadigini yine onun agzindan duymustur. Fakat Neriman’in arzu

smartofjournal.com / editorsmartjournal@gmail.com / Open Access Refereed / E-Journal / Refereed / Indexed
Journal @

2470 SMAR




Social, Mentality and Researcher Thinkers Journal 2021 SEPT (Vol 7 - Issue:50
ve istekleri besaretini kor etmis bunu gormesini engellemistir. Sonunda aldatildigini anlar. “Neriman,
Macit’in i¢ yiiziinii gordiikten sonra i¢i adeta bosalir. Macit ve balo ona artik uzak bir hikaye gibi gelir”
(Safa, 2008: 114).

Neriman’in iginin bosalmasi; ruhunu kemiren, onu kendi kimlik ve benliginden uzaklastiran koti
heveslerinden kurtulmasi seklinde estetsize edilmistir. Bu sonu olmayan arzu ve heveslerden temizlenip
bosalan Neriman’in kalbi, babasina kars1 1sinir ve ona karst sevgiyle dolmaya baglar. Sembolize anlamiyla
ifade edersek nefis temizlenerek aslina doner ve ait oldugu ruhla barisgip biitiinlesir.

Fethi Naci, Neriman‘daki bu doniisiimiin Safa‘nin vermek istedigi mesajla ilintili oldugunu séyle ifade
etmektedir. “Peyami Safa, Neriman‘daki degisimi gostermiyor, Neriman‘in inandig1 degerlerden
uzaklagmasini ve roman sonunda tekrar bu degerlere donmesini, roman diinyasinin kendine 6zgii gelisimi ve
degisimi i¢inde somut olarak géstermiyor; bunun i¢indir ki roman kigileri Peyami Safa‘nin bildirisini ileten
birer arag¢ olarak kaliyor” (2012: 203). Naci’nin bu gorisiinden farkli disiindiigimiizii belirterek soyle bir
yorumlamaya girismek istiyoruz. Yazar, Neriman’in batili yasam tarzina hayranlik duymasinin nedenlerini
tedrici olarak vermistir romanda. Fakat 6z degerlerine ya da 6ziine doniisinii ani ve siiratli bi¢imde
kurgulamistir. Bu da goriiniliste yazarin, Neriman’a bir mesaj verdirme algisini olusturmaktadir. Neriman
yavas yavag 0z degerlerine donmiis olsaydi bile yazar ona verdirmek istedigi mesaj1 pekala verdirebilirdi.

Insandaki degisim genel olarak yavas yavas ve tedricidir. Fakat bu her zaman gegerli bir durum degildir. Ya
da boyle olmak zorunda degildir. Ciinkii insanin yasadigi musibet, aci1 bir olay, gergeklerin aniden ortaya
¢ikmasi gibi degisimlerin insanin ani doniis yapmasina neden oldugu sik rastlanan durumlardandir. Burada
iizerinde durulmasi gereken nokta sudur kanaatimizce. Yazar, Neriman’daki ani doniisii Neriman’in, Rus
kizinin yasadig1 act gergegin i¢ yliziinii 6grenmesine ve onunla kendi arasinda empati kurmasina bdylece
kendisinin de kapildigi Avrupa hayranligi yiiziinden pesin ceza yasayacagi diigiincesini igsellestirmesine
baglamistir. Bu nedenle onun degisimini tedrici degil ani olarak vermek istemistir. Insan yanlisa bazen bir
anda diisebilir. Bazen de uzun siire¢ iginde o kotiiliige, yanlisa siiriiklenir. Fakat zaman iginde siiriiklenilen
bu yanlistan kurtulusa bazen bir soziin, bir ac1 olaymn ya da bir itirafin neden oldugu siklikla yasanilan bir
gercektir.

Eve donmek igin bindigi Tramvay Fatih’e dogru ilerledik¢e Neriman, sahtecilifin ve yapmaciligin
cirkinliginden uzaklasip, samimiyetin gilizelligine dogru yaklastigini hisseder. Daha 6nce Fatih’in insanlarini
begenmeyen, nefret eden Neriman, simdi ger¢ekleri gormeye baslayinca bu insanlarin da iginde degerli
sahsiyetlerin olabilecegini diistiniir ve “siiphesiz bunlarin i¢inde ne kiymetli insanlar var” (Safa, 2008: 116)!
Diyerek onlara karst olumlu estetik yargida bulunur. Bu insanlari, giizel Rus kizinin hikayesindeki gitar
calan Rus artistinin arkadaslari ile 6zdeslestirerek Fatih’i ve burada yasayan insanlar1 olumlu y6nde estetsize
eder.

8. SONUC

Estetik roman niteliklerine gore incelemeye c¢alistigimiz Fatih Harbiye romaninin estetik roman vasfini
tagidigini tespit ettik. Estetik roman, estetik kaygilarin, imajlarin 6n plana alinarak objelere simgesel
degerlerin yiiklendigi romandir. Peyami Safa’nin birgok romaninda oldugu gibi Fatih Harbiye Romaninda da
bu estetik kaygilari onceledigini, romani estetik roman seviyesine yiikseltmek i¢in imaj, sembol, motif,
ozellik gibi unsurlar1 kullandigini1 gériiyoruz.

Fatih Harbiye romaninda, bir roman1 estetik roman yapan 6zelliklerden bireyi 6n plana ¢ikarma, giizel sanat
dallarinin hepsine agik olma, felsefi agidan insanin evrensel varolus meselesini irdeleme, biiyiik eserlere ve
tarihi sahsiyetlere yer verme, estetik gorlintiiye (bicime) Onem verme gibi oOzellikler olduk¢a fazla
kullanilmistir. Ayrica estetik roman tiirline ait ironi, ritim, maziye 6zlem duyma ve deger verme, muglak son
gibi motiflerin de kullanildigin1 gériiyoruz.

Fatih Harbiye’nin kurgusal yapisini olusturan olay orgiisii, anlatic1 ve bakis agisi, kisiler, zaman ve mekan
gibi unsurlar, romana estetik roman niteligi ve degeri kazandiracak sekilde kurgulanmis ve sembolize
edilmistir.

Romanin ontolojik biitiinliigii igindeki kisiler, mekéanlar ve biitiin objelerin estetik gériingiiniin dort temel
unsuru olan estetik siije, estetik obje, estetik deger ve estetik yargi esasina gore bigimlendirildigini tespit
ettik. Neriman temel siije kimligiyle romanda estetik obje durumundaki biitiin kisilere, objelere ve mekanlara
karst estetik tavir alarak olumlu ya da olumsuz estetik yargilarda bulunur. Bdylelikle roman biitiin
unsurlariyla, bi¢imiyle ve 6zellikleriyle estetik roman 6zelligi kazanmuis olur.
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