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Postmodern Bir Trajedi: Gozii Kara Alaturka

A Postmodern Tragedy: Gozii Kara Alaturka

OZET

Yakin dénem Tiirk Tiyatrosu oyun yazarhgmin énemli isimlerinden olan Ozen Yula’nin pek
¢ok oyununda oldugu gibi Go6zii Kara Alaturka adli oyunu da postmodern dénem insaninin
varlik sorununu déneme uygun araglar kullanarak tartismaktadir. Yazarm Istanbul iiglemesinin
bir ayagini olusturan oyun Harbiye semtinde 12 Eyliil sonrasinda gegmektedir. Yerel kodlar
tasisa da evrensele uzanan derin mesajlar tasiyan oyun, takip etme, gozetleme, rol degisimi, tek
tiplesme, aydin sizofrenisi, disiindiirilmeme, diistinememe, toplumsal kirlilik, suca egilim,
degerlerin yok olusu ve gecmise 6zlem gibi konulart ele alir. Oyunda zaman, mekan kurgulart
ve bunlarm oyun kisileri ile olan etkilesimleri de ayrica anlatim araci olarak hizmet eder. Gozii
Kara Alaturka’nm oyun kisileri de yazarin pek ¢ok oyununda oldugu gibi degisim, doniisiim
gecirmezler. Iginde bulunduklari belirsiz ve kaygan durumdan ¢ikmak icin kendi kendilerine
yetemezler. Bu tekinsiz, tehlikelerle dolu ve gelip gecici iligkiler yumagini ¢6zmek iizere bir
caba da gostermezler. Dolayisiyla yazarin dramatik tasarimi da yerlesik dramatik yapilarda
gormeye aligkin oldugumuz gibi ilerlemez. Yani oyun kisilerinin iginde savrulduklari durumlar,
¢ozlime kavusmak iizere boyut kazanan ¢atigmalar dogurmazlar. Bu oyun kisileri i¢in degisim
ancak Olim yoluyla saglanir. Postmodern yazinin karakteristiklerinden olan gercek ile
kurgulanmig olanin somut ile soyut olanin birbirine karistigi, kisilestirmenin her bir liyesinde
oldugu gibi tasarimin tamaminda da biitiinliiksiiz yapilar dikkat ¢eker. Modern sonrasi bireyin
biitlinliiksiiz yapisi, ayrica bazi dinsel motiflere gondermeler yapilarak da sergilenir. Yine
postmodern yazinda siklikla karsilagtigimiz metinler arasi iliski bu oyunda da kurulmustur.

Anahtar Kelimeler: Postmodern, Ozen Yula, Gozii Kara Alaturka
ABSTRACT

Ozen Yula, who is one of the important names of the Turkish Theater playwrights in the recent
period, as in many plays, also discusses the existence problem of the postmodern period man by
using tools suitable for the period. The play, which forms one part of the author's Istanbul
trilogy, takes place in the Harbiye district after September 12. Although it has local codes, the
play, which carries deep messages reaching to the universal, deals with subjects such as
following, surveillance, role change, standardization, intellectual schizophrenia, not being
thoughtful, inability to think, social pollution, tendency to crime, disappearance of values and
nostalgia. In the play, time, space fictions and their interactions with the play characters also
serve as a means of expression. The characters of the play of the Gozii Kara Alaturka, like
many of the author's plays, do not undergo change or transformation. They are not self-
sufficient to get out of the uncertain and slippery situation they are in. Nor do they make an
effort to unravel this uncanny, dangerous and transitory tangle of relationships. Therefore, the
author's dramatic design does not progress as we are accustomed to seeing in established
dramatic structures. In other words, the situations in which the characters of the play are thrown
do not give rise to conflicts that gain dimensions to be resolved. For these play characters,
change is only possible through death. As in each member of the personification, where the real
and the fictionalized, the concrete and the abstract, which is one of the characteristics of
postmodern writing, are mixed together, incomplete structures draw attention in the whole
design. The disintegrated structure of the post-modern individual is also exhibited by making
references to some religious motifs. Again, the intertextual relationship that we encounter
frequently in postmodern literature is also established in this play.
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Gézii Kara Alaturka,12 Eyliil 1980 sonrasi Istanbul’unda, sosyal ¢okiintiiniin zirve yaptigi Harbiye semtinde
yer alan bir apartmanin yatak odasinda bir araya gelen insanlar1 konu alir. Oyun, bu déneme iligkin yakin
gecmisi unutmalart lizerine programlanmis ve diisiince 6zgirliigii elinden alinmig gengligi gosteren Riistem,
bu doénemi takip eden doksanl yillarin uyusturucu ve kagakeilik batagina saplanmig ve artik hi¢ diisiinemeyen
gengligini gosteren Siiha, Figen ve Barbaros kisilerinden olusur. Cagin medya anlayisinin armagani olan
“takip etme” ve “gdzetleme” aligkanlig1 da birbirlerini takip eden karakterler ve yasamin “kisiye 6zelligini”
yok eden apartmandan kurulu mekan yoluyla verilir. Bu yatak odasi, ayn1 zamanda dig diinyanin kirliligini,
vahsetini, vurdumduymazligini vs. gosteren sesleri de igine toplar. Postmodernligin kendi yarattig1 belirsiz,

1 Dr.Ogr.Uyesi, Van Yiiziincii Y1l Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne Sanatlar1 Boliimii, Van, Tiirkiye
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tekin olmayan, muglaklik, i¢eren (Cabuklu, 2004: 10) ortaminda ve bu oyun 6zelinde takip etme olgusunun bir
bagka karsilig1 daha vardir. O da askeri darbe sonrasinda ge¢en oyunda varliklarina yonelik giivenlik agisindan
risk ve tehlikenin toplumsal yasamin diger pek cok yoniiyle birlikte diinyevilesmis olmasindan (Giddens,
2004: 111) ileri gelen bir durumdur.

Toplumsal hafiza kaybina isaret eden oyunda, kisiler i¢cin zaman algis1 da degisir. Ayn1 beylik laflariin doniip
dolagtig1 giiniimiiz yasami iginde “zaman” algilamasina gonderme yapilir ve bu dongiiselligin verimsizligi
elestirilir. Monoton ve dairesel bir diizlemde seyir eden karakterler, yasadiklar1 “an”lar1 6nceden yasamis gibi
algilarlar. Birbirlerinin sozlerini birebir tekrarlarlar ve tek tiplesmeye giden yolda rol alir, rol verirler.
Riistem’in hayatta olmayan oglunun, onun yerini almasi ise karakter soyutlamasi i¢in 6rnek olusturur. Zaman,
az Once sOziinll ettigimiz nedenlerle karakterler iizerinde, gelisim gostermeyen, duragan bir yap1 kazanir.
Ancak, onlar yine de zamanin ¢ok hizli gectigini algilarlar. Bu durum, adeta gecmisi elinden alinmis ve
gelecek korkusu yiiziinden “simdi”’ye odaklanmis yeni kusagin (iletisim araglarinin da yardimiyla) zamani
algilayis bicimidir. Postmodernin zaman kavrami bizim olagan zaman kavramimiza baska sekillerde de
meydan okur ve bizi bugiinii gecmiste, gelecegi bugiinde ve bugiinii bir nevi zamansizlik i¢inde gérmeye
zorlar (Bennett, Royle, 2008: 354). Ozen Yula, basta oyun yazarlig1 olmak iizere diger edebi tiirlerde de
eserler vermis lretken bir yazar olarak postmodern birey ve topluma yine postmodern edebiyatin anlatim
teknikleri ile yaklagmistir. Yazar bu yolda bir yandan zaman ve i¢inde konumlandirdigi mekan kurgular ile
alabildigine oynar, diger yandan ise zamanin acimasiz akisi i¢inde savrulan insanin, geride biraktiklarina
dénme diisiinii gosterir.

BiR KUSAGININ TRAJEDISI

Gozii Kara Alaturka, 1980 donemi Tiirkiye’sinin, toplum ve bireyler lizerindeki olumsuz etkilerini ‘kara
giildiiri’ yontemiyle tartisan bir oyundur. Diisiince 6zgiirliigliniin, mevcut politik ortamin belirledigi sinirlar
dahilinde olabildigi, diisiinen, aydin birey olmanin zorluklarimin anlatildigi oyunda, hukuk sistemi, kontrol
mekanizmalarinin yarattigi tehdit ortami, toplumsal kirlenme, yitirilen ahlaki degerler ve siddet, toplum, aydin
ve bireysel sizofreni ve o6liim gibi konular, eskiye 6zlem motifleri ve mevcut duruma yoénelik arayislarla,
tartigilarak gosterilir. 1980 olaylarina geng bir birey olarak taniklik etmis olan yazar, oyununu giildiiri
Ogeleriyle orerek, siirmekte olan bir takim kaygilarinin 6niine gegmek adina, “aydin” olma durumuna, kendi
cephesinden temkinli yaklagsmustir.

OZEN YULA: (...) Ciinkii komedi elestirileri daha kabullenilebilir hale getiriyor. En sert elestiriyi bile
uygun bir dille yapmak miimkiin bu diinyada. En kapali donemlerde, 12 Eyliil sonrasinda bile insanlar
yazdiklarinin i¢inde elestiri yapabildiler. Ama uygun dili bularak bu elestiriyi yaptiklarinda benimsendi.
Komedi diinyay1 dayanilabilir hale getiriyor. Bir tiir panzehir...(Atmaca, 2005)

Ik perde kapandiginda, son durum, evdekilerin iki kisi tarafindan rehin almmalaridir. Ikinci Perde
basladiginda ise tiim oyun kisilerini bir yandan raki ve sarma sigara i¢ip, diger yandan Goniil Akkor’dan
sarkilar dinleyip, hiiziinlenirken buluruz. Oyunda eski giinlerde popiiler olan sarkilara yer verilmesi, toplumun,
sokaktaki siddeti, kotii olaylari, birlik ve beraberlik i¢inde yasayarak, gogiisleyebildigi alaturka donemlere
olan 6zlemi dile getirir.

OZEN YULA: (...) O zamanlan yasadigim icin biliyorum, 80'e kadar alaturka dénemdi. Alaturka
sarkilar dinlenirdi, aileler hep birlikte bir yerlere giderdi. Alaturka bir gorgii, ahlak anlayisimiz vardi.
Disarida insanlar 6ldiriiliiyordu, iskenceler oluyordu. Ve o donemde insanlar giilerek katlanabiliyorlardi
diinyaya, tipki Ertem Egilmez filmlerinde oldugu gibi. (Atmaca, 2005)

Simdi ise insanlar1 avutacak hicbir sey kalmamistir. O giinlerin izlerinin hala yasandigini diisiinen yazar,
80’den sonra alaturka hayatin da kesintiye ugradigini ve insanlarin higbir yolla avunamadigini diigiinmektedir.

OZEN YULA: (...) Alaturkayi illa iyi bir anlamda kullanmiyorum ama bu iilkeye dairdi. Sonra onun
yerini arabesk aldi. Disaridan bir go¢. Yeni bir hayat kurma g¢abasi. Simdi de eskiye donmeye
calisiliyor. Ben sadece o doneme nostaljik bir ziyaret yapmak istedim. Gidelim hep beraber hatirlayalim
istedim. Hatirlayalim ¢iinkii yasanan ¢ok kotli bir donem oldu, gecti ama hala izlerini tasiyoruz.
(Atmaca, 2005)

Oyunda, 80°’li yillarin yarattigi toplumsal ve bireysel deformasyon, Amerika’da savas sonrasi acilarini
unutmak i¢in farkli arayiglara yonelen kusakla gosterilmeye ¢alisilir. Beat Generation olarak adlandirilan bu
kusak aydinlarinin yonelimleri, Gézii Kara Alaturka nin oyun kisilerinde de “uyusturucu kullanmak” ““ahlaki
degerleri yok saymak” gibi yasam tercihleriyle karsimiza ¢ikar. Bunlar yaparken, Amerika’nin ayn1 zamanda
savas karsit1 olan s6z konusu kusag1 gibi hig bir elestiriyi dikkate almayip, “kimin ne dedigine” aldirmazlar ve
ugradiklari olanca tahribata ragmen, acilarina sebep olan her tiirlii kuruma elestirilerini yaparlar. Oyun kisileri,
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toplumun koydugu kurallarin disinda yasamakla birlikte, gbzlerini kirpmadan cinayet isleyebilmekteyken, ayni
zamanda birer diisiiniir gibi konusur ve diizene kars1 koyarlar.

Oyunda, giiniimiiziin agizdan agza dolasan aydin sdylemlerinin, daha alt tabaka okur-yazarlar tarafindan nasil
sahiplenildigini goriiriiz. Oyun kisileri, medyanin 6grettigi Tiirkiye sorunlarim bildiklerini gosterirler (Hemis
Oztiirk). Ezber edilmiscesine ayni sdylemler doner dolasir. Daha 6nce Siiha’nin sdylediklerini, az sonra
Riistem aynen tekrarlar. Kiiltiirsiiz oldugu i¢in sevgilisi tarafindan terk edilen ve bu eksigini kitap okuyarak
tamamlamaya ¢alisan Siiha, aydin modeli olarak Riistem’i almistir:

SUHA:... Mesela dgrencilerin dayak yemesinden, birbirlerini yaralamalarindan konusalim mi1? Ya da
dama c¢ikip cocuklarini kendilerine siper eden, evlerinin yikilmamasini isteyen insanlardan? Ya da
kopriiye cikip, intihar edecegim diye biitiin gazetelere ve televizyon kanallarma ¢ikanlardan? Ya da
maskeleri yiizlerinde gezen siyaset¢ilerden konusalim istersen!” (Yula, 1998: 136)

RUSTEM.:... Mesela dgrencilerin dayak yemesinden, birbirlerini yaralamalarindan konusalim ni? Ya
da dama ¢ikip cocuklarimi kendilerine siper eden, evlerinin yikilmamasini isteyen insanlardan? Ya da
kopriiye cikip, intihar edecegim diye biitiin gazetelere ve televizyon kanallarma ¢ikanlardan? Ya da
maskeleri yiizlerinde gezen siyasetcilerden konusalim istersen! (Yula, 1998: 152)

AYNILASAN OYUN KiSIiLERININ SONSUZ DONGUSU

Yirmi yedi yasindaki Siiha, elli bes yaslarinda olan Goniil ve Riistem, otuz yasindaki Barbaros ve yirmi ii¢
yasindaki Figen’den olusan oyunun bes kisilik kadrosuna, dis ses olarak Esat ve alt katta oturan ¢ift de
katilirlar. Oyun siiresince, hepsinin gercekte kim olduklari netlik kazanmaz. Nihayetinde anlagilir ki aslinda
Siiha’nin sevgilisi olan Figen, {i¢ aydan beridir Barbaros’la birlikte yasamaktadir. Kendini ilk baslarda
Istiklal’de Tendon adli bir kafede garson olarak tanitan Siiha’nin bu bilgilendirmesi, kagak¢1 oldugu ortaya
cikinca cilirimez. Muhtemelen, kagakeilik isini, diger isinin sundugu olanaklarla siirdiirmektedir. Ayn1 isi
yapan Barbaros’un, ayn1 kafeye ara sira gittigini sdylemesi, bu fikri destekler. Sitha’nin kendisine iliskin
anlattig1 “biten ask™ hikayesi ise havada kalir. Onun, eski sevgilisiyle ilgili verdigi bilgiler Figen’le Ortiismez
ama yaptiklar1 planin alayci bir parcasi gibi durur. Siiha, kirli isleri ugruna Figen’i Barbaros’a bilerek
gondermistir. “Eski sevgili” hikayesinde, yeni erkek arkadasiyla Stiha’nin calistig1 yere giden kadin Figen ise
yanindaki adam da kandirilan Barbaros’tur.

Oyunun c¢ileli kadin1 Goniil ve bilge adami Riistem’in, ¢ocukluk agki yasadiklari, hatta sonradan bir
ogullarmin oldugu ortaya cikar ama evlenip evlenmediklerine iliskin bir bilgi verilmez. Bir kaza sonucu sakat
kalan ogullari, sonra da balkondan diisiip dliince, Riistem ve Goniil birbirlerini suglayarak iliskilerini ¢ikmaza
sokarlar. Goniil, iivey kardesi Esat’la birlikte olmaya baslar ve Riistem delirerek akil hastanesine kaldirilir.

Riistem, duvarlara yazi yazma aliskanhigimi, o yillardan bu yana siirdiirmiistiir. Onceleri birka¢ defa hapse
atilmistir ama deli raporu sayesinde kurtulmustur. Simdi ise artik kimseler karigsmamaktadir.

Riistem’e, tedavi gordiigii hastanede “paranoid-gizofren” tanis1 konmustur. Riistem’in paranoyalari oyunda da
dikkat ceker. Birbirlerini takip etmekten kendilerini alikoyamayan oyun kisilerinden Riistem, bir yandan da
takip edilme paranoyasi yasar:

RUSTEM: Ben seni ¢cok sevmistim. Ama sen polisle ¢alistyordun.

GONUL: Ayol gene niye sagmaliyorsun durduk yerde? Beni polise alirlar m1 hi¢c? Hig sen bir karakolda
benim gibi bir polis gérdiin mii?

RUSTEM: Burada her sey olabilir.

GONUL: Ulan, ben senin ugrunda ask siirleri yazdigin kartyim. Bu polislik meselesi nereden ¢ikt1?
Duyan da hapse girip basina bir isler getirdin sanir. (Yula, 1998: 150)

~ 9

Riistem, deliliginin yam sira “mahalle delikanlilig1” ile “aydin” arasinda kalmis bir kimlik tasir. Riistem, yirmi
kiisur sene dncesinde kalan sevgilisini, “bagka bir adamin evinde” diye sorgulayabilen, agki i¢in siirler yazan,
gerektiginde sevgilisinin 6niinde 6liime siper olan bir kisi 6zelligi gosterirken, hayati, sistemi, sistemin iginde
olanlari, “yedi milyar salak elestirmen” ile tiim diinya insanlarin1 kastederek elestiren, orijinal bir kisiliktir.
Riistem, “akli basindayken higbir seyi sdyleyememek” derken, konusma 6zgiirliigiiniin olmayisini elestirir.
Ozgiirce konusmak icin bu iilkede ya deli olmak ya da hapse girmeyi goze almak gerekmektedir. Ulkede
konusma 6zgiirliigii, vahsi kapitalizmin elverdigi olciilerde ve ona hizmet eden agizlara taninmis bir haktir. Bu
agizlardan ¢ikanlar da Riistem’e gore gergeklere hizmet etmemektedir:

RUSTEM: Gazetelerdeki haberleri bos ver sen! Gergekte var olan durum, orada, yazanin istegine gore
degisiyor. Bambaska gerceklikler ¢ikiyor ortaya. Yazanmm birikimi, kiiltlirli, romantizmi ya da hirsi
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neyse, sen onu okuyorsun. Gergekte var olan veya olmus olan1 degil! Bambagka gerceklikler... Bugiin,
bu sehirde ask, vahsi kapitalizmin izin verdigi kadar vardir. Vahsi kapitalizm 6yle gerektiriyorsa, agiklar
Oliir veya oldirilir. Hepsi bu! (Yula, 1998: 164)

Kirmizi Yorgunlari'nda Betty’nin, Fatos’a “0lmenin nasil bir sey oldugunu” anlattirmasi gibi Goniil de
Riistem’den “nasil deli oldugunu” anlatmasini ister. Riistem’in, delirirken yasadiklari, Yakindogu'da Emanet
oyunundaki Adam’in hastane seriiveniyle benzerlikler tasir. Adam, beyninin 6n korteksi kiigiik oldugundan,
icindeki siddeti kontrol edemezken, Riistem, konusmaya devam ettigi i¢in doktor tarafindan beyninden bir
parcay1 almak suretiyle “ot” gibi yasamaya mahktm edilmekle tehdit edilmistir. Yakindogu'da Emanet ’te ise
doktoru uslu durmasi kosuluyla Adam’a protez bir géz takmistir. “Uslu durmaktan” kasit, sisteme ayak
uydurmaktir. Her ikisi de bulunduklari oyunun disiinsel- elestirel yanini gosteren Adam ve Riistem
karakterleri, ancak bir biitiin i¢inde islerlik gosterecek sekilde tasarlanmiglardir. Bu bakimdan zaten kosullu bir
varlik gosteren Adam ve Riistem’in yasam i¢indeki “akil ve akli kullanma” gibi edimleri sistemin baski, tehdit
ve kontrolii altina alinmistir.

RUSTEM: Delirmem mi?.. Tam olarak bilemiyorum!... Aklm basimdayken, higbir seyi
sOyleyemiyordum. Sonra, rasgele konusmaya basladim. Bir giin, aniden oluverdi. Bagkalarinin
sOylemedigi seyleri sdyledigim i¢in de insanlar {izerime geldiler. Ben de biraktim ipin ucunu. Baktim,
bana deli diyorlar. Sonra, tedavi etmeye ¢aligtilar beni. Daha dogrusu, onlar 6yle diyorlardi. Ama insan,
elektrik verilerek tedavi edilmez. Olsa olsa o6ldiriliir. Bile bile yaptilar. Sonra, dovdiiler. Kabul
ediyorum, onlar akilliysa, ben deliyim... Hatta bir doktor boyle hareket etmeyi siirdiiriirsem,
beynimdeki bir pargay1r ameliyatla kesip alacaklarini sdyledi. Ot gibi olurmusum. ‘Paranoid-sizofren’
diye bir rapor verdiler. Hastanede yer kalmayimnca da, biraz iyilestigimi soyleyip biraktilar beni.
Anlamadigim sey, paranoid-sizofrenler bu kadar ¢ok konusurlar m1? (Yula, 1998: 153)

Riistem bir de Siiha i¢in anlatir deliligin ne oldugunu... Burada da az dnceki tarifinde oldugu gibi sistem
tarafindan sanki “deli” olmaya ayarlanmistir. Sistemin isine gelmeyen her tiirlii yeni diisiince susturulur ve
ayni frekanstan gelen tekdiize bir sese doniisiir. Deliligin tarifinin sonunda “okumak ve yazmak kurtartyor”
diyen Riistem’in bu s6zlerinde 6zgiirce diisiinebilme ve ifade edebilmeye 6vgii vardir:

SUHA: Evet!...Delilik nasil bir sey?

RUSTEM: Su nargileye benziyor. Disaridan birisi veya birileri, i¢inden bir seyler sokiip alryorlar. Igin
kayniyor, bulaniyor. Bir sis ¢ikiyor i¢inde, biitiin ge¢cmisini Ortiiyor. Sonra, biitiin sesler tekdiizelesiyor;
gittikce, ayn1 frekanstan gelmeye basliyor. Beyninde bir ates, yakiyor seni. Azaliyorsun, sormuyorsun,
yaziyorsun... Okumak ve yazmak kurtariyor... bir yere kadar elbet! (Yula, 1998: 154)

Kimlik degisimi dikkat ¢ekicidir. Goniil, konsomatris oldugu zamanlarda “Hicran” adimi kullanmistir. Figen’in
gergek adi ise Selma’dir. Son derece somut bir 6rnek olmakla beraber, bu (¢oklu kimlik ve kisilik durumlarina
hizmet eden) yazarin sik bagvurdugu bir kisilestirmedir. Bundan da &tesi, kimlik degisimi Riistem kisisinin
roliiniin, kendini takip edip, yazdigi her seyi bir kenara not eden ve hatta yeri geldik¢e ayn1 sdylemleri tatbik
eden Siiha ve sonra da sokakta beliren (oglunun hayali oldugu izlenimi verilmis) gen¢ adama devredilmesi,
kisileri yasamdaki rolleri bakimindan soyutlar:

RUSTEM: Bu bir isaret. Bir sayfanin kapanmasina yakin, baska bir sayfa acilir. Bdylelikle kitabin
devami gelir. Anlayacagin, benim sayfamin kapanmakta olduguna isarettir bu.

GONUL: O senin hiisniikuruntun!

RUSTEM: Hig de degil. Once, Siiha’nin varligi, benim sayfamin bitmek iizere oldugunu gdsteriyordu.
Daha dogrusu, ben &yle samiyordum. Ama o gen¢ adamin varligini Ogrenince, yanlis isareti
okudugumun farkina vardim. Sayfamin bitisi simdi belli oldu.

(..)

RUSTEM: Biitiin acilar geger, mutluluk geger; ciinkii hayat gecer. Her gelen, bir gidenin hediyesidir...
Bunlari da duvarlara yazabilseydim keske! (Yula, 1998: 176-177)

Yetmezmis gibi Riistem’in diislincelerini bir siire sonra tekrar eden Figen de ayn1 dongiiye ortak olur. Figen’e
gore insanlarin hikayeleri birbirlerinin tekraridir. Insanlarin yasadiklar1 o kadar birbirine benzemektedir ki
hayalleri bile neredeyse birbirinin aynidir. Riistem, Figen’e katilarak (¢iinkii kendisini tekrarlamaktadir) biitiin
hikayelerin birbirinin uzantis1 oldugunu, mesela Goniil’iin, Figen’in simdi yasadiklarin1 daha onceden
yasadigini, kendisinin de Sitha ve Barbaros’un yasadiklarin1 daha dnceden yasadigini one siirer (Yula, 1998:
180).
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Oyun kisileri, cinayet gibi dehset verici bir olay1 bile son derece sogukkanli bir sekilde isler ve karsilarlar. Sira
dis1 bu gibi olaylar1 siradanlastirarak, sira dis1 olurlar. Gézii Kara Alaturka, abartili kisilestirme kurgulart ve
bu kisilerin davranis 6zellikleri ile grotesk bir yap sergiler. Abartili sesler ¢ikararak, boyuna seks yapan alt kat
komsgularinin “komik™ sesleri, apartman yasaminin insana armagani olan hususiyetsizligi gosterirken, diger
yandan insanca yasami sorgulatir. Bu ¢ift, hayvanlarin bile kusursuzca becerebildigi, iggiidiisel bir eylem olan
“seks” disinda hicbir yasam belirtisi gostermezler. Siitha’nin sevgilisi de ayrilmadan once tek ortak
noktalarinin “seks yapmak” oldugunu sdyleyerek, insanin geldigi noktaya ayni yerden bakar.

Dayak yemekten kendi sOylemiyle adeta “han kapisina” dénen Goniil’iin ac1 dolu yasaminin yaninda yer yer
giiliimseten tavr1 da grotesk bir goriiniim sunar. Kitleleri yok etme giicline sahip kimyasal silah yapiminda
kullanilacak kobra zehri ticareti yaparak, diger yasa disi islerini gélgede birakan Barbaros, Figen ve Siiha,
arada sirada agktan, sevgiden, anne- baba olmaktan s6z ederek garip bir kisilik gosterirler. Adeta canavara
dontisen bu kisilikler, kimi zaman giildiirerek, kimi zaman piirliz ¢ikarani1 6ldiirdiikten sonra hicbir sey
olmamis gibi yasama devam ederek sasirtirlar. Onlarin bu sasirtmalari, olmadik yerde olmadik laflar
etmeleriyle, delisinin, aslinda aralarinda en akillist oldugunu gdstermeleriyle, kimin kim oldugu stirekli
sorgulanarak, siirprizlerle dolu finale kadar devam eder.

Nasil olurlarsa olsunlar, icinde bulunduklar1 feci diinyadan kurtulmak isteyen Gézii Kara Alaturka nin oyun
kisileri de yazarin diger oyunlarinda karsilastigimiz gibi uzaklara gitme 6zlemi duyarlar.

RUSTEM:... Benim de zamamm olsaydi, neler neler yapabilirdim. Belki, alir bagimi, giderdim
uzaklara. Bagka bir hayatin i¢cinde bambaska bir adam olurdum. Bagka sarkilar1 severdim. Bagka
kadinlara asik olurdum. Bagka bir g6giin altinda bagka rakilar igerdim. (Yula, 1998: 188)

Ayni s6zleri daha once Siitha’dan duyan Goniil’in, “Sanki bu ami daha énceden yasamis gibiyim!” (Yula,
1998: 152) seklindeki sozleri oldukca carpicidir. insanlarin ayni sdylemlerin disina ¢ikamayan goriisleriyle,
dogrusal degil, dairesel bir yasam seyirleri oldugunu gosterir. Zaten, herkes birbirinin rollerini iistlenmistir ve
her yasanan, bir 6ncekinin tekraridir.

Oyun kisilerinin yasam Oykiileri, yazarin, diger oyunlarinda sik¢a karsilastigimiz bir yontemle tek bir anlatim
icinde Ozetlenmistir. Yazarin, bazen biitiin bir oyunu, bazen de oyun kisilerinden biri veya birkaginin yasam
Oykiisiinii tek seferde vermesine yeni bir 6rnek Riistem ve Goniil’iin anlatisini verilebilir:

RUSTEM: Eski bir oyun... ¢ocuklugumuzda oynadigimiz... Bir oglumuz oluyordu giiya... Sonra,
piknige gidiyorduk giiniin birinde... Sonra, bir kaza geciriyorduk... Cocuk topal kaliyordu...

GONUL: Ona yoksunlugunu hissettirmeden biiyiitiiyorduk... Derken bir giin balkona ¢ikiyordu...
Parmakliklarin arasindan basini ¢ikarip sokaga bakiyordu... Derken omuzlart da ¢ikiyordu
parmakliklarin arasindan... sonra viicudu... Yerin yaklasti§in1 goriiyor... Hayir, yer ona degil, o, yere
yaklasiyor.

RUSTEM: Sonra, onun dliimiinden birbirimizi sorumlu tutuyorduk... Neticede kadm, iivey kardesine
asik oluyordu, adam da deliriyordu...

GONUL: Oyun bu! Bu kadarla da bitmiyordu tabii! Derken, giiniin birinde adam hastaneden ¢ikiyordu.
Kadinin agki da azalmig durumdaydi...

RUSTEM: Karsilasiyorlard:... Konusmuyorlards... ikisi de birbirini su¢luyordu...

GONUL: Béyle siiriip gidiyordu... Oyun iste! Sayet bu oyun gercek olsaydi, o cocuk gercekten yasamis
olsaydi, belki de, duvara yazi yazan geng adam kadar olacakti. Topal geng adam! (Yula, 1998: 170-171)

Tim bu anlatilanlarin, oyun olup olmamasindan kusku duyan Sitha’ya Goniil’iin verdigi yanit oldukga
carpicidir. “Maazallah ya bir de gercek olsaydi? Felaketi diigiinebiliyor musunuz?” (Yula, 1998: 171) diyen
Goniil, tim bu “felaket” diye tanmimladiklarini yasamistir. Sitha’min dedigi gibi eger bdyle bir sey
yasanmadiysa, simdi duvara yazilar1 yazan kimdir? Bu soru, yazarin oyunlarinda yer yer karsilagtigimiz soya
cekim, coklu kisilik, kisilik bolinmesi, ya da gercekte olup olmadigi anlagilamayan soyut kisiliklerin yol
act1g1, kimi zaman “diis mii gergek mi” oldugu anlagilamayan yanilsamalar1 tekrar sorgulatir. Bu gibi anlam
yiiklerinin diginda sorunun yaniti, Riistem’in devrinin kapanmasinda ve oglunun hayali iizerinden, yeni bir
devrin baglamasida gizlidir.

Kitle menfaatlerini bir kenara birakarak, bireysel arayislara yonelen insan en biiyiik kotiiliigii kendisine yapar.
Bdylece aslinda kendi sonunu hazirlar ve varlik sorununu ¢ézmek i¢in tiirlii arayiglara girer. Oyunlarinda
ekseriyetle yiizyilin postmodern bireyinin arayislarimi ele alan yazar, Istanbul iiclemesinin sonuncusu olan
Gozii Kara Alaturka nin oyun kisileri araciligiyla da zaman zaman “varlik” tartigmalarina kap1 aralamigtir.
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OYUNDA ZAMAN VE MEKAN TASARIMI

Oyun 1980 sonrasinda geger. Dénemin politik ortaminin tahrip ettigi kusaginin, ge¢mise duydugu yogun
0zlemi, o glinleri animsatan motifler yardimiyla anlatilir. Yazarin diger oyunlarinda oldugu gibi bu oyunda da
zaman sikistirilmistir. Gegmis ve bugiinii i¢ ice alan yazar, zamanin acimasiz akisi iginde savrulan insanin,
geride biraktiklarina donme diistinii gosterir. Zamanla oynayarak, zamandan intikam alir.

OZEN YULA: Zamanin akisi ¢ok acimasiz. Belli olan bir sona dogru yiiriiyecegiz, bize katilanlar
olacak, ayrilanlar olacak. Zamani bir yerden kirmak, geriye ¢evirmek miimkiin olsa, vaktiyle pisman
oldugumuz noktaya geri donsek ya da ge¢cmis yeniden ama bugiiniin duygulariyla yasanirsa ne olur?
Ben bunu sorgulamaya calistyorum. Zaman zaten benimle oynuyor. Ben de biraz onunla oynuyorum.
(Atmaca, 2005)

Sahnesel olarak zaman, bir gecenin sabaha kavustugu siireyi kapsar. Oyun, sicak bir agustos gecesi baglar ve
glin agarana kadar siirer. Bu kadar kisa bir siire zarfinda, hayatlar anlatilir, hesaplasmalar yapilir, diizen
elestirilir, cinayetler iglenir... Zaman ¢ok hizli gecer. Daha dogrusu, bu kadar tempolu ve karmagik bir yasam
icinde insanlar, zamanin akisini algilayamazlar.

GONUL.:...Gbziinii agip kapryorsun, bir de bakiyorsun émiir gegmis.

SUHA: Hakikaten, giinler ne kadar ¢abuk geciyor. Giin geceye kavusuyor, gece sabaha. Bir de
bakiyorsunuz hafta ge¢mis, ay gecmis, yilbasi gelmis.

GONUL: Ay, sana da sey oluyor mu, hani her yilbas1 geldiginde, ‘Yahu gecen yilbasmni daha yeni
kutlamig gibiyim’ diyor musun sen de?

SUHA: Evet ya! Hatta bazi bayramlarda da aym duyguyu yasiyorum. (Yula, 1998: 132)

Siiha ve Goniil’lin, zaman1 hizli olarak algilamalari, ardindan ilerleyen sahnelerde oyun kisilerinin kiyametten
sz etmeleri, Islam inanisina gore kiyamet alametlerini akla getirir. islam dinine gore, kiyamet kopmadan dnce
beliren alametlerden biri de zamanin yakinlagsmasidir. Zamanin yakinlagmasi “zamanin sanki hizli geg¢iyormus
gibi bereketsiz, insanin bir sey yapamadigi, olaylarin hizla gectigi, tatsiz bir zaman” (Cosan) olarak
yorumlanmaktadir.

GONUL: Peki, simdi hangi devir bitecek?

RUSTEM: Siirat devri bitecek. Bundan bdyle her sey yavaslayacak. Diinya yavaslayacak. Insanin degil,
tarihin kiyameti yaklastyor. (Yula, 1998: 177)

Oyun, Istanbul’un Harbiye’sinde, kottan ikinci katta yer alan bir apartmanin yiiksek giris dairesinde, bir yatak
odasinda gecer. Yazar, ortamu “Istanbul’un sicak bir agustos gecesi. Sehirdeki cogu insan kendilerini kiyt
kasabalarina, yurtdisindaki turistik merkezlere atmig, eglenmekte. Kalanlar ise bogucu sicaklarla ugrasip, iyi
kotii yasryorlar...” (Yula, 1998: 128) diye betimlemistir.

Bu yatak odasinda, ¢ift kisilik bir karyola, yan1 basinda bir sehpa, duvara dayanmis bir gardirop, yatagin
yakinlarinda bir sehpa {izerinde kii¢ciik boy televizyon, artik ¢alismayan kalorifer peteginin hemen Oniine
konulmus miizik seti, duvarda, cergevelenmis Marilyn Monroe’nin Yaz Bekari® adli filminde, havalandirma
1zgarasinin iizerinde durup, eteklerini havalandirdigi ve Charlie Chaplin’in Asri Zamanlar® filminde, dev
makinenin igine girip kayboldugu sahnelerin posterleri vardir. Yine, arkada, sagda koridora agilan oda kapisi
ve arka sokaga bakan, perdeleri ortiilii, agik bir pencere vardir (Yula, 1998: 128).

Mekanin bir yatak odasi olarak secilmesi, oldukga ilgingtir. Siiha’ya ait olan bu yatak odasi, kimin, kiminle ne
iligkisi oldugunun uzunca bir siire anlagilamadigi oyun igin uygun bir mekan olarak diisliniilmiis olsa gerek.
Ancak daha da 6nemlisi, televizyonun insanlarin 6zel hayatlarin1 dikizleme olanag1 yaratmasi ve “gézetleme”
aligkanligin1 vurgulamak igin secilmis bir mekandir. Yula’nin oyunlarmin ¢ogunda karsimiza ¢ikan “takip
etme” olgusu, (oyunun yazildigi donemde biiyiik izlenme oranlarina ulasan BBG Evi gibi) televizyonlarin “bir
eve dolusturulmusg insanlarin yagamlarinin en ince detayina kadar izlenmesi” formatina dayanan programlara
gonderme yapar. Oyunda kullanilan yatak odasiyla, bu bigimin bir benzeri yaratilmak istenmistir. Ara katta yer
alan Siiha’nin yatak odasina, alt ve {ist katlardan diger insanlarin 6zel yasamlarindan kopan sesler gelir. Bu

* Orijinal ad1 The Seven Year ltch olan, Billy Wilder’in yo6nettigi, 1955 Amerikan yapimi film. Marilyn Monroe, filmde esini ve oglunu yaz i¢in tatile
yollamis bir adamin st katinda oturan seksi ama masum bir yildiz adayini canlandirir.

* Orijinal adi Modern Times olan Charlie Chaplin’in yazip, yonetip, basrollerini oynadigi 1936 Amerikan yapimi sessiz film. Chaplin’in filmi, koca
carklar arasinda sikisip, bir makineyi tamir ettigi ve otomatik yemek yeme makinesinin elinde maymuna dondiigii vurucu sahneleriyle vahsi kapitalizme
agir bir elestiridir.
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sesler bazen oyunun kritik noktalarinda ytikselerek, oyunun akisini degistirip, bazen bir felaketi onleme gorevi
yapar. Riistem, bu sesleri, antik Yunan oyunlarindan bildigimiz deus ex machina*a benzetir.

BARBAROS: (Sustaliyr Riistem’in girtlagina yaklastirir.) Hadi bakalim, tahtalikéye bir-iki! (Tam
Barbaros, Riistem’in girtlagina sustaliy1 sallamak iizereyken, asagidaki kadinin ciyak ciyak haykirdigi,
adamin da Tarzan gibi bagirdig1 duyulur.)

BARBAROS: Bu ne len?” (Yula, 1998: 160)

(..)

FIGEN: Barbaros yeter ya! Cocuk elbette senden! (Asag1 kattan kadmin inlemeleri gelir. Ardindan da
adamin bogiirtiileri. Hepsi oldugu yerde kalir, birbirlerine bakarlar.)

BARBAROS: Gene mi lan?
GONUL: A, ama bunlar da ¢ok oldular! Képekler gibi. ..

RUSTEM: Tiyatroda olsak, ‘deus ex machina’ kavramina yeni bir boyut getirdiler diyebilirdik. (Yula,
1998: 182-183)

Sahneye gelen sesler, bunlarla sinirh kalmaz. Asker ugurlayanlarin, polisten kacanlarin seslerini, patlayan
silah sesleri bastirir. Oyun kisileri, Harbiye’de gecen oyunda, bu takim seslere aligkin olduklarini gdsteren
tepkiler verirler. Disaris1 hi¢ de giivenli degildir. Kirmizi Yorgunlari’ndaki gibi her yerin “bok™ kokmasi,
Istanbul’un genel atmosferini anlatan bir metafordur. Bu kokular1 siipiirecek, yani kirlilik yaratan her seyi
diizeltecek bir giice ihtiya¢ vardir.

SUHA: Siz de agustosun sicaginda, Istanbul’da kolonya koklay1p oturuyorsunuz!
GONUL: Hali¢’in kokusundan bunaldim. Sanki sehrin gazab1 gibi bu koku!
SUHA: Bir riizgar esse siipiiriip gotiirecek kokuyu ama...

GONUL: Higbir riizgar gerektigi vakit esmez ki!” (Yula, 1998: 135)

(..)

“GONUL: Bir riizgar ¢iksa da su bok kokusu gitse! Hadi o gitti diyelim, icimdeki bok kokusu nasil
gidecek? Hangi riizgar giderecek bu kokuyu?...” (Yula, 1998: 143)

Riistem, diigiincelerini sokakta yer alan ve birbirlerine bir iicgen seklinde baglanan duvarlara yazmaktadir
(Yula, 1998: 139). Tehlikelerle dolu olan sokaga yapilan bu sekil benzetmesi, ister istemez akillara Bermuda
Seytan Uggenini getirmektedir.

Mekan1 yagam alani olarak aldigimizda, insanlar sirayla bu mekani ziyaret ederler. Yazarin pek ¢cok oyununda
oldugu gibi bu oyunda da tek mekan kullanmasi, belki de ayni yasam iizerinden gelip gecen insanlarin,
rollerini birbirlerine devretmeleri diisiincesine hizmet etmektedir.

OYUNDA VARLIK SORUNUNA TASAVVUFI BiR BAKIS

Yula’nin oyunlarinda birey, tiim insanlik adina once ilk yaradilis giinlerine doner. Tanri’dan eksik olsa da
insan, biitiin olarak isleyebilen bir organizmadir. Insan organizmasi, parcalarindan birinin tek basmna bir ise
yaramadig1, herhangi birinin eksikliginde, biitiiniin dengelerinin bozuldugu bir yapidir. Biitiin bir organizmay1
hareket ettiren beyinde olusabilecek herhangi bir sorun, o beyni tasiyan insanin yasamini alt st
edebilmektedir. Ayn1 zamanda ¢esitli derecelerde diisiinme, arzulama gibi bir takim yeti ve diirtiilerin kendi
kontrol alaninin disinda kendisine verilmis 6zellikler olmas1 da yazarin oyun kisileri yoluyla ayrica tartistigi
konulardir.

Insanoglunun, siddete olan egilimi, yeryiiziinden savaslari, acilar1 eksik etmemistir. Ancak, acilar ne denli
biiylik olursa olsun, kendisini avutacak bir seyler bulan insan, bunu da ancak kendi tiirdesleriyle birlikte var
olarak basarmustir. Iste giiniimiiz bireyinin trajedisi bu noktada kendini gosterir. Gelisen teknoloji, dnce kitle
bilincini insan hayatindan yavas yavas kaldirmaktadir. Dogal olarak en kii¢iik insan toplulugu olan “aile”
kurumunun hali de i¢ler acisidir. Yula’nin hi¢bir oyununda “aile” kurumu saglikl olarak islemez, hatta bir aile
yapist gosterilmez. Gelinen noktada zaten aile olmayan kisiler, bir kusak once dagilan yuvalarin birer
sonucudurlar. Gozii Kara Alaturka’da Stiha’nin yatak odasina dolusan bu kisiler, giiniimiizde televizyonun
sundugu olanaklarla, yatak odalarindan, baskalarinin yatak odalarmi gozetleme olanagina erisen insanlar

* Antik Yunan oyunlarinda isler ¢ikilmaz bir hal alinca, bir diizenek yardimiyla gokten, oyun alanina indirilen, tanr1 roliindeki oyuncu, sorunlar ¢ozer,
olaylar1 diizene sokardi.
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gosterir adeta... Televizyonla yatip, televizyonla kalkan insanlarim (izlenme yakalamak i¢in) kurgulanmis
sozde ger¢ek yasamlari adim adim izlemeleri, onlarla aglayip, onlarla giilmeleri, “aile” kavramina yeni bir
boyut kazandirmustir. Yatak odasinda, birlikte kala kala bir aile gibi olduklarim sdyleyen Riistem,
yabancilasan aile kurumunu su hiiziinlii s6zlerle anlatir:

RUSTEM: Asil merak ettigim, bu ailenin ne zaman dagilacagi. Bilirsin, her ailenin bir tarihi vardir.
Cocuklar biiytir, soy kiitiiklerini silip giderler. Bazen, uzaklardan haber gonderirler. Belki bir iki telefon
konusmasi, kirik sozciikler... Sonra, bir yilbast yemeginde bir araya gelinir. Duygular nasirlagsmistir;
yillar, ¢ocuklart hirpalamis, ihtiyarlart diisman kilmistir. O yilbasi gecesi, biitiin aile bir hesaplasmaya
girisir. Her fert hem kendisiyle hem de ¢evresindekilerle hesaplasir. Gece dedigin nedir ki? Biter ve aile
bir daha bir araya gelmemek iizere dagilir. Iste, bizimki de bunun bir parodisi gibi. Acaba ailemiz ne
zaman dagilacak? (Yula, 1998: 175).

Yazarin, Yakindogu'da Emanet oyununun belki de merkezinde yer alan “insanligin cennetten kovulmasi”
meselesinde yer alan “yasak elma” (suga egilim) ve “yilan” (sug araci) gibi motiflere bu oyunda da rastlamak
miimkiindiir. Kirmizi Yorgunlar: 'nda her gelenin istahla igtigi “elma suyunun” yerini bu oyunda “elma esansh
nargile tiitiinii” alir. “Elma” motifi, insanoglunun sug isleme egiliminin bas sembollerinden biridir. Insan1 suga
iten “seytan kiligindaki yilan” motifi ise yine insanin seytani kendi icinde barindirmasi, yilanin ancak bir arac¢
oldugu diislincesini yineler. Gézii Kara Alaturka’da, yilan zehri, niikleer silah yapimina ayristirici olarak
katkida bulunur. Yilan, kitleleri ortadan kaldirmaya yarayan bu silaha insan eliyle konmaktadir ve bu durumda
“kotiiliik” insanin kendi varliginda aranmalidir.

Ozen Yula'min oyun Kisileri pargalara ayrilmistir. Yiizyiln postmodern bireyine ayna tutan bu Kisiler
arayislarin siirdiiriirken, Omer Hayyam’dan, Feridiiddin Attar’a®, Halil Cibran’dan, Hallac1t Mansur’a vb. kadar
cesitli diigiiniir ve sairlerin izlerini yansitirlar. “Ermis olma hali” ile “delirme hallerinin” es deger goriildiigi
oyunda, Riistem’in hastane macerasina es olarak Guguk Kusunun Yuvasi adli film gosterilir. Filmde, tim
delilere onderlik eden, gii¢c veren, baskiya karsi direnen ve bashemsireyle takismasinin bedelini beyninden bir
parcanin kesilip alinmasiyla 6deyen bir adam vardir. Siitha’ya goére mutlaka bir dnciiyii takip edecek bir bagkasi
olacaktir. Bayrak yaris1 gibi turu énceden tamamlayanin elindeki bayragi, yeni yarigmaci alacaktir. Oliimden
hemen sonra veya asirlar sonra da olsa bu mutlaka olacaktir (Yula, 1998: 172). Tipki, deli! Riistem’in, oglunun
hayaletinin, Riistem 6lmeden hemen 6nce peyda olmasi gibi...

RUSTEM: Ferideddin Attar 6ldiikten uzun zaman sonra, kim oldugu bilinmeyen bir adam ¢ikt1 ortaya.
Yazdiklarini Ferideddin Attar diye imzaladi. (Yula, 1998: 172).

Gozii Kara Alaturka’da Ristem, Yakindogu’'da Emanet’te Adam, Tanrimin kendinden bahsettigi 6zelliklerle,
ama eksik yarattig1 insanin zavalliligini gosterirler. Pargalanmislik durumu, onlarin “beyinlerinin eksiltilmesi
durumuyla somutlagir. Beyinlerindeki en ufak bir parcada olusabilecek bir eksiklik, onlari, (bu eksikligin
bulundugu bolgeye gore) bazen bir canavar, bazen bir bitkiden farksiz yapabilmektedir.

Yazarin diger oyunlarinda oldugu gibi Gézii Kara Alaturka nin kisileri de tasavvufi diisiincede yer bulan, “her
bir pargast Tanri’yla es, ama bir¢ok yaniyla da Tanri’dan eksik olan” insanoglunun biitiinlenme ¢abalarini,
“vahdet-i viicut olmak” diisiincesine paralel giden bir anlayis1 temsil ederler. Oyunda biitiinlenme anlayisini
bazi mutasavviflara ve onlarin iizerinde durdugu disiincelere baglayan, s6z konusu mutasavviflarin adin
bazen dogrudan zikreden yazardir. Hallact Mansur’un “enel hak™ Feridiidddin Attar’in Mantiku't-Tayr’da
ifadesini bulan diislincelerini alegorik diizleminden alarak oyunun anlamimi ¢ézmek {izere yaslanmak
miimkiindiir. Nitekim tasavvuf diisiince alani iginde “Mantiku’t-Tayr” ifadesi, “kusdili” terimi ile karsilanmig
ve vahdet-i viicut diisiincesini dile getiren eserlerde konu edilmistir (Giilen, 2016: 518). Ayrica Omer
Hayyam’m “Ben kendiligimden var degilim bu varligimla, kendim ¢tkmis degilim elbet bu karanlik yola. Bir
baska varliktan gelmis bendeki varlik. Ben dedigin kim ola, nerede, ne zaman var ola?” (Hayyam, 1991: 73)
bu ve bunun gibi rubailerinden yol almisa benzer. Yine ayni anlayis icerisinde Spinoza’nin Tanri- insan
iligkisine panteist® yaklagiminin izlerini de gormek miimkiindiir.

*M.S. 1119'da Nisapur'da dogan ve 1193'de ayn1 yerde 6len Attar'in, batini goriisleri iceren Mazhar'iil Acaib ve Mantiku’t-Tayr adinda eserleri vardir.
Attar'in goriisleri Anadolu mutasavviflari Yunus Emre ve Mevlana'y1 derinden etkilemistir. (Bkz.:http://www historicalsense.com)

*Tasavvuf inancinin odaklandig1 ‘Ben Tanr1’ diistincesidir. Hallact Mansur’un idamina neden olan bu sozii, ‘evrende yer alan insanin, evreni var eden ve
evreni kusatan Tanri’nin bir pargast olmas1’ mantigina dayanir. ‘Tanr1 her yerde ise insanin da igindedir’ diistincesi, 6liimden sonra tiim ruhlarin tek
viicut olarak, Tanr1’yla birlesmesine kadar gider.

*Tanri-alem ikiligini kaldiran, Tanri’nin her seyi ihtiva ettigini, hatta onun her sey oldugunu, dolayisiyla ne tabiatin ne de insanin miistakil varliklar gibi
goriilemeyecegini; onlarin sadece varligin farkli tarzlardaki agilimlarindan ibaret oldugunu ileri siiren dini ve felsefi bir doktrindir.(Bkz: Aydin, 1987:
105)
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Ozen Yula, geride biraktigimiz yiizyilin son geyreginden itibaren Tiirk Tiyatro yazininda oldukea etkili olmus
onde gelen yazarlardandir. Oyunlarinda genel itibariyle modern sonrasi bireyin biline gelen ve insana dair olan
tim politikler nedeniyle yasadigi sorunlarin sonuglarimi tartisir ve bunu da dramatik anlatimin yerlesik
formlarmin disinda kalarak yapar. Oyunlarinda pek ¢ok bakimdan ortak motifler géze ¢arpar. Bunlar tarihsel
olandan evrensele, diigsel olandan gergek olana, kiiltiirel olandan dinsel olana, sanatsal olandan siyasal olana
kadar ¢ok cesitli alanlardan secilmis motiflerdir. Yula’nin oyunlarinda zaman ve mekan tasarimlari da birer
anlatim araci olarak 6zellikle diizenlenmistir.

Gozii Kara Alaturka, 12 Eyliil sonrast degisen toplum diizenini kara giildiirii yoluyla agir bir dille elestirir.
Takip etme, gozetleme, rol degisimi, aydin sizofrenisi, diisiindiiriilmeme, diisiinememe, toplumsal kirlilik ve
degerlerin yok olusu, suga egilim gibi konular ele alinir. Istanbul {iclemesinin bu son oyunu, mekan olarak bu
diizeni yansitmak tizere Harbiye semtinde geger. Oyun kisileri, i¢inde bulunduklari kesmekes nedeniyle
zamani algilayamazlar.

Modern sonrasi toplum ve bireyinin trajedisini ¢esitli sekillerde gosteren yazarin insanlik i¢in buldugu en iyi
coziim “Olim”diir. Oyun toplu katliamla sonlanir. Oyunlarinin geneline baktigimizda “6lim” yazarin
glinimiiz insan1 i¢in buldugu tek cikistir. Ayrica, evvelce kurulmus, kendi degismeyen ama oyuncularini
stirekli degistiren hayatin bir oyun ve oliimiin tek hakikat oldugu diisiincesi bu oyunda da kendini gosterir.
Yazarin, ¢ogu oyununda “evvel zaman i¢inde” diye baslayan masallar1 andiran anlatimlari da olas1 ki bundan
ileri gelmektedir.

Yula’nin Gozii Kara Alaturka adli oyunu da diger eserleri gibi postmodern dénem insaninin varlik sorununu
déneme uygun araglar kullanarak tartismaktadir. Yazarin Istanbul {iclemesinin bir ayagini1 olusturan oyun
Harbiye semtinde 12 Eyliil sonrasinda gegmektedir. Yerel kodlar tagisa da evrensele uzanan derin mesajlar
tagtyan oyun, takip etme, goOzetleme, rol degisimi, tek tiplesme, aydin sizofrenisi, diisiindiirilmeme,
diisinememe, toplumsal kirlilik, suca egilim, degerlerin yok olusu ve gegmise 6zlem gibi konular1 ele alir.
Oyunda zaman, mekan kurgular1 ve bunlarin oyun kisileri ile olan etkilesimleri de ayrica anlatim araci olarak
hizmet eder. Gozii Kara Alaturka’nin oyun kisileri de yazarin pek ¢ok oyununda oldugu gibi degisim,
doniisiim gecirmezler. Icinde bulunduklar1 belirsiz ve kaygan durumdan cikmak igin kendi kendilerine
yetemezler. Bu tekinsiz, tehlikelerle dolu ve gelip gecici iliskiler yumagim ¢6zmek iizere bir caba da
gostermezler. Dolayisiyla yazarin dramatik tasarimi da yerlesik dramatik yapilarda gormeye aliskin
oldugumuz gibi ilerlemez. Yani oyun kisilerinin i¢inde savrulduklari durumlar, ¢6ziime kavusmak iizere boyut
kazanan catigmalar dogurmazlar. Bu oyun kisileri i¢in degisim ancak 6liim yoluyla saglanir. Postmodern
yazinin karakteristiklerinden olan gergek ile kurgulanmis olanin somut ile soyut olanin birbirine karistigi,
kisilestirmenin her bir liyesinde oldugu gibi tasarimin tamaminda da biitiinliiksiiz yapilar dikkat ¢eker. Modern
sonras1 bireyin biitiinliiksiiz yapisi, ayrica bazi dinsel motiflere gondermeler yapilarak da sergilenir. Yine
postmodern yazinda siklikla karsilastigimiz metinler arasi iliski bu oyunda da vardir. Bazen bir filmden s6z
ederek ya da bir filmin afisini duvara asarak kurulan bu iliskiler bazen de alaturka zamanlara olan 6zlemi
gostermek {izere eski bir sarkiyla kurulmustur.
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