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Istemihan Taviloglu Klarnet Koncertosu’nun “Taksim” Kismi
Uzerine Bir Analiz

Istemihan Taviloglu Clarinet Concerto an Analysis on the “Taksim” Section

OZET

Geleneksel Tirk Miizigi formu olarak taksimler, ¢algi icracilari igin teknik hakimiyet ve
kompozisyon kurma kabiliyetlerini ortaya koyma ve bu husustaki siirlarini sergileyebilmeleri
acisindan bilyiik 6nem tasimaktadir. Ancak icracilar tarafindan yapilan taksimler, bir egitim-
ogretim metodu ile degil, ¢alg! egitiminin disinda talebe tarafindan dinlemek ve taklit etmek
suretiyle haricen bir yol izlenerek Ogrenilen ve gelistirilen bir icra seklidir. Nitekim Tiirk
Miizigi calgilari bakimindan iistadlar1 dinlemek ve taklit ederek kendi kompozisyonlarmi insa
eder hale gelmek noktasinda hayli mesakkatli olan Taksim konusu, ilgilileri tarafindan halen
eski usul “mesk” uygulamalarma benzer tarzda Ogrenilmekte ve egitimciler tarafindan da
yontem Onerilmektedir. Tiirk miiziginden bagka ve farkli diger miizik tiirleri i¢inde dogaglama
anlamindaki improvisation ve cadenza vb. baska kelimelerle tanimlaniyor olsa dahi, makam
miizigi anlayist icinde gérmeye, dinlemeye ve icra edilmesine alisik oldugumuz Taksim formu;
icra sekli, makam yapisi ve tslubu geregi diger miizik tiirleri igindeki dogaglama temelli benzer
uygulamalarindan karakteristik olarak ayrisan Ozellikler tasimaktadir. Gerek enstriimanlarin
yapisal ozellikleri gerekse ilgili miizik tiirliniin dinamiklerini olugturan miizikal anlayis, farkli
cografyalardaki miizik tiirleri i¢inde dogaclama temelli icranin sekil ve islup o6zelliklerini
belirlemekte ve farklilastirmaktadir. Bu arastirmada; Istemihan Taviloglu tarafindan Klasik Bat:
Miizigi’nin en onemli formlarindan biri olan Kongerto formu dahilinde kullanan ve Klarnet
Kongertosu 3. Boliimde “Taksim” notu diisiilerek notaya aktarilmis kisma yo6nelik inceleme ve
analizlere yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Istemihan Taviloglu, Klarnet, Kongerto, Taksim.

ABSTRACT

As a traditional Turkish Music form, taksims are of great importance for instrument performers
in terms of demonstrating their technical mastery and compositional abilities and displaying
their limits in this regard. However, improvisations performed by the performers are a form of
performance that is learned and developed by listening and imitating by the student outside of
instrument training, not by an educational method, but by following an external way. As a
matter of fact, the subject of Taksim, which is very difficult to listen to and imitate the masters
in terms of Turkish Music instruments, to build their own compositions, is still learned by those
concerned in a similar way to the old-fashioned “megk” practices, and the method is suggested
by the educators. Improvisation in the sense of improvisation and cadenza etc. in other music
genres other than and different from Turkish music. Taksim form, which we are accustomed to
seeing, listening to and performing in the understanding of makam music, even if it is defined
by other words; due to its performance, mode structure and style, it has characteristics that
distinguish it from similar improvisation-based practices in other music genres. Both the
structural features of the instruments and the musical understanding that creates the dynamics of
the relevant music genre determine and differentiate the shape and style features of
improvisation-based performance within music genres in different geographies. In this study; In
the 3rd part of the Clarinet Concerto, which is used by Istemihan Taviloglu in the Concerto
form, which is one of the most important forms of Classical Music, the “Taksim” note is
dropped and the part that is transferred to the notation is included in the analysis.
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Bat1 Miiziginde bilindigi tizere XVII. Yiizyil, calgi miiziginin gelisiminde biiyiik bir neme sahiptir. 17. ylizyil
oncesi Andrea Gabrieli ve Giovanni Gabrieli gibi kompozitorler, calgi ve calgi topluluklar i¢in yapmus
olduklart denemelerle enstriimantal miizik yapitlarinin ilk 6rneklerini vermislerdir. Bati miiziginin agirlik
merkezinin zamanla vokal miizikten calgi miizigine kaymasi neticesinde Claudio Monteverdi ve Heinrich
Schiitz gibi kompozitdrlerin ¢algilarin zengin anlatim olanaklarindan faydalanarak olusturduklari yaylilar
toplulugu ile ilk ¢algi topluluklart konusunda bir ilerleme kaydettikleri bilinmektedir. Bu tiir gelismeler
neticesinde, calgi tekniklerinin ve standartlarinin zaman igindeki gelisimi sonucu solist hilviyetini kazanmig
olan Klasik bat1 miizigi ¢algilar ile birlikte kongerto formu ortaya ¢ikmaya baslamistir. Ozetle kongerto ilk
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olarak erken donemde ortaya c¢ikmis ve klasik doneme kadar gelisimini devam ettirmistir. Yapist geregi
orkestra esliginde ¢alinmasi i¢in bestelenen kongertolar ii¢ boliimden olusmaktadir. Cogunlukla birinci ve
ticlincii boliimleri hareketli yapida olan kongertolarmn ikinci bolimleri ise nispeten agir yapidadir. Cogu
durumda kongerto formunun her boliimiinde yer alabilen kadanslar; boliimiin sonuna yakin bir yerde
bulunmaktadir. Bilindigi iizere Cadenza ve Cadence kelimeleri farkli iki anlama gelmektedir. “Cadenza ile bir
eserin ya da bolimiin sonuna dogru solistin virtiidzitesini gosterdigi ve dogaclama yaptigr kisim
belirtilmektedir. Cadence ise tonal miizikte armoni kurallariyla akor ¢ozlilmelerini geciktirme yontemlerine
verilen isimdir (Kirag, 2016: 17). Bu calismanin konusu ise Cadenza yani Kadans’tir. Kongertonun kadans
kismi icra edilirken, orkestra ¢almay1 birakir ve solist icraci, kompozitdr tarafindan cergevesi cizilerek notaya
aktarilmis olan eserin dogaclama (kadans) boliimiinii icra etmeye baglar. Karakteristik olarak kongerto
formunun meydana gelme siirecinde bir gelenek olarak, solo icracinin bir tril ¢galmasinin ardindan orkestra
devreye girer ve boylelikle ilgili boliim tamamlanir.

Pek ¢ok kompozitor ise kongerto notalarinda, kadans kismini bos birakmig boylelikle solo icracinin miizikal ve
sanatsal yeteneklerini sergileyebilmesine imkan taniyarak yaratici kabiliyetini ve virtiiozite gerektiren
becerilerini kullanmasina izin vermistir. Anlasilmaktadir ki mevcut kongertolarin ilk dénem orneklerinde
kadans (dogaclama) boliimleri notaya yazilmaz iken sonralar1 kadans boliimleri notalara yazilir olmustur.

18. yiizy1l oncesinde genellikle besteci olan solistler, kadanslar1 dogaglama olarak yaparken nota iizerinde
sadece dogaglamanin gergevesini belirleyen fermata’lar yer almaktaydi. Ancak 18. ylizyll ve sonrasinda
dogaclama sanatinin gerilemesi neticesinde besteciler kadanslar1 nota iizerine yazmaya baglamislardir (http 1).

Ilgili eserin gerekliliklerine gore birtakim icracilarm kendi baslarma dogaclama yapamayacaklarmi bilen
bir¢ok kompozitér eserlerinin kadans kisimlarini sanki o anda icraci tarafindan dogaglama yapiyormus hissi
verecek sekilde bestelerlerdi. Dogaclama konusunda yeteri kadar tecriibesi bulunmayan sanatgilar da
genellikle baskalar tarafindan icra edilen dogaglama kadanslar1 kopyalamak sureti ile taklit etmekteydiler.
(http 2).

Aragtirmamizda Taviloglu Klarnet Kongertosu’'nun 3. boliimiinde yer alan serbest Olgiili Taksim kismi
incelenecek olup, Taviloglu’nun bu kisimda kullanmis oldugu melodik yapilar, makam kullanimi agisindan
analiz edilmistir. Ardindan bu kisim ile ilgili icra uygulamalar1 noktasinda tespit ve 6nerilerde bulunulmustur.

Problem Durumu

Incelemeye tabi tutulan Taviloglu’na ait klarnet solo icin yazilmis Taksim kisminin, geleneksel kongerto
formunda yer alan kadans kisimlar1 ile benzerlikleri bulundugu gibi farkliliklarinin da bulundugu dikkati
cekmistir. Incelemis oldugumuz eserde yer alan taksim kisminin, geleneksel kongerto uygulamalarindan farkli
oldugu ve bu kisimlarin Taviloglu’nun ulusal miizik kimliginden izler tasidig1 goriilmiistiir. S6z konusu bu
durumun kompozitoriin ilgili eserinde var olup olmadigi konusunda tespitler yapilmasi ve mevcut Taviloglu
Klarnet Kongertosu kayitlar ile karsilastiriimasi gerekmektedir.

Problem Ciimlesi

Taviloglu Klarnet Kongertsu’'nun 3. Boliimiinde yer alan Taksim baglikli kismin icracilar tarafindan
Geleneksel Kongerto formundaki kadans uygulamalar1 gibi icra edilmesi ve yahut bu kismin Tiirk Miizigi
makam/perde (ses) anlayisi ile icra edilmesi miimkiin miidiir?

Hipotez
Ilgili kismin Tiirk Miizigi makam/perde (ses) anlayist ile icra edilmesi miimkiindiir.
Yontem

Bu arastirma kongerto formu icinde klarnet solo i¢in yazilmig taksim Orneginin incelenmesine yonelik
betimsel bir nitelik tagimaktadir. Betimsel ¢aligsmalar, miidahale olmadan olay1 mevcut durumu ile arastiran ve
mevcut durumu tespit etmeye calisan arastirmalardir. Bu tiir arastirmalarda, durum ve olaylarin “Ne” olduklari
detayli sekilde analiz edilmekte ve dnceki durum ve olaylarla iliskisi agiklanmaya ¢alisilmaktadir (Tanriogen,
2012: 59). Arastirmada internet kaynaklar1 kullanilarak notasi temin edilmis Taviloglu'na ait Klarnet
Kongertosunun taksim kismi incelenmistir.

BULGU VE YORUMLAR
Istemihan Taviloglu Klarnet Kongertosu “Taksim” Kism

Taviloglu’na ait Klarnet Kongertosu’nun orijinal notasina bagli kalarak tarafimizca notaya alinmis sekli
asagidaki gibidir.
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Sekil 1: Taviloglu’'na ait orijinal Taksim notast

Oncelikle notanin basinda goriildiigii iizere bu kismin basina Taksim ibaresi diisiilmiistiir. Bu durumu ilk
bakista kongerto formunun geleneksel yapisina aykiri olarak degerlendirmek miimkiindiir. Ancak nota Tiirk
miizigi makamlar1 ¢ercevesinde degerlendirildiginde ilgili kisimda yer alan melodik ciimlelerin, baz1 Tiirk
miizigi makam dizi ve seyir Ozelliklerine yakin oldugu anlasilmaktadir. Durumun daha net anlasilabilmesi
acisindan ilgili kismin bir tam ses yukaridan notaya alinmis transpoze sekli Sekil 2°deki gibidir.
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Sekil 2: Taviloglu'na ait Taksim’in 1 tam ses yukaridan transpozesi

Taviloglu’na ait Taksim kisminin transpoze sekli Sekil 2’de belirtilmis ve bu Taksim yine Sekil 2’de
goriildiigii gibi 3 climleye ayrilmustir.

Taksim’in 1. climlesine yonelik olarak;

1

oS
L
»
l
iy
i
e
il
1)
|
4]
IIL._.
Tk

\

Sekil 3: Taviloglu, Taksim’in 1. climlesi

smartofjournal.com / editorsmartjournal@gmail.com / Open Access Refereed / E-Journal / Refereed / Indexed
Journal @

2845 SMAR



Social, Mentality and Researcher Thinkers Journal 2023 FEBRUARY (Vol 9 - Issue:68

Ussak 4l

Hiiseyni 5'li

= - o
r—

Sekil 4: Hiiseyni makamu dizisi (Ozkan, 2013:179)

Taksim’in birinci ciimlesinde Tiirk miizigi makamlarindan Hiiseyni Makami dizisine yakin bir dizi
kullanilmistir. Zira birinci miizik ciimlesinin orta kisminda Mi (Hiiseyni) sesinde bir kalis yapildigi
goriilmektedir. Bu ses ayn1 zamanda Hiiseynl makaminin gii¢liisii konumundadir. Bu miizik climlesi yine
Hiiseyni makaminin Tiz Duragi olan La (Muhayyer) sesinde bitmektedir.

Taksim’in 2. climlesine yonelik olarak;

Sekil 5: Taviloglu, Taksim’in 2. climlesi
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Sekil 6: Karcigar makam dizisi (Ozkan, 2013: 199)
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Taksim’in ikinci climlesinde 1. ciimlede yer alan Hiiseyni makamindan, yakin sayilabilecek Karcigar makami
dizisine yakin bir diziye gecki yapildigi goriilmektedir. Hiiseyni makaminin Tiz Duragi olan La (Muhayyer)
sesini, Karcigar makaminin Tiz Duragi (Muhayyer) kabul ederek Karcigar seyrine baslanmis, hemen ardindan
(do# alan ciimle) Karcigar makaminda genellikle Do (Cargah) sesinde yapilan Nikriz ¢esnisini tam 4’1i tizde
(Fa-Acem) gostererek Karcigar dizisine geg¢ilmistir. 2. Kisimin sonunda ise Karcigar makaminin karar sesi
olan La (diigah) sesinde degil Do (Cargah) sesinde asma kalig yaparak (Nikriz’li) 3. ciimlede yapilacak olan
Saba makamina zemin hazirlanmustir.

Taksim’in 3. climlesine yonelik olarak;

Sekil 8: Saba makamu dizileri (Ozkan, 2013: 369)

Orijinal notada kromatik olarak yazilmig kisimlar bemol cinsinden yazilarak transpoze edildiginde (bkz. Sekil
1, Sekil 7) Saba makami dizisine yakin bir dizi ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Kadans’in ii¢iincii ciimlesinde 2.
climlede yer alan Karcigar dizisinin Do (Cargah) sesinde kalinarak zemin hazirlanmig Saba makami dizisine
gecilmistir. Taksim kismi Saba makaminin karari olan La (Diigah) sesinde yeden kullanilarak (sol-Rast)
sonlandirtilmistir.

Genel bir degerlendirmede; ii¢ ciimleye ayirarak incelemis oldugumuz Taksim’in genelinde 3 farklh Tiirk
miizigi makam dizisi ve bir makam cesnisi (Nikriz) kullanildig1 tespit edilmistir. Taksimde kullanilan
makamlar Tirk miizigi makam seyri anlayisina gore insa edilmis ctimle yapilar ile degil sadece ilgili makami
animsatacak sekilde mezc edilmis melodiler ile insa edilmistir. Tampere sistemle ve transpoze olarak notaya
alinmasi sebebiyle ilk bakista bu makam dizilerini tanimlamak zorlagmaktadir. Ancak yine de ilgili makamin;
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karar, gii¢lii, tiz durak gibi temel kaidelerine riayet edilmek suretiyle Taksim bolimiiniin yazildig
anlagilmaktadir. 3

Istemihan Taviloglu Klarnet Kongertosu’nun 2. Béliimii’nde iki kii¢iik kadans kism1 daha bulunmaktadar.
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Sekil 9: Taviloglu’na ait Kadans’in notasi

Goriildigii tizere bu kadans kisminda major ve mindr hissiyati uyandirmayan ve Tirk miiziginde c¢ok
kullanilan dortlii ve ikili araliklarin hakim oldugu bir arpej yapisi bulunmaktadir. Bu kisimda herhangi bir
makam yapis1 bulunmamaktadir.

Anlagilmaktadir ki 3. Boliimde yer alan Taksim ifadesi, Kadans yerine bilingsiz olarak kullanilmig bir ifade
degildir. Ancak genel icra sekline bakildiginda bu iki kisim benzer sekilde icra edilmektedir.

Bu noktada, genel uygulamada kongertolarda Kadans olan kisma Taviloglu’nun neden Taksim notunu diismiis
oldugu o6nem arz etmektedir. Taviloglu’'na ait Klarnet Kongertosu’nun ¢esitli platformlardaki icralar
incelendiginde, incelememize konu kismin diger farkli kongertolardaki Kadans kisimlart ile benzer sekilde
yorumlanarak icra edildigi, ancak bu sekilde bir icranin Taviloglu’nun Taksim ifadesini kullanmaktaki
maksadinin kaybolmasi anlamina gelebilecegi diisiiniilmektedir. Bu durumda Taksim’in ne anlama geldigi
konusuna 6zet olarak agiklik getirmenin konunun anlagilmasi bakimindan gerekli oldugu diistintilmektedir.

Kelime anlami olarak Taksim; Arapca kasm’dan “parcalara ayirmak ve bolmek” anlamina gelmektedir.
(Ayverdi, 2016: 1195). Herhangi bir saz veya s6z ile bir veya birka¢ makama geckili olarak yapilan, makamin
ozelliklerini gosteren, onceden hazirlanmadan icracinin o andaki ilhamiyla usulsiiz sekilde yapilan irticali bir
icra seklidir. (Ozkan, 2013: 97, Oztuna, 2006: 368). Taksim; bir icracinin belirli bir makam seyrini, geregi gibi
tarif edebilme bilgisinin yani sira, orijinal miizikal fikirleri ortaya koyma kabiliyetini goésteren ve
hazirlanmadan yaptig1 bir bestedir. Bu yiizden, icracinin halet-i ruhiyesine gore degisebilmektedir.
(Tanrikorur, 2005: 169-170). Bir sazende tarafindan irticalen (6nceden bestelenmeksizin, o anda) yapilan
melodi dizelerinin tiimiine Taksim denilmektedir (Say, 1985: 1228).

Bilindigi iizere Taksim; bir sazendenin, biitiin miizikal bilgi birikimini, ibda kabiliyetini kullanarak, bazi
kurallar ile kisitlanmis (makam, zaman, mekan, taksimin tiirii, vd.) bir 6zgiirliik sahasi icerisinde, ¢ok kisa
zaman dilimlerini kullanarak tasarladigi, estetik ve denge unsurlarini da gozeterek sazi vasitasi ile irticalen
karstya bir kompozisyon bi¢imi olarak sundugu énemli bir formdur. (Bol: 2016, s.156)

Kendi i¢cinde Geleneksel Taksim, Ozgiir Taksim, Giris Taksimi, Ara Taksim, Gegis Taksimi ve Fihrist Taksim
gibi alt tiirleri bulunmaktadir (Akdogu, 1989: 9-10-18-33).

Ozetle benzer bilgilerin yer aldig1 taksim tanimlarinda vurgu yapilan temel husus; saz veya ses tarafindan
dogaglama/irticali/improvize olarak yapildigi hususudur.

Arastirmamizin giris kisminda belirtildigi tizere, kongerto formu iginde bir enstruman igin yazilmis solo
kadans kisimlar1 ile Taksim’lerin ortak bir noktasi bulunmaktadir. Bu ortaklik, kongerto formunun ilk
orneklerinde kadans kisimlarinin notaya yazilmadan solo icracinin tahayyiiliine birakildigi, ancak daha sonraki
donemlerde kadans kisimlarinin notaya alinmaya baslandigi diistiniildiigiinde daha net ortaya ¢ikmaktadir. Zira
taksim de kadans da irticali bir yapida olmasina ragmen kadanslar kongerto formu dahilinde notaya yazilmakta
ancak Geleneksel Tiirk miizigi kompozisyon bi¢imi olarak Taksimler notaya alinarak icra edilmemektedir. Bu
yaklasim bizlere Taviloglu'nun Kadans yerine neden Taksim ifadesini kullanmis oldugu konusunda bir fikir
vermektedir. Nitekim arastirmamizda ortaya ¢iktig1 iizere incelemeye konu Taksim kisminda Tiirk miizigi
makam yapilar1 bulunmaktadir. Taviloglu’nun bu kisimda Tiirk miizigi makam yapilar1 kullanmis olmasi
hasebiyle bilingli olarak Taksim ifadesini kullandig1 diisiintilmektedir.

3 Bu kisim, orijinal nota {izerinden (Sekil 1, 2 ve 5, 2. Taksim ciimlesi) makamsal olarak degerlendirildiginde, Tiirk Miiziginin énemli ve icrast
nispeten zor makamlarindan Sevk-efza makamina yakin bir seyir 6zelligi gostermektedir. Ancak Sevk-efza makamimin durak/karar/bitisinde (Fa kararl -
Acemagiran) olmasi gereken Nikriz’li yahut Cargah’li yap1 Taviloglu'nun ilgili eserinde bulunmadig i¢in degerlendirme bu cihetten yapilamamustir.
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SONUC VE ONERILER

Bilindigi iizere Taviloglu’na ait Klarnet Kongertosu, Tirkiye’de yazilmis ilk klarnet kongertosu olmasi
bakimindan ¢ok 6nemli olmakla birlikte, Taviloglu’nun kongerto i¢inde Taksim ifadesini kullanmakta farkli
amaglar1 oldugunu akla getirmektedir.

Oncelikle Taviloglu’nun Taksim ifadesini kullanarak hem kendi miizik anlayisin1 hem de Geleneksel Tiirk
Miizigini evrensel boyuta tagimak igin tim miizik camiasi tarafindan asina olunan Kongerto formunu
kullandig1, kogerto formunun ig¢ine hem kendi ulusal miizik anlayisinin bir parcasi olan Taksim’i hem de
makam c¢esnilerini eserinin miimkiin olan kisimlarina serpistirmek suretiyle kompozisyonunu insa ettigi,
boylelikle diinyanin herhangi bir yerindeki klarnet icracisinin Taksim ismi verilen Tiirk miizigi formunu ve
makam icra seklini fark etme ve icra edebilmesine imkan tanidigi, Tiirkiye’deki Klasik Bati Miizigi Klarnet
icracilarini, Taksim ve makam miizigi icrast konusuna yakinlastirdigi ve Tiirk Miizigi Klarnet icracilarin1 da
ok sesli miizige yakinlastirdig # diisiiniilebilir. Ozetle, bir Tiirk Miizigi Formu olan Taksim’in, bir Klasik
Bat1 Miizigi Formu olan Kongerto iginde nasil kullanilabilecegi hususunda ilk 6rnek olmasi bakimindan bu
eser olduk¢a kiymete haiz goriilmekte ve bir doniim noktasi niteliginde oldugu diistiniilmektedir. Dolayisi ile
kongertonun Taksim kisminin hem Taksim formu hem de makam yapilar1 bulundurmasi hasebiyle
kompozitoriin ulusal miizik kimliginden izler tagidig1 ve ilgili kismin Tiirk Miizigi makam/perde (ses) anlayisi
ile icra edilebilmesi hipotezinin biiyiik oranda dogru oldugu sonucuna ulasilmstir.
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