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OZET

Sanat¢inin ilham kaynagi tarih Oncesi donemden giiniimiize
kadar siirekli degisim gdstermis, sanatgilar kendilerini etkileyen
olay ve bicimleri g¢esitli teknik ve yontemler ile ortaya
koymuslardir. Sanatgilarin ideal giizele ulagma istekleri bazen
tanrisal giizelligi idealize etmis bazen de insani giizelligi 6n
plana alan ve ideal anatomik bi¢imlere ulagsmay1 amaglamistir.
Sanatginin  ideal giizel ile olan iligkisi bazi dénemlerde
degisikliklere ugramis sanatgilar hasta, kotii, eksik ve hatali olan
¢irkini betimlemiglerdir. Sanatta ¢irkinin baslica tasvirleri i¢inde
bulunan hasta tasvirlerinde 6zellikle viicut deformasyonu olan
figiirler yapilmigtir. Tarihsel siiregte degisen hastalik bigimleri
ve etkileri sanatc¢ilarin bigimlerinde yer almaya devam etmis,
veba salgininda lanetlenmis bedenlerin solgunlugu, frengili
hastalarmin bedenlerindeki deformasyona déniismiis, Ispanyol
gribinin 6liimciil sonuglari, sanatgilar: ruhsal olarak etkisi altina
almig bigim ve renk donemin eserlerine konu olmustur. Modern
sanatgmin sinirsiz esin kaynaklar1 arasinda yer alan hastalik
imgesi, sanat¢inin estetik deger olarak ¢irkinligi yorumlamasi ile
bagka bir anlam kazanmistir. Modern sanatgi; kokenleri hastalik
olan deformasyon bigimlerini yeniden yorumlamus, ideal giizele
kars1 ortaya c¢ikan meydan okuma; anatomik kurallarin bir
kenara birakilarak bedenin eksik ve deforme olmus ¢irkin hali
sanatcinin ifadesinde yeniden yaratilmis bir estetik imgeye
dontismiistiir. Arastirmada tarihsel olarak resim sanatinda
giizelin ¢irkine doniligmesi kisa bir sekilde verilmis, hastaligin
sanat bicimlerine yansimasi ve etkilerine deginilmis, olgiit
orneklem ile belirlenen sanatgilarin eserlerinde hastalikli
bicimlerin  plastik  doniisiimlerinin  bigim  ve  igerik
degerlendirmeleri yapilarak hastaligin sanat bigimi olarak ¢irkin
estetigine doniistimii irdelenmistir.

Anahtar kelimeler: Hastalik, ¢irkinlik, resim

1. GIRIS

ABSTRACT

The inspiration of the artist has constantly changed from
prehistoric times to the present day, and artists have revealed
events and forms that affect them with various techniques and
methods. Artists ' desire to achieve ideal beauty sometimes
idealized divine beauty, and sometimes aimed at achieving ideal
anatomical forms that take human beauty to the forefront. Artists
whose relationship with the ideal beauty has undergone changes
in some periods have depicted the ugly, which is sick, bad,
incomplete and wrong. In the depictions of the patient, which are
the main depictions of the ugly in art, especially figures with
body deformation were made. In the historical process, the
changing forms and effects of diseases continued to take place in
the forms of artists, the pallor of the bodies cursed in the plague
epidemic turned into deformation in the bodies of syphilis
patients, the deadly effect of Spanish flu affected artists
spiritually, form and color were the subject of the works of the
period. The image of disease, which is among the unlimited
sources of inspiration of the Modern artist, has gained another
meaning by the artist's interpretation of ugliness as an aesthetic
value. The Modern artist has reinterpreted the deformations and
forms whose origins are diseases, the challenge to ideal beauty,
leaving aside anatomical rules, the incomplete and deformed
ugly state of the body has become an image of beauty recreated
in the artist's expression. In our research, historically, the
transformation of beauty into ugly in the art of painting was
given briefly, the reflection and effects of disease on art forms
were mentioned, the transformation of plastic transformations of
diseased forms in the works of artists determined by a sample of
criteria was examined by evaluating the form and content of
disease into ugly aesthetics as an art form.

Key words: Disease, ugliness, picture

Giizel kadar sanat bi¢imi olarak kabul géormeyen cirkin, bu nedenle {lizerine ¢alismalar yapilan bir
alan olmamis ve cirkinlik, gilizelligin karsiti olarak sanat¢ilarin ideal giizeli bulma seriiveninde
giizelligi vurgulamak i¢in kullandiklar1 bir zitlik olmustur. Sanatin ve felsefenin konusu olan giizel
ve ¢irkin kavramlar llkcag diisiiniirlerinden baslayarak giiniimiize kadar farkli sekillerde
tanimlanmustir. Etik baglamda yapilan giizel ve ¢irkin tanimlamalarmin da bu karsitlik {izerinden
yapilmis oldugu anlasilmaktadir. Tiirkce sozliikte giizel, “Bi¢imindeki uyum ve dlgiilerindeki denge
ile hosa giderek hayranlik uyandiran. Iyi; hos.” (Akalmn, vd., 2011: 1010) seklinde tanimlanirken;
cirkin, “Go6ze veya kulaga hos gelmeyen, giizel karsiti. Yakisik almayan. Karanlik, dalavereli,
siipheli” (Akalin, vd., 2011: 550) seklinde tanimlanmistir. Bayer, “Gtizelin karsit1 olan ¢irkin 6zii
geregi olumsuzdur, ¢irkinde 6zden bir yetersizlik, teknik amaglarla sonug arasinda bir uyumsuzluk,
bicimsel bir oransizlik vardir. Cirkin, giizelin karsiti olarak bi¢imsiz olandir, uyumsuz olandir,
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yapisinda tutarsizlik bulunan, kendi tiiriinlin yetkin 6zelligini géstermeyendir.” seklinde tanimlanma
yapmaktadir (Timugin, 1994: 66). Anlamlar1 bakimindan karsitlik {izerine tanimlanan gilizel ve
cirkin estetik baglamda yeniden tanimlanmaya ihtiya¢ duymaktadir. Bu nedenle bu kavramlarin
estetik baglaminda diisiiniirler tarafindan ele alinis bigimlerini ortaya koymak ve sanatta yansima
bicimlerine deginmek 6nem arz etmektedir.

Giizel tanimlamasi yapan ilk diisiiniirlerden biri olan Platon, giizelin kaynagi olarak kabul ettigi
ideay1 merkeze alir. Gilizel, ideaya erismek ile elde edilebilir ve sanatta bulunan giizel, ideanin
yansimasinin kotii kopyasindan ibarettir. Giizel kavramini iyi ve dogru ile ayni olarak kabul eden
Platon, giizelin belirli kurallarinin olmasi gerektigini vurgulamaktadir (Bozkurt, 2014: 81-88).
Cirkin, diger estetik kategoriler gibi, estetik diisiince tarihindeki uzun bir gelenekle iliskilendirilir.
Sanatta cirkinligin ifade edici anlami1, mimesis sayesinde sanatin sadece olumlu degil, ayn1 zamanda
olumsuz etkileri de tasvir edebildigini sdyleyen Sokrates'e dayanmaktadir. Bu fikir, taklidin ¢irkin
dogay1, cirkin olandan uzaklastirdigi ve onu estetik olarak yansiz, hatta bir dereceye kadar ¢ekici,
zevkli kildig1 s6ylenen Aristoteles'in Poetika'sinda gelistirilmistir. Sanatta cirkine yer vermelerine
karsin giizeli 6vmeyi tercih eden Antik Yunan filozoflarinin bu tercihlerinde, sanatin toplumu
egitmekteki giliciine inanmalarinin rolii vardir. Platon, bireyi ideadan uzaklastiran ve diinyevi hazza
yonelten tiim sanat bigimleri ¢irkinligin temsili kotii kopyalar olarak kabul eder. Giizele mutlak
Ol¢giiler ile ulasilabilecegini belirten Aristoteles, giizelin uyumundan, simetriden ve ahenginden
bahsetmektedir. Aristoteles bir seyin giizel olmast i¢in belirli kurallar ¢ergevesinde uyumlu ve
orantili olmasi gerektigini savunur. Diisiliniire gore uyumsuz olan ¢irkindir (Tunali, 2007: 213).
Aristoteles'in sanatta giizel olarak kabul ettigi uyum diisiincesi, basta Yunan sanat1 olmak {izere
Ronesans ve Klasisizmde kabul gormiis sanatcilar tarafindan giizel betimlemeleri yapilirken
Aristoteles’in diisiincesi merkeze alinmistir. Aristoteles sonrasi giizel tanimlamasi yapan Platinos,
giizeli tanimlarken tanrisal giizeli merkeze almakta ve giizelin bigimsel olarak meydana gelmesinde
“ruhun formda tezahiirii” seklinde ifade etmektedir. “Giizel olanin bi¢imi (form) tanrisal olanin
yansimasidir. Herhangi bir sey tek basina giizel veya cirkin degildir; bir seyi giizel kilan onun
bicimini olusturan tinsel varligin yansimasidir. Plotinos’ta ‘Ruh’ ‘Bi¢im’ ve ‘Giizel” 6zdestir; buna
karsit olan ‘Icerik’> ‘Madde’ ve ‘Cirkin’de ozdestirler” (Bozkurt: 2014: 118). Antik Cag
diigtiniirlerinin gilizel tanimlamalar1 sanat bigimlerinde de kendisine yer bulmus ve ideal sanat
bi¢gimlerinin olusturulmasinda bu etkiler uzun dénemler varligini siirdiirmiistiir.

Cirkinligin estetik kavramlar sistemine yaygin bir sekilde dahil edilmesi, Orta Cag'da ortaya ¢ikar,
cirkin, burada 1yi ve kotii kavramlarina benzetilerek gerekli bir giizellik unsuru veya ona bir tezat
olarak goriiliir. Orta Cag felsefesine hakim olan skolastik diisiince; giizelin tanimlanmasini bu
cercevede yapar, ideal glizelin tanrisal olanla agiklanabilecegini ve sanatin Tanrmin 15181 ile
toplumu aydinlatmak ile goérevli oldugunu belirtir (Turgut, 1993: 20). Bu doénem yapilan
betimlemelerde 6zellikle renklerin tanrisal yansimalar1 dikkate alinmis, mavi-yesil, kum saris1 ve
altin rengi tanrisal olanin yansimalari olarak kullanilmistir. Aquino’lu Aziz Tommaso’ nun oran,
biitiinliik ve claritas (aydinlik ve 1s1lt1) 6lgiitleri giizelligi merkeze alan temel unsurlar1 bu dénem
sanatin1 sekillendirmistir (Eco, 2006: 100). Uyumlu insan gelisimi fikrini ifade etmeye calisan
Ronesans sanat1 ve estetigi, genellikle zit glizelligin bir araci olarak ¢irkin olana yonelmis, ¢irkin
kategorisi Aydinlanma estetiginde yaygin olarak kullanilmistir. E. Burke, ¢irkin ve ylice arasindaki
baglantiyr vurgulayarak ¢irkinin alanini genisletmis, Klasisizm estetigini tartisan G. Lessing ise
sanat konusunun sadece ideal giizellik degil, genel ilgi alan1 olan her sey olmasi gerektigini
savunmustur.

18. yiizyilin sonlar1 ve 19. yilizyilin baglarina ait felsefi diisiince, ¢irkin fenomenin varligim1 kabul
ederken, ilgi alanma sanattaki cirkin sorununu dahil etmemis ve sanatta ¢irkinin kullanim
kapsamina sinirlama egilimi gostermistir. Nitekim Lessing, c¢irkin unsurlarini sadece siirde
kullanmay1 6nermis, ancak resme girmesini reddetmistir (1882: 22-25). Kant ve Schiller, sanatta
cirkini tasvir etmenin miimkiin oldugunu ancak sanatin fermantasyon 6zelliginin; doganin ¢irkin bir
yansimasinin estetik zevk veren, onu gilizellie doniistiiren bir nesneye doniistlirebilecegini
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savunmuslardir. i1k defa giizeli estetik bir kimlige kavusturan Kant, giizel tanimlamasi yaparken salt
estetik bir degerden bahsederek bir seyin gilizel olup olmamasinin mantik ile agiklanamayacagin,
giizel olanin duygular ile sahip olunan estetik bir deger oldugunu belirtir (2011: 61). Hegel, ¢irkin
olanm1 ayr bir kategori olarak ayirmamis ancak yine de onun hicivde var olma olasiligia isaret
ederek, gercekligin deformasyonunun, hicivsel bir tasvirini Onermistir. Hegel sonrasi donemin
estetigi (F.T. Fischer) cirkin olan1 mutlaklagtirmis, diger kategorileri ¢irkinligin bir modifikasyonu
olarak ele almistir.

Cirkin olanin "olumsuz olarak giizel" olarak tanimlayan Rosencrantz "Cirkin Estetigi" ¢alismasinda;
giizel, goreceli olan ¢irkinin aksine mutlak bir kavramdir. Bu kavramlar arasindaki diyalektik
baglanti, insan ruhunun o6zgiirliiglinden yoksun oldugu kosullarda ve onu cirkin hale getirme
ihtimalinde, c¢irkinin giizel olam1 yok etme olasiliginda yatmaktadir. Rosencrantz; c¢irkinin
siniflandirmasini, ¢esitli tlirlerini 6nermis ve sekilsizlik, asimetri, uyumsuzluk; kavram olarak
yanliglik, ¢irkinlik olarak tanimlama yapmustir (Shkepu, 2010: 448).

Kant ile birlikte bagimsiz bir alanda tartisilmaya baslanan giizel ile ilgili Kagan, giizelin insanlar
tarafindan algilanma big¢iminde, fenomen ile karsilasilan nesnenin benzerligi giizellik 6lciitii olarak
kabul edilmektedir. Herhangi bir nesne ile ilgili fenomen ile nesnenin Ortiigmesi onun giizelligini
gostermekte aksi durumda ise nesne ¢irkin olarak tanimlanmaktadir (1993:128). Zeiss’e gore
giizellik yasamda insanin karsilastig1 ve insanda istek uyandiran onu mutlu eden diizenli ve ideal
olan her seydir. Insanin karsilasmak istemedigi ve dogada genellikle hastalik ve yasam karsit1 olan
eskime, ¢iirime gibi eksiklik yaratan durumlar ¢irkindir ve insanlar ¢irkinlikle karsilastik¢a giizele
daha fazla 6zlem duyarlar ( 2009:160).

Diisliniirlerin ve felsefecilerin yapmis olduklar1 tanimlamalarindan anlasildigi {izere ¢irkin
tanimlamalar giizel karsitlig1 lizerine yapilmis, bu nedenle ¢irkinlik tanimlamasi eksik ve yetersiz
kalmigtir. Sanatta ¢irkinlik ile ilgili Umberto Eco tarafindan yapilan tanimlama bu alanda bulunan
boslugun doldurulmasi i¢in olduk¢a 6nemlidir. Eco, “Cirkinligin Tarihi” isimli caligmasinda estetik
bir deger olan ¢irkinin kokenlerini ortaya koymus ve tarihsel silirecte yasanan bigimsel degisimleri
irdelemistir (2009). Antik cagdan modernizme kadar gelinen siirecte gilizel normlart (iyi, saghkl,
uyumlu, simetrik, ideal) olusmus ve bu normlar diginda kalan her sey cirkin sayilmistir. Kiiltiirel
normlar ile sekillenen giizel sinirlari, lgiileri belirli olan ve insanlarin gérmek istedikleri bi¢cimler
norm disinda kalanlar ¢irkinin yansimasi olmustur.

Nietzsche'nin ¢irkin olgusuna karst olumsuz bir tutumu vardi ve bu onun anlayisina gore ¢irkinlik
bir diisiis, bozulma ve zayiflik sembolii idi. Theodore Adorno, "Estetik Teori" adl1 eserinde estetigin
temel kategorisi olan ¢irkinin, glizelle iligkisinde oncelikli olduguna, tarihsel baglamda, ¢irkin
kavraminin, toplumun gelisiminin arkaik evresi asamasinda ortaya c¢iktigini savunur. Adorno;
sanatin temeli olan giizelin olumsuzlanmasi ile ¢irkin olanin ortaya ¢iktigin1 vurgular. Klasik sanat
icin, antik ¢agdan 20. yiizyila kadar gecen donemde, giizel ve c¢irkin diyalektigi, uyumsuzluklarin
dinamik birligine dayanan uyumun yaratilmasinin karakteristik bir 6zelligidir. 19. yilizyilin ikinci
yarisindan itibaren ve 6zellikle 20. yiizyilda, avangart sanatin altin ¢caginda, ¢irkinlerin orani kat kat
artmis, yeni bir estetik nitelik kazanmistir. Adorno, bu degisiklikleri, doganin ve insanin baskisina
dayanan yogun teknoloji gelisimi ile iliskilendirir (2003: 76-89).

Otekilestirilen, orantisiz, uyumsuz ve norm dis1 ¢irkinligin, modern ¢aga kadar olan estetik disi
kabul kabulii modern ¢agda ortadan kalkmus, giizel ve ¢irkin ayrimi sona ermistir. Giizel ve ¢irkin
icin belirlenen normlarin sinirlar1 kalkmis birbirini tamamlayan yapilara doniismiistiir (Timugin,
1994: 67). Giiniimiizde gilizel ve c¢irkinin sinirlar1 ortadan kalkmis giizel ve ¢irkin birbirlerini
tamamlayan ve ¢ogu kez birbirinin yerine gecerek estetik olanda biitiinlesmistir.

2. SANATTA GUZELIN VE CIiRKININ TEMSILI

18. yiizyila kadar, giizel ve ¢irkin ile ilgili diislinlirlerin goriisleri sanatsal tliretimlerde goriilen
bicimler ile benzerlik gosterir. Sanat tarihinde ylice, iyi ve ideal olarak kabul edilen giizel, birgok
donem ve sanat akiminda sanatcilarin ulagsmak istedikleri tanrisal bir misyon olarak kabul edilmis
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ve sanatgilar liretimlerinde topluma ideal giizellik anlayisinin yansimasi olan bigimler sunmuslardir.
Antik Yunan sanatcilar1 6zellikle bedenin kusursuzlugunun kutsandigi Polykleitos’un kanon 6l¢ii
sistemine gore bigimlerde altin orani, dengeyi ve perspektif ile ideal olan1 yansitmislar. Ogdiil’e
gore, bu donemde kanon sistemine gore Praksiteles tarafindan yapilan “Knidoslu Afrodit”
heykelinin ideal kadin formunun temsiline doniismiistiir (2010: 5). Saglikli bedenin idealize edildigi
Antik Yunan’da giizellik normlarina uymayan orantisiz, hastalikli veya sinirlar1 asan bedenler
diizeltilmesi ve ideal giizele doniistiiriilmesi gereken yapilar olarak kabul edilmistir.

Sanatta kurallara gore giizeli betimlemeye calisma Ronesans doneminde simetri ve geometriyi
merkeze alan sanatcilar tarafindan devam ettirilmis, cirkin kotii bir miras gibi reddedilmistir.
Ronesans donemi sanatgilar i¢in kotii ve kotiiliik ile ilgili olan imgeler ¢irkinlik ile bagdastirilmas,
sanat bigimlerinde kotiiliik ile iligkilendirilen ¢irkin 6zellikle Hiristiyan gelenegine seytan olarak
tasvir edilmistir. Eco, Hiristiyan geleneginde tanri tarafindan kabul edilmeyen ¢irkinligin ve
kotiiliigiin, iyiligin ortadan azalmaya basladigi, kutsal olandan uzaklasarak manevi degerlerin yok
oldugu ve ahlaksizliklarin arttig1 durumlarda ortaya ¢iktigini ifade eder (2009: 47).

Tarihsel gelismeler ile dini gelenekler ile bigimlenen toplumlar ve sanatgilar sanatta konu olarak
giizelligin 6nemine vurgu yapmis, dindisi, siradan, nahos ve ¢irkin olan bigimlerin betimlenmesini
hos géormemislerdir (Eco, 2006: 133). Bununla birlikte tarihsel ve diisiinsel gelismelerin etkisiyle
sanat bicimlerin de genel kabul goren giizel anlayisinda da bazi dénemlerde koklii degisimler
meydana gelmistir. Toplumlarin yagamlarinda kirilmalar yaratan durumlarda sanatta meydana gelen
bicimsel degisiklikler, sanatgilara klasik giizelin disinda betimlemeler yapmasina imkan vermistir.
(Bkz. Resim 1)

N i\
Resim 1: Hieronymus Bosch. 1501 "Hag1 Tasiyan Mesih" resminden bir detay
(https://www.istanbulsanatevi.com/category/konular/dinler-kulturler/hristiyanlik/page/21/)

Klasik donemden baglayarak modernizme kadar devam eden giizelin sanatin konusu olmasi
gerekliligi modern diisiiniirler tarafindan reddedilmis, modern diisiiniirler sanatin konusu olarak
cirkinligin estetik bir deger olarak kabul edilmesi gerektigi savunulmustur. Modern diisiiniirler
sanatcinin klasik donem sanat anlayisini belirleyen erklerin giizellik anlayislarinin disina ¢ikilarak
duygu ve diisiinceleri ile sekillenen ¢irkin olanin estetik olarak kabul edilmesinin 6niinii agmistir.

Modern donemde estetik bir deger olarak kabul edilen ¢irkinin sanat tarihinde bi¢im ve icerik olarak
ele almmmasiyla ilgili Eco, ilk ornekleri canavar ve kotii olanlarin tasviri olan ¢irkinin zaman
icerisinde yasadig1 degisimin farkli karakterlere yiiklenerek devam ettirildigini ve sanat tarihinde
bunun sayisiz 6rneginin oldugunu ifade etmektedir. Eco, kutsal sayilan giizel ile birlikte anilan
ylceyi, erdemliyi bicimsel c¢irkinlige doniistiiren deformasyonlarin ¢irkinligin tasviri oldugunu,
abartili anlatimlar ile sekilleri bozan karikatiiriin bu deformasyonun en ug¢ noktasi oldugunu
vurgular. Bi¢imin farkli bolgelerinin bagimsiz olarak biciminin orantisini bozacak sekilde
degistirilmesiyle biitlinde meydana gelen degisiklik biitlinliigii temelinden bozacak uyumsuz bir
durumu yani ¢irkinligi yaratacaktir (Eco, 2009: 154).
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Cirkinin sanatta konu ve konunun ele alinis biciminde meydana getirdigi degisimler sanatg¢inin
iiretim alaninda sinirsiz 6zgirliige kavusmasini saglamistir. Sanatci i¢in her seyin konu olarak kabul
edilerek sanatsal ifade bi¢imleri ile ustaca ortaya konmasi ile siradan bir konu bile sanatsal olarak
basyapita doniismeye baslamistir (Zeiss, 2009: 170). Artik sanatta hamilerin, erklerin ve
diisiincelerin belirledigi konu énemli degildir. Onemli olan sanat¢inin hicbir dzelligi veya giizelligi
olmayan konular1 ustaligini kullanarak estetik bicimlere doniistiirmesidir.

Sanatta konunun her sey olabilecegi 6nemli olanin bunun giizel bir bicimde yansitilmast oldugu
fikrinin kabulii sonrasi, sanat eserlerinde insanlar1 rahatsiz edecek goriintiiler, karsisinda hayranlikla
izlenen seyirlik bigimlere doniismiistiir. Grotesk bedenler ile olusturulan estetik iginde tekinsiz,
sakat, hastalikli ve bi¢imsiz formlar1 barindirmaya baslamistir (Giirses, 2015: 369). Sanatta giizel
normlarinin disma ¢ikilarak gercgeklestirilmis calismalar arasinda Albert Diirer, yasl annesinin
portresini o kadar biiylik bir ustalikla yapmistir ki ¢irkin yaslh kadin sanat¢inin ifade giiciiniin bigimi
degistirmede ve sanatsal anlatim ile ¢irkini giizellestirmenin temsili olmustur. (Bkz. Resim 2)

[S19~ ol |
K

Resim 2:Albrecht Durer. 1514."Bir Annenin

/

S
resi”.(https:/

art.ru/0/M/Mat%27%20hudozhnika/L html)

Sanatsal beceri ile izleyicinin begenisine sunulan ¢irkinlik imgeleri 19. yiizyilin sonlarindan
itibaren, gelisen Modernizm ile baska bir yol ayrimina girmistir. Sanat¢inin ¢irkin olani sanatsal
anlatimla giizellestirme siireci, modern sanat¢inin sanatsal bigimlerin sinirlarin1 zorlamasi ve
izleyicinin aliskanliklarina uymayan, bi¢imsel olarak rahatsiz eden iiretimler gerceklestirmesiyle
devam etmistir. Geleneksel estetigin kriterlerini savunan elestirmen ve izleyiciler, Van Gogh’un
idealize edilmemis imge ve figiirlerini ¢irkin saymis, Lutcrect sergi salonlarindan kovmus ve
Picasso’nun barbarlik olarak kabul edilen resimleri donemin geleneksel estetik taraftarlari
tarafindan degersizlestirilmistir. Sanatinda ¢irkinin temsilini yapan Oskar Kokoschka klasik
giizellik anlayisini reddetmis, insan trajedilerini caligmalarinda biiyiik bir ustalik ile isleyerek
cirkinligi ylceltmistir. Altuner, 6nceki donemlerde sanatta yer bulamayan toplum tarafindan
otekilestirilen insanlar, hastaliklar, yoksulluk, acilar ve savaslar veya bi¢imsel olarak
giizellestirilerek izleyiciye sunulan ¢irkinlik, Kokoschka’da iistli ortiilen bir olgu olmaktan ¢ikmis
sanat¢inin yaratici irtiniine dontismiistiir (2015: 250-251).

Cirkinlerin hakimiyetinin ¢ogunlukla kiiltiir ve sanat temsilcilerinin toplumdaki sosyal krizlere
tepkisi oldugu, olagan yasam diizenini bozdugu ve bdylece olumsuz ruh halleri ve muhalefet
yarattig1 sonucuna varabiliriz. Cirkin olanin goriiniirliigii, giizeli ortaya ¢ikarip vurguladigi icin yine
de kaginilmaz oldugu aciktir. Estetik amaci budur. Celiskinin anlagsmasi olarak uyum anlayisindan
hareket edilirse, o zaman orantili bir karsitlar dengesi miimkiindiir. Ancak dengenin Ol¢iisii
sanat¢inin degerlerine, diinya goriisline gore belirlenir ve ¢irkin ya da gilizelin 6n plana ¢ikmasina
sanat¢1 karar verir. Yine de ¢irkin, kesinlikle estetik bir kategoridir. Kusursuzlugun imkansizligini
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ve yoklugunu ifade eder, pozitif bir estetik idealin aksine ve bu ideali canlandirmak i¢in gizli bir
talep veya arzu icermez.

3. SANATTA HASTALIGIN CiRKINLiGE DONUSMESI

Sanatta ¢irkinin tasvir edilmesine kaynaklik eden bir¢ok olay ve yasanan toplumsal degisimlerin
diistince diinyasina yansimasi, idealize edilen giizelligin inandiriciligint sarmistir. Klasik giizelligin
hakimiyetinin i¢inde kendisine siddet ile yer bulmaya calisan ¢irkinlik, daha sonra cennet cehennem
ile seytanlagmig canavarlar ve kotiiliik imgelerine donlismiistiir. Cirkinligin Hiristiyan gelenekte
karsilig1 olan Deccal, Avrupalilar tarafindan clizzam ve veba gibi bas edilmekte bliyiik zorluklar
cekilen hastaliklar ile bagdaslastirilmig; hastalik, sanatta c¢irkin temsili olan imgelere
dontstiirilmiistiir (Bkz. Resim 3).
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Resim 3: Pieter Bruegel 1562 "Oliimiin Zaferi" (\;ébé fg:in) (https:’//www.k on2.com/coronavirus/what-
can-we-learn-from-pandemics-of-the-past-we-asked-a-historian/)

Donemsel olarak farkli imajlar ile karsilanan ¢irkinlik, norm dis1 kabul edilen seytanlarin, cadilarin,
mutsuzlarin, sehvet diiskiinlerinin bi¢cimlerine biirlinmiis, hastaliklar, savaglar ve dogal yikimlar ile
meydana gelen caresizliklerin ve ¢iirimelerin bigim ve rengine doniismiistiir. Sanata konu olan
ideal saglikli bedenin normlar1 yasanan siirecte ortadan kalkmig, yerine yeniden tanimlanmaya
ihtiyag duyan hastalikli beden gelmistir. Ideal beden formu ile ilgili Topaloglu, asagidaki
degerlendirmelerde bulunmaktadir.

Beden algis1 beraberinde her zaman bir ideali getirmistir. Bu ideal beden tarihsel siire¢
icerisinde ¢esitli degisimlere ve doniisiimlere ugradiysa da “ideal” imgesi varligini hep
korumustur. Ideal bedene yiiklenen anlamlarin genel olarak iyilik, saghiklilik, giizellik,
erdemlilik gibi degerleri varken, bu ideal karsitin1 da kotiiliik, ¢irkinlik, hastaliklilik gibi
olumsuz kodlarla doldurmustur (2010: 268).

Ideal saglikli beden formunun karsit1 olan hastalik, sanatta ¢irkin olanin tasvirinin yayginlasmasinda
diger bir¢ok etken igerisinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Hastalik kdkenli ¢irkinin tasvirinin ilk
ornekleri arasinda yer alan clizzamli betimlemelerinde, hastalik nedeniyle deforme olmus viicut
bozulmalar1 ve uzlarii kaybetmis figiirler bulunmaktadir. Avrupa sanat tarihinde 6nemli yer tutan
clizzaml1 betimlemeleri, sanat tarihinde 3. yiizyildan baslayarak basta Ronesans sanatcilari olmak
iizere birgok sanat¢i tarafindan yapilmistir. Clizzamh figiir betimlemelerine benzer deformasyonlu
tasvirler frengi hastalifinda yeniden sanatcilarin tasvirlerinde kendisini gostermis ve insan bedenin
ideal giizel formunda kalict bozulmalar bir kez daha sanatgilar tarafindan ele alinmistir. (BKz.
Resim 4)
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Resim 4: Adriaen Brouwer (1638), Halbbildnis Eines Bauern Mit Hut Und Papierbogen, (https://www.hampel-
auctions.com/a/Niederlaendischer-Maler-in-der-Stilnachfolge-von-Adriaen-Brouwer-1605-06-
1638.htm1?a=116&5=624&id=551593)

Anatomik kurallar ile belirlenen ideal giizelin yaninda, bundan bdyle ¢irkinin ifadesi olarak
hastalikli bedenlerin tasvirleri de yerini almistir. Sanat¢1 i¢in ilk donemlerde hastalik temsili olan
deformasyonlar daha sonra g¢irkinlik ve kotii olanin temsili olarak kullanilmaya devam etmistir.
Anatomik bozulmalar ve hasta bedenlerin renklerinde ortaya ¢ikan ¢irkinlik, sanat¢ilarin
disavurumlarinda estetik bir deger olmustur. Sanatcilar tarafindan kullanilan ¢irkinlik imgeleri
sanat¢inin tanrisal giizelden uzaklasmasina ve yaptigi calismalarda i¢ diinyasina donmesine neden
olmustur. (Bkz. Resim 5)

.

Resim 5: Francisco Gy—18, Dos viejos comiendo sopa, |
(https://www.widewalls.ch/magazine/francisco-goya-black-paintings)

Sanatginin bigcimlerinde yer alan ¢irkinin kaynagi anatomik deformasyon ve bozulmalarin
kokeninde yer alan hastalik bigcimleri, yapildiklar: ilk donem sadece hastaligin yansitilmasi seklinde
olmasina ragmen hastalik bigimleri zaman igerisinde simgesel doniisiime ugramistir. Sanat¢inin
hastalik imgesini doniistiirmesi ve bi¢imsel arayislari ¢irkinin estetik bir 6ge olarak kullanilmasini
arttirmistir. Sanat¢inin genel kabul goren giizel imgesini yikarak, cirkini estetize etmesi siirecinde,
toplumlarin tarih boyunca o&tekilestirdigi ve digladigi hastalikli bigimler artik sanatsal anlatim
Ogeleri arasina girmesini saglamistir. Modern sanat artik yalnizca giizel essiz nesneler yaratmakla
ilgilenmez ¢irkinlik ve giizellik arasindaki sinir yok olmus her sey sanatin imgesi olmustur.

Sanatgilarin bireysel arayislarinin 6n planda oldugu modern donemde, toplumun genel hastalik
korkularinin disinda sanatginin kendi korku ve i¢ diinyalarina daha fazla dondiikleri bir sanat
anlayisini ortaya ¢ikarmistir. Modern sanat¢i eserlerinde hastalik ve 6limiin getirdigi korkunun
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temalagsmasinda, yasanan kayiplarin ve acilarin etkilerinin agik¢a ifade edilmesinde sakinca
gormemistir (Bkz. Resim 6).

Resim 6: Frida Kahlo, 1933 “The Two Fridas”, (https://daily.jstor.org/frida-kahlo-suffer-fiboromyalgia/)

Modern sanatgilarin eserlerinde, hastaliktan korkma duyumsamasi bi¢cim degistirmis, sanat¢inin
anlatimm1 giiglendiren metaforlara doniigsmiistiir. Modern sanat imgesi olan hastalik metaforu
otekilesmis ve ¢irkinligin temsili olmus ve ¢irkin imaji1 donemsel olarak sinirlarini genigletmistir.

Postmodernizmin sanat pratiklerinde birka¢ nedenden dolay1 ¢irkin olgusu 6zel bir yere sahiptir.
Birincisi, dogrudan estetik deneyimdeki alicinin, insan yasaminin olumsuz yonlerini kavrayip
deneyimledigine ve saldirgan arzular yiicelttigine ve ikincisi, estetigi “iyinin ve kotiiniin étesinde”
deneyimlemeye ¢agr1 olduguna inanilmaktadir (Bychkov, 1971: 556). Olumsuz tezahiirlerinde,
sanat pratiklerinde ¢irkinlik, tiksinti gibi olumsuz duygulara neden olur, sanat nesnesinin
reddedilmesine yol agar. Burada ¢irkin ve igrengligin tuhaflig1 sanat¢1 yorumuyla diizenlenerek bir
bakis ortaya ¢ikarilir (Bkz. Resim 7).

L/

Resim 7: Gerard Garoust (2017) (https://reworldart.ru/?page_id=1043)
4, SANATCI URETIMLERINDE HASTALIKLI CiIRKINLIK

Sanat¢inin caligmalarinda kutsanan saglikli bedene yer vermekten vazgegmesi ile baslayan siire¢
hastalik bi¢imi olarak kabul edilen ¢irkinin bi¢imsel ve teknik olarak estetize edilmesi ile
sonuglanmistir. Ronesans’tan baslayarak resimlere konu olan hastalikli bigimler modern sanat¢inin
estetik objesine doniisiimde zitlik icin kullanilan &teki olmaktan da kurtulur. Ozgiir bigimlerin
temasi olarak hastalik artik sanat¢inin bilingli tercihlerini yansitmaktadir. Sanat tarihinin yeni kabul
goren hasta beden imajlar1 ve bu imajlarin sanat¢inin ekol tercihlerinde kendilerine yer bulmasi
estetik bir galibiyete doniisiir. Hastaligi tema olarak bigimlerine tasiyan sanat¢ilarin bazilarinin
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betimlemelerinde yaptiklar: tercihleri agikca ifade bigimine doniistiirdiikleri bazilarinda ise hastalik
bi¢iminin sanat¢ilarin bigim tercihleri ile ortiisen bicimsel 6zellikleri dikkat c¢ekicidir. Bu nedenle
yapilan degerlendirmelerde sanatgilarin ekol ve bigim tercihlerinin bazen hastalik temelli olmadigi
ancak gosterge olarak bigimsel benzerligin izleyicinin algisina etkisi oldukga belirgindir.

4.1. Francis Bacon

Modern resim sanatinin diinyaca taninmis en onemli isimlerinden biri olan Francis Bacon’un
psikolojik yansima resimlerinde yer alan deformasyonlar ozellikle ciizzam ve felg hastaliklar
sonrasi olusmus anatomik bozukluklara olan benzerligi ile dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢1 yaptigi
betimlemeler arasinda yer alan felgli betimlemelerinde bulunan anatomik bozukluklarda deger
caligmalarinda yarattig1 psikolojik durumu destekleyen beden hareketlerini doniisiir. Felg nedeni ile
ayakta yliriyemeyen c¢ocuk, bu nedenle ellerini ve ayaklarmi yiirimek i¢in kullanmaktadir.
Sanat¢inin psikolojik durumlarini yansittigi norm dis1 figiirlerin ¢arpik uzlarinda kendisini
gostermektedir. Anatomik normlarin diginda yer alan bu figiirler felg gecirmis gibi anormal
bi¢imlerdedir.

1965. After Muybridge - Woman Emptying a Bowl of 1961. Paralytic Child Walking On All Fours (From
Water and Paralytic Child on All Fours, Muybridge),

Triptych - August 1972 (http://www.artnet.com/artists/francis-bacon/triptych-august-1972-a-
N6KWEOTMVQpXSLEj52t3WA2)
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Bacon, insanin ham duygularin1 yakalamay1 ve bu duygular1 yaptig1 portrelerde sansasyonel bir
sekilde izleyiciye aktarmayr gergeklestirmistir. Bacon, resimlerinde deformasyon ve abartilari
kullandig1 firga darbeleri ve renkler ile daha etkili hale getirmistir. Sanat¢inin 6zellikle portrelerde
yaptig1 bicimsel miidahale portrelerin insan anatomisinden uzaklagsmasina ve hayvan anatomisi
ozelligi gostermesine neden olmustur. Tiirkmen, insan yiiziiniin tinsel kabulii ve algilanmasinda
ortaya cikan giizellik anlayisi ile ilgili Hegel’in klasik sanat anlayisinda insan yiizliniin merkeze
alindigin1 ve bu nedenle yiizde bulunan uzuvlarin pratik gorevlerinin diginda belirli bir sistem
icerisinde algilanmasi gerektigini ifade eder. Bu nedenle insan portresinde yer alan burun, kas, goz
ve agiz biiyiik bir ustalikla tasvir edilmeli ve tinsel olandan ayrilmamalidir (2016: 67-68). Hegel,
insan portresinde burun sekli ile ilgili “Ornegin, ince kanatli sivri bir burun, bize keskin bir zekayla
iliski kurdurmaya yatkindir, buna karsin yatay ya da cikintili bir burun ve ya hayvanlardaki gibi
kalkik bir burun sehveti, aptalligi ve kabaligi cagristirir.”’(1986: 735) degerlendirmesini
yapmaktadir.

Three Studies for a Portrait of George Dyer, 1963, https://theculturetrip.com/europe/united-kingdom/articles/an-introduction-to-
francis-bacon-in-9-paintings/

4.2. Jenny Saville

Calismalarinda insan bedeninin farkli bicimlerine yer veren Saville, 6zellikle yaptig1 asir1 kilolu ve
deforme bedenler ile bilinmektedir. “Saville bu yillarda insan ve hayvan etine dair bilimsel detaylar
lizerine arastirmalar yapmis; bu yolla resimlerinde, ¢igek hastalifi gibi cesitli deri hastaliklarini,
ciiriikleri, siddet ve iskenceden kaynakli bedensel hasarlari ele almistir” (Yoriiker, 2005: 33-35).
Insan bedeninin goriilmek istenmeyen asiriliklarini gdsteren sanatginin ¢alismalarinda insan bedeni
izlenecek bir giizellik objesi olmaktan ¢ikar ve resimsel bir 6geye doniisiir. Sanat¢inin ¢aligmasinda
mavi gozleri ile dikkat ¢eken portre ¢alismasinda figiiriin yiiziinde kullanilan etkili firca darbeleri ve
lekeler ile portrede yaratilan bozulmalar izleyicide hastalikli bir kisiye ait oldugu hissi
uyandirmaktadir. Sanat¢inin otoportresinde ozellikle yilizdeki yara ve derideki dokiilmeler ile
ifadedeki ac1 dikkat cekicidir. Sanat¢inin gergekte yiiziinde herhangi bir yara olmamasina ragmen
deride meydana gelen dokiilmeler ve fiziki bozulma, ifadede ¢ok kolay hissedilen aci hissi ile
birlestirmis ve bdyle bir hastalik durumunda yasanan aciy izleyiciye aktarmistir. Savilla’nin insan
bedeninin normlart disina cikarak gergeklestirdigi obezvari bedenlerinde kullandigi kalin boya
katmanlar ile saglamis oldugu bicimler kaliplasmis giizel beden algisini terSyiiz etmistir.

smartofjournal.com / editorsmartjournal@gmail.com / Open Access Refereed / E-Journal / Refereed  / Indexed
Journal @

2749 SMAR




- = It - YRR

Rosetta, 2005 https://www.gagosian.com/artists/j enny- 2019 Self-Portrait (after Rembrndt),
saville/selected-works Erigim: 20.10.2020

4.3. Nicola Samori

1977 dogumlu olan Italyan ressam ve heykeltiras, teknik becerisi ve isledigi temalar nedeniyle
oldukga farkli bir tarza sahiptir. Calismalarinda Ronesans sanatcilarinin sahip oldugu teknik beceri
Ozgiin bir forma doniismekte ve biiylik bir teknik beceri ile yaptigi realist formlar birden
biikiilmelere, deformasyonlara ve bozulmalara ugrayarak sanatcinin ifadesinde yeniden
sekillenmektedir. Sanat¢inin ¢aligmalarinda gergekei yapilmis bedenlerin bazi boliimleri sanki bigak
yardimi veya amansiz bir hastalik sonrasi dokiilmiis ve ideal olan giizellik birden kaginilmasi
gereken bir bigime donilismiistiir.

Voltany, 2012 The Golden Child, 2018,
https://images.app.goo.gl/pay2jGRDgxPGjxiC8 https://images.app.goo.gl/iCVazoMPeRuqfkDKA
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Sanat¢inin farkli malzeme ve teknikleri bir arada kullanarak yaptigi resimlerde ustaca yapilan
roprodiiksiyonlar yapilan eklemeler ve bozulmalar ile baska bir bi¢ime donmiistiir. Sanat¢inin The
Golden Child, isimli barok tarzda yapilmis c¢alismasinda on planda gergek¢i yapilmis bir kadin
figiirii yer almaktadir. Figiir, ideal giizellik anlayisinin temsili seklinde goriilmektedir. Sanat¢inin
figlirlin yanina yerlestirdigi ve deformasyonlar ile 6n planda bulunan figiire biiylik bir tezat
olusturan figiirlerin iskelete donmiis bedenleri adeta 6liimii ¢cagristirmaktadir. Hans Holbein’in 1526
yilinda veba salgini nedeniyle yaptigi Oliim Dans: isimli ¢aligmalarinda yer alan ve insanlar1 6liime
gotiirmeye c¢alisan iskelet figiirleri Samori’nin ¢alismasinda yeniden ortaya ¢ikmuistir.

4.4. Nese Erdok

(Cagdas Tiirk resim sanatinin figiiratif temsilcileri arasinda yer alan Erdok, toplumsal olaylar1 konu
alan resimlerinde, toplumun farkli statiideki bireylerini kendine 0Ozgii figlir anlayis1 ile
resmetmektedir. Sanatc1 hastalikli ve zayif figiirleri, solgun, soguk renkler ile daha caresiz hale
getirerek anatomik zayifliklari 6n plana ¢ikarmaktadir. Sanatginin elveda isimli ¢alismasinda hasta
iki figlir goriilmektedir. Arka planda koyu gri tonda betimlenmis figiir hastaliga yenilmis ve
bedeninin alt kismi1 fon ile biitiinlesmis adeta yok olmaya baglamistir. Sanat¢inin 6n planda
betimledigi figiir solgun teni ile beyaz bir ¢arsafin altinda kendisine uzanmis bir eli tutmaktadir.
Sanatc1 hastaligin etkisini bedenin renginde ve figiirlin portresinde, gézlerinde vermistir.

Elveda, 2007, Tuval {izerine yagliboya Nazmiye Hanim, 180x120 cm, 2007

Figiiratif resimleriyle taninan c¢agdas Tiirk sanatcisi Nese Erdok ozellikle figiir bicimleri ve
kullandig1 renkler ile hastalik bi¢imlerini ustalikla gorsel estetik formlara doniistiirmektedir.
Sanat¢inin resimlerinin geneline hakim olan ¢elimsiz zayif figlirler biiylik bir salgin yasamis bir
toplumun farkli statiide kisileri olarak giinliik yasam igerisinde goriilmektedir. Erdok’un
figiirlerinde 6zellikle cukurlagmis biiylik gozler ve tenin atkindan goriilen iskelet yapis1 dikkat
cekmektedir. Erdok’un gerek figlir gerekse mekanda kullandigi renkler figiirlerin yapisini
tamamlayan bir yap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Pastel tonlar1 kullanmay1 tercih eden sanat¢inin
renk skalasinda Ozellikle soguk gri ve mavi tonlart dikkat ¢ekmektedir. Sanatc¢i figlirlerinin
tilkenmis bedenlerinin ¢ektigi acilar1 renkler ile desteklemistir.
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4.5. Otto Dix

Kendine 06zgii bigimleri ile olaylara yaklasan ekspresyonist sanat¢cinin frengi hastaligi ile ilgili
yaptig1 calismalarda 6zellikle frengi hastaliginin yarattig1 toplumsal bozulmalar ele alinmistir. Dix
caligmalarinda toplumun i¢ine diistiigli ¢lirimenin nedeni olarak kabul ettigi ahlaki bozulmalarin
insanda yarattig1 bicimsel ve ruhsal durumu sanatsal bir ifade ile aktarmistir. Dix 6zellikle cinsellik
temelli frengi hastaligini insanin kafasinda saplantili bir hale doniisen bir imge olarak gérmiis, bu
nedenle yapilan ¢alismada kendisi tarafindan kabul edilmeyen bu durumu ortaya koymustur. Dix
caligmalarinda Gzellikle frenginin insan portrelerinde insan1 taninmayacak hale getiren
deformasyonlari ve pargalanmalar1 izleyiciyi bigimsel olarak etki altina alarak gerceklestirmektedir.
Sanat¢1 bigim bozulmalarin1 ortaya ¢ikarmak icin kullandigi lekeler ile calismalarinin algilanir
olmasini saglamis ve hastalik bi¢cimlerini estetik bigimlere donlismiistiir.

The Syphilitic, 1920 | ctims of
https://images.app.goo.gl/HGQAEX1RLnuJKdDSA capitalism 1923
https://images.app.goo.gl/t619kpvHX5QdKgR X6

4.6. Egon Schiele

Avusturyali disavurumcu sanat¢i yasami, konulari ve sanat bi¢imi ile dikkat ¢eken bir sanatci
olmustur. Hayatinin ilk yillarindan baslayarak hastaliklar sanat¢inin yasaminda kendisini gostermis,
frengi olan babasinin hastalifi annesine bulastirmasi daha sonra yasanan Ispanyol gribinde
kardeslerini ve esini kaybetmesiyle sonu¢lanmistir. Resimlerinde hastaliklarin yarattigi bigcimlere,
cinsellige ve 6liime yer veren sanat¢inin deforme olmus figiir tipleri ve bu figiirlerin zay1f yapilarim
boyama teknigi desteklemistir.
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Schiele’nin 6lii anne ve ¢cocuk temasi ile gergeklestirdigi calismalarinda hem 6len hamile karisinin
iizlintiisii hem de bebekken 6len kardeslerinin yarattig1 travmatik durum resmedilmistir. Sanat¢inin
“anne Olii anne 1” isimli ¢alismasinda koyu zemin igerisinde betimlenen solgun anne ile anne
rahmine benzer bir yapinin i¢inde betimlenmis canli renklerde bebek figiirii yer almaktadir. Hastalik
nedeniyle 6liime yaklasan annenin aksine dogmamis bebek her seyden habersiz yasama tutunmaya
caligmaktadir. Sanat¢inin yagamina yon veren hastaliklarin yarattigi psikolojik etkiler Schiele'nin
kendi portrelerinde viicudunu ¢arpik, distoni benzeri bir pozla tasvir etmesiyle sonuglanmistir.
Erbguth, sanat¢inin fotograflarina ve bibliyografik bilgilerine bakildiginda bedensel herhangi bir
rahatsizlig1 olmamasina ragmen bazi fotograflarinda ve resimlerinin tamaminda ¢arpik, bazen tuhaf,
viicut duruslar1 anlayisinin - Disavurumcu  bigimsel tarzinin  disadoniik duygulart ve psisik
karigikligini sergilemesinden kaynaklandigi ifade etmektedir (2010: 58).
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Fig. 5. Photograph of Schiele on his deathbed. Photograph by Martha Fein (1918
Albertina collection, Vienna, with kind permission.
Fig. 3. Photograph of Egon Schiele (left) and Anton Peschka (1910) by Erwin Osen.
3 .‘ \.‘ :
https://images.app.goo.gl/YvnaciXFMRBA  Self-Portrait https://images.app.goo.gl/YvnaciXFMR
BU9E9 https://images.app.goo.gl/Yvn  BABU9E9

aciXFMRBABU9E9

Sanatginin Beden dismorfik bozuklugu olarak bilinen ve bedeninde olmadigi halde varmis gibi
davrandig1 bedensel kusurlari ve sakatliklarini abartarak yasadigi goriilmektedir (Erbguth, 2010:
48). Schiele poz verdigi fotograf ve yaptig1 oto-portrede kafasi yana diismiis carpik viicutlu ve
parmaklar1 deforme olmasina ragmen uyur vaziyette ¢ekilmis fotografinda saglikli gériinmektedir.
Sanatc¢inin bedensel carpikliklar tiim resimlerinde hastalik imgesini i¢sellestirmesi ve disavurumcu
bir dil olarak bedensel deformasyonlar1 kullanmasi hastali§in sanat¢inin bi¢imindeki biiyiik etkisini
gostermektedir.

5. SONUC

Gorsel olanin konusu olarak kabul edilen giizel, ¢irkinligin Gtekilestirilmesinin ve sanat bigimi
olarak reddedilmesinin sonucunda uzun donemler boyunca bi¢imsel iktidar stirmiistiir. Sanat¢inin
iktidar, tarihsel arka plan ve toplumsal normlar ile belirledigi sanatsal iiretimler klasik giizel
begenisinin derinlemesine kabulii ile sanat tarihinde sayisiz 6rnekler barindirmaktadir. Hastalarin,
otekilerin, ucubelerin ve seytanlarin klasik gilizele bigimsel karst koyusu zorlu bir siirecin
yasanmastyla sonu¢lanmis, sanatgilar estetik bir deger olan ¢irkini géz ardi edemeyecekleri bir
siirece dahil olmuslardir. Estetize edilmis ¢irkin belirli donemlerde anlatim1 giiglendirmek i¢in zithik
olarak kullanilmaya devam etmisse de Ozellikle yapilan hasta betimlemeleri ¢irkini yeniden
tanimlayarak sanatin kalic1 temasina doniisiimiine destek olmustur. Sanatg1 i¢inde yasadigi diinyay1
yeniden bi¢imlendirirken ic¢ine girdigi yaratim siirecinde sahip oldugu plastik bigimleri
sekillendirirken kendisine ilham veren hastaligr farkli bicimlerde ele almistir. Antik Yunan
sanatinin temelini olusturan saglikli ideal beden terk edilmis, bi¢im ve malzeme anatomik
biitlinliiglin parcalandig1 ifade araglar1 olmustur. Bi¢imleri herhangi bir norma bagl kalmadan
caligmalarina tastyan sanatci, ustalarini aratmayacak teknik becerisini frengili ve cilizzamlh
bedenlerin ¢iirlimiis deforme yapilarin temsilini gergeklestirmek icin kullanmaya baslamistir. Uzun
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donemler c¢irkinin bi¢imsel tastyicist lanetli hastalik modern sanat ile birlikte lanetlenmis
kimliginden ayrilmis ve ¢irkinlik ilk defa kutsanmistir. Modern sanat¢i tarafindan kutsanan ¢irkin
hastalik temsilini ideal bedeni reddederek gerceklestirmis ve seyirlik giizel bedenin yerine hasta
bedeni tercih etmistir. Modern sanatginin hastalikli ¢irkin estetigi, sanat bigimlerinde arayislar
beraberinde getirmis ve hem bi¢im hem de icerik olarak hastalikli sayilan &tekinin zaferine
doniismiistiir. Konu ve bigim arayisi1 sanat¢inin estetik anlayisiyla bir yanda sanatta hasta bedenlere
bir yanda da izleyiciyi rahatsiz eden bigimleri meydana getirmis, hastalikli bedenlerin ¢iirliyen
deforme olan yapilar1 sanat¢inin liretimlerinde kompozisyonun en gii¢clii 6gelerinden biri olmustur.

Sanat¢inin imgelem diinyasinda yer alan semboller ve bi¢imler dolaysiz bir sekilde biiyiik bir
cesaretle plastik unsurlara doniigmiistiir. Sanatta hastaligin kiltiirel boyutuyla ele alinmaya
baslanmasi otekilerin sozciisii olan sanatcilar saklanan ve tabulastirilan ¢irkinleri g¢aligmalarinin
merkezine almis bunu yaparken de olaylari olabildigince ¢iplakligi ile aktarmayi tercih etmistir. Dix
hastaliklarin toplumsal bozulmalar sonucunda ortaya ¢iktigi ve toplumsal Gtekilestirmenin
bi¢iminin giizellestirilme ¢abasinin yerine yozlagsmanin kaynagi olan insan zihnini desifre etmistir.
Otekine yonelik tiim normlar1 yikarak tabulastirilmis bigimleri afise eden Savilla kendilerine esin
kaynag1 olan hastalifin ahlaki boyutlarini farkli bigimlerde aktarmistir. Cirkinin hasta bigiminin
formu bozmaya baslamasiyla cagdas sanatginin boyasinda ¢iiriimeler, dokiilmeler kopmus
tamamlanamaz pargalara doniismiistiir. Sanat¢inin paletinde yer alan boyalar vebaya yakalanmis
renklerindeki canliliklar gitmis, renkler tuvalde clizzamli beden parcalar1 gibi bozulmustur. Sanatci
cirkinin temsilinde kullanilan malzemeyi c¢irkinlestirerek biitiinligii saglamis izleyicinin gorsel ve
diisiinsel diinyasinda yer alan ideal giizeli bir daha 6ldiirmiistiir. Hastalik metaforu sanatgilarin
yaratici diinyasinda farkli bigim ve tekniklerle estetize edilmis ¢irkinin gorsel yansimalart olmustur.
Hasta beden imaj1 sanat¢inin bilingli tercihi, ekol ve donem ozellikleri ile birleserek sanat¢inin
0zglin ifadesine doniigmiistir.
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