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1. GIRIS

Mimari__Fotografg:lllk Ve Modern Mimarinin insasi; Sisifos Fotograf
Sergisi Ornegi

Architectural Photography And Construction Of Modern Architecture;
Sisyphus Photograph Exhibition Example

Dr. Ogretim Uyesi Cansm {layda CETIN?

1 {stanbul Gelisim Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fakiiltesi, ic Mimarlik ve Cevre Tasarimi Bolimii,
mail:cicetin@gelisim.edu.tr, istanbul/ Tiirkiye

OZET

Mimari yapilar1 farkli bakis agilari ile 2 boyutta yeniden kurgulayarak imge insasi kavrami
geligtirilmektedir. Bu siirecin amaci mimarlikla ilgili diisiinmenin, mimarligi yeniden ifade
etmenin ve mimarlikla ilgili bir s6z sdylemenin fotografik araglarini ve ydntemlerini aramaktir.
Icerik olarak odak noktas1 bilinen mekanlarin alisilagelmemis bigimde fotografik olarak yeniden
tretilmesi siirecini kapsamaktadir. Béylece yalnizca fotograf makinesi ve kamera gibi temel gorsel
tretim aracglarinm kullanimimi degil estetigi ve anlatim giictinii arttiracak donanmimsal bilgilere de
sahip olunmasi amaglanmaktadir. Bunlarin 1518inda bu ¢aligmanin amaci da, Emre Arolat
Mimarligin tasarlayarak ortaya sundugu odiilli yap1 olan Sancaklar Camisi’nin kisisel olarak
cekilen fotograflarindan olusturulmus serisini bu bakis agisiyla degerlendirmektir.

Anahtar Kelimeler: i¢ mimari tasarim, fotograf, yap1 analizi, Sancaklar Cami, imge insas
ABSTRACT

The concept of image construction is developed by reconstructing the architectural structures in 2
dimensions with different perspectives. The purpose of this process is to seek photographic tools
and methods of thinking about architecture, re-expressing architecture, and saying a word about
architecture. In terms of content, it covers the process of photographic reproduction of known focal
points in an unconventional way. Thus, it is aimed not only to use basic visual production tools
such as cameras and cameras, but also to have hardware information that will increase aesthetics
and expressive power. In the light of these, the aim of this study is to evaluate the series of
personally taken photographs of the Sancaklar Mosque, the award-winning structure designed and
presented by Emre Arolat Architecture, from this perspective.
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Mimarlik fotografciligi, ti¢ boyutlu bir diinyanin kiigiik, iki boyutlu bir yiizeye aktarimu ile ilgilidir. Bu, ayni
zamanda, birbiriyle yakin iligski icinde olan ve bir sekilde birbiriyle celisen ve etkilesimi son zamanlarda
giderek artan iki disiplin arasindaki etkilesimin de kanitidir. Giiniimiizde mimarlar ve tarihgiler, fotograflar
eserlerin dizinsel kayitlar1 olarak kullanmaya devam ederken, binalar ve siteler giderek artan bir sekilde
fotograflariyla 6zdeslestirilir. Mimarlik ve fotografin ortakliginin tarihi, sayisiz ydnleri ve niianslari ile
oldukca etkileyicidir. Fotografi otomatik bir ¢izim veya insa edilmis diinyanin dogrudan bir baskis1 olarak
sorgularken, ama ayni1 zamanda fotografin retorik ve ideolojisini de bir imge olarak vurgulamaktadir.

Bilinen bir gergektir ki, sanat tarihi i¢in resim ve heykel ile kargilagtirildiginda, mimari fotografin bir inceleme
nesnesi olarak benzersiz dogasi, goriintilleme agisindan bazi spesifik problemler ve avantajlar sunmaktadir.
Ozellikle, mimarinin {i¢ boyutlu ve uzamsal karakteri, nesnenin yiizeyini kopyalamaktan daha fazlasin1 yapan
bir gorintilleme siirecini gerektirir. Bu sosyo-mekansal-zamansal durum, mimari fotografi bir resimden
oldukca farkli bir varlik haline getirmektedir. Ancak iki boyutlu bir yiizeye kaydedilmis derinlik yanilsamasi
yaratan bir temsilin mimarinin {i¢ boyutlu hacimsel varligiyla ortligmesinin imkansizlig1 kaginilmaz bir gercek
olmasina ragmen, kimi zaman fotografin mimariyi temsil ederken iki boyut ilizerinde yeniden insa etmekte
yetersiz kaligi, mimari tasarimin basaris1 gibi goriilmektedir. 1910 yilinda Adolf Loos kendi tasarladigi i¢
mekanlarin fotografla etkili bir sekilde temsil edilemeyisinden gurur duydugunu sdylemistir (Colomina, 1987,
s.11). Ozetle, fotograf ve mimari birbirinden beslenen simbiyoz bir iliski halindedir.

2. MIMARLIK VE FOTOGRAF

19. ylizyilin ilk yarisinda icadiyla birlikte kullamigh bir teknolojik veri olarak fotograf mimarliga hizmet
etmeye baslamis, giivenilir, gercekei gorsel ifadeleri iiretirken 6te yandan bunu hizli ve kolay bir sekilde
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saglamistir. Fotograflarin reprodiiksiyon veya "yorumsuz" kayitlarinin ne kadar "objektif" oldugu ayrintili
olarak sorgulanacak olsalar da, ilk basta "doganin firgasi" ile liretilmis gorsel kayitlar olarak, daha giivenilir,
daha adil ve daha 6zgiindiirler. Bunun neticesinde insan goziiyle goriilen ve elle ¢izilen mimari temsillere gore
daha giivenilir ve uygun bulunmustur. Mekanik goziin gordiigiiniin 1s18a duyarli kimyasallar yardimiyla kayit
altina alinmasi, insan faktoriiniin kolayca ekarte edilmesine neden olmustur. Dolayisiyla fotograftan gérmek
ile yerinde gérmek esdeger sayilmaktadir.

Ornegin, taninmis bir Ingiliz yazar, sanat ve mimarlik elestirmeni olan John Ruskin, daha sonra fotografa
bakis acisin1 degistirmesine ragmen, 1845'te Venedik'te yazdigi ve Diikler Sarayi’ndan bahsettigi bir mektupta
"neredeyse bir saray1 cebe koymak gibi" yorumunu yapmistir (Harvey, 1984, s.25). Benzer sekilde 1860
yilinda Ingiliz mimarlik tarihgisi James Ferguson, Architectural Photography Association'da James Robertson
ve Felix Beato'nun Kudiis fotograflarini tartisirken, "Ben Kudiis'e hi¢ gitmedim ama Kudiis bana geldi"
demistir (Elwall 1991, 5.396). Daha sonra mimari fotograflar yaygin olarak kullanilarak talep edilmistir, ancak
mimari bilgiyi aktarmada yetersiz sayildiklarindan, yapiy1 tek bir goériintiiye indirgeme veya yapiy1 sadece
fotografta gormenin dogru bir veri olmayacagi gibi nedenlerle de elestirilmistirler.

Gorintiilerin farkli sekillerde kullanilabilecegi, en agik sekilde bir binay1 tanimlamak ve tanitmak ya da
calismalariyla iligskilendirerek bir mimar1 sunmak icin kullanilabilir. Burada 6nemli olan soyutlama
kavramdir, ¢linkii Robin Wilson'in da isaret ettigi gibi, fotograf bir binanin dogrudan ikamesi olarak ¢ok sik
cekilmektedir (Wilson, 2005, s.265). Bordan’a gore; 6rnegin Gorsel 1’de Norman Foster'in tasarladigi bir
binay1 degil, onun adini tasiyan ofis tarafindan tasarlanan bir binay1 gérmekteyiz. 'Bu Norman Foster' diyerek
yaptigimiz sey, son derece karmasik olan mimari tasarim, insaat ve kiiltiir siirecini tek bir figiiriin bedenine ve

Gorsel 1. ‘Bu Norman Foster’:Chep Lap Kok Havalimani, Hong Kong (Fotograf: Iain Borden).
(https://www.tandfonline.com/journals/rjar20)

Goriintiiler ayrica, Mies van der Rohe' nin mimarisinin {inlii siitun detay1 gibi bir bina hakkinda daha fazla
ayrintt saglamak igin veya bir 6zel dairenin normalde erisilemeyen bir i¢ kismu gibi, bir binanin genellikle
gbzden kagan veya goriinmeyen bir pargasi gibi, daha fazla ayrint1 saglamak i¢in de kullanilabilir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Mies van der Rohe Kolon Detay1
(https://www.designboom.com/)
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Bu nedenle, goriintiiler genellikle binalar1 tanimlamak ve agiklamak icin basit bir sekilde onlar1 ekranda
yeniden yaratarak kullanilmaktadir. Bu agidan mimarlik tarihg¢ileri, Robert Elwall'un mimari fotograf¢inin
calismalarina iliskin degerlendirmelerinde gosterdigi gibi, mimari fotografcilikta uzun bir tartismanin bir
tarafin1 takip etmekte ve bu tartigmalar1 on dokuzuncu yiizyila kadar uzandirmaktadir. Sert, nesnel' ve ayrintili
goriintiileri ele alarak, Francis Bedford gibi (Gorsel 3) yumusak odakli ve atmosferik kalitede daha '6znel' ve
pitoresk goriintiiler iiretmeyi tercih eden diger tarihgilere hilkkmetmeye ¢alismiglardir.

Gorsel 3. Francis Bedford’un 18. Yﬁzyll ait fotografi
(https://monovisions.com/)

Mimarlik ve gorlintilleme iizerine ele aldigi yazisinda Borden; Julius Schulman’in her zaman kendi
fotograflarinda uygulama yapmayarak daha sonra 'mimari fotograf¢iligin amacinin tasarim hakkinda bilgi
aktarmak oldugunu vurgulamistir. O’na gore; kendi sanatina ¢ok fazla dikkat ¢ceken fotograftan sakinmalidir,
dolayistyla bunu basarmak i¢in kisi fotografa dikkat etmelidir (Borden, 2007, s.59).

3. IMGE URETIiMi

Richard Leppert, imge ile temsil, temsil ile gergeklik arasindaki iliskiyi: goriintiilerin bize gdsterdiginin ger¢ek
diinya olmadigmi, diinyanin diinyast oldugunu vurgulayarak imgenin gosterilen sey degil, onlarin yeniden
sunumu oldugu ve yeniden ortaya ¢ikma hali oldugunu ifade etmistir (Leppert, 2009, s.16). O’na gore aslinda,
imgenin temsil ettigi sey "gergek" diinyada olmayabilir, ancak hayal, kuruntu, arzu, riiya veya fantezi
diinyasinda var olabilir. Ne var ki baska bir yerde her goriintii bir nesne olarak var olur ve gordigiimiiz
diinyaya belli bir sekilde girmektedir. Bir fotografa, filme, videoya veya tabloya baktigimizda gordiigiimiiz sey
insan bilincinin {irlinii ve insan bilinci kiltiirdiir. Sonu¢ sudur: goriintiiler madenler gibi kazilip ortaya
konmaz; belirli bir sosyal ve kiiltiirel ¢evrede islevsel olarak rol oynamasi gereken seylerdir (Leppert, 2009,
5.16).

Her gériintii ayn1 zamanda gergekligin bir temsilini olusturur. Insanlar ilk kez gergege fotografla bu kadar
yaklasmustir. Fotografla birlikte yeni sanatsal hareketler ve stiller ortaya ¢ikmaya baslamistir. Fotograf, resim
sanatint kat1 kurallarindan kurtarmis, bdylece sanat ve gerceklik iliskisi fotograf sanatinda tartigiimaya
baglanmigtir. Fotograf gergegin yeniden iiretimi olarak goriilmiistiir. Teknolojinin siirekli giincellenmesiyle
birlikte gorsel iiretimi de artmis ve sanatla kurulan baglantilarda farkliliklar gostererek gilintimiize kadar
gelmigtir. Her yeni teknolojinin gelisimi sanati degistirmis ve doniisen sanat formu kendi teknolojisini
gelistirmistir. Ozellikle fotografin ortaya ¢ikmasindan sonra teknolojinin hizla gelismesi goriintiiye ses ve
hareket katmis, bu da yeni sanat dallarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Kisaca, imgeler gergeklerin zihnimizdeki yansimalaridir. Dinledigimiz miizik ve hikayeler, gordiigiimiiz yerler
ya da okudugumuz hikayelerde olaylarin gectigi yerler ve nesneler aklimiza gelir ve imgeler olusur. Ote
yandan sanatci, bu goriintiileri izleyiciye yeni bir alg1 ve gerceklik sunan bir sanat formuna doniistirmektedir.
Boylece gergekligin yerini imgelerin almasi, sanatta yeni olanaklarin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.
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4. MEKANIN GORUNTUSU

Modern mimariye ¢ok asina olan ve fotografta yeniden kurgulanan fotografcilarin modern mimarligin
anlagilmasina, kabul gérmesine ve yayginlagmasina biiyiik katki sagladiklar1 sdylenebilir. Yirmili yillarin
ortalarindan bu yana mimari fotografcilikta uzmanlagilmigtir. Sadece Almanya’da Andreas Gursky,
Chicago'da Hedrich-Blessing, New York'ta Ezra Stoller, Los Angeles'ta Julius Shulman degil Herbert Bayer,
Andre Kertezs, Ilse Bing, Man Ray, Iwan Baan gibi farkli temalar iizerinde calisisan isimler de vardir. Bu
fotograflarla mimari fotograf¢ilik ile sanatsal fotografcilik arasindaki smir bulaniklagmaya baglamstir.
Kusursuz teknik ve etkili kompozisyon ile insa edilen mimari fotograflar akillarda kalmistir.

Bir goriintii, kullanim alanina bagli olarak cesitli sekillerde tamimlanabilir. Imgelerin tiim tanimlarmna
baktigimizda bir varlik kavrami vardir. Bir imge ger¢ekte, yansimada, uzayda, riiyalarda, hayal diinyasinda
nerede olursa olsun, dnce zihnimizde olusur ve daha sonra farkli sekillerde ve durumlarda ortaya ¢ikar. Bu
durumlara gére goriintii farkli anlar gostermektedir. Ote yandan bu anlamlar zihne bir diisiinceyi, bir nesneyi,
bir yeri imgeler halinde iletir. Sanat, gercekligi bu imgeler araciligiyla yeniden iiretme ve yansitma eylemidir.
Sanatci ise imgeleminde algiladigi diinyay1 imgeleminde yeniden kurgular ve bu imgesel diinya tamamen
Oznel bir imgelem tarafindan siiziiliir ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan yeni kreasyonlar, resimlerle sanat
eserlerine aktarilir. Dolayisiyla sanat eseri, bir goriintliniin yorumlanmasidir.

Bu, bir binay1 nasil gorecegimiz konusunda bize rehberlik eden tek fotograf 6rnegi degildir. Aslinda, tiim
fotograflar az ¢ok temsil ettikleri yapilart nasil gordiiglimiize rehberlik etmektedir. Bir binayi1 yerinde
gordiiglimiizde, karsilasmamiz artik dogrudan degil, fotograf bizimle bina arasinda duran bir filtre gibidir.
Fotograf araciligiyla baz1 6n yargilar, fikirler ve beklentiler olusmustur. Yerinde olan her zaman beklenenden
farklidir. Bu nedenle, kiilt fotograflar her zaman tekrarlanamaz "doruk" bir gorsel deneyim aktardigi,
gercekligi asirt estetiklestirdigi ve gercekei olmayan "itopik" bir goriintii oldugu i¢in elestirilmistir. Aslinda
yapiyr "litopik" ve "estetik" olarak gdstermeleri yanlis degildir. Insanlar fotograflarin gercegi oldugu gibi
aktardigim ve tamamen seffaf bir ortam olmadigim kabul ederken, fotograflarin yapiya tam olarak uymadigina
dair yargilar olusmaktadir.

Ne var ki, fotograflarin yapilar1 yerinde gostermesi beklenirken, tasarlandiklari, insa edildikleri veya
sekillendirildikleri gercegi g6z ardi edilmektedir fakat fotograflarin yapilarin uzun siireli yasamlarinin
enstantane fotograflar oldugu gergegi goz ardi edilemez. Bu durum tek bagina fotografla glinlimiiz arasina net
bir mesafe olusturmaktadir. Bunlar g6z 6niine alindiginda fotografin yapisindan ¢ok fotografcinin yorumuna
atifta bulundugu diisiiniilmektedir.

Sibel Acar; mimarlig1 fotograf iizerinden ele aldigi yazisinda bu konuya su sekilde 6rnek vermistir; Selale ev
fotografi 6rneginde oldugu gibi Hedrich, binanin ¢evredeki doga ile biitiinlestigini géstermeyi tercih etmistir
(Gorsel 4).

Gorsel 4. Frank Lloyd Wright, Selale Evi
(https://www.arkitektuel.com/fallingwater-evi-selale-evi/)

Algak perspektif, konsolun cesurlugunu vurgularken, evin iizerinde bulundugu kayanimn yatay ¢izgisi konsolla
bir ritim olusturmaktadir. Sol {ist kdseye yerlestirilen bacanin olusturdugu dikey ¢izgi, sag alt kdsedeki uzun

pozlamadan elde edilen tiiliin selale gibi akisiyla dengelenmektedir. Dikey agaclar, agac golgeleri, selaleler ve
bacalar uyumlu bir sekilde uzanan dikey c¢izgilerdir. Yatay diizlemde paralel konsollar ve kayalar bu dikey
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cizgileri dik olarak kesmektedir. Ote yandan yapmin dikey ve yatay unsurlar1 dogada kaybolmamis, iizerlerine
diisen 151810 etkisiyle vurgulanmistir. Bu ayar ile Henrich, Wright'in tasarimini kendi anlayisi1 ve yorumuyla
fotograf kagidi iizerinde yeniden olusturmak igin fotograf teknolojisinin olanaklarmi kullanmistir (Acar,
2019).

5. SANCAKLAR CAMIi VE SiSIFOS FOTOGRAF SERGISi

Gorme araglar1 kullanilarak var olan mekén kisisel bir kadraja gore yeniden diizenlenerek goriintiiniin
hayatimizdaki onemi, gerceklikle olan iligkisi ve kiside biraktigi izlenimi degerlendirmeyi amaglayan
calismanm bu boliimii kisisel caligmalarla desteklenmistir. Yazar, Istanbul Biiyiikcekmece'de yer alan
Sancaklar Camii’sinden {irettigi 12 adet fotograf ile Sisifos adimi verdigi kisisel fotograf sergisi ortaya
koymustur. Caligmalar 75*125 cm ebatlarinda basilan c¢alismalar Armada Galerim Sanat Galerisi’nde
sergilenmistir.

5.1. Yap1 Analizi

Bunun yani sira, yapiin mimari olan Emre Arolat cami tasarlamanin temel sorunlarina, bi¢ime dayali giincel
mimari tartigmalardan uzaklasarak ve yalnizca dini mekanin 6ziine odaklanarak deginmeyi amaglamigtir. Proje
sahasi (Gorsel 5), ¢evredeki banliyd giivenlikli sitelerden yogun bir otoyolla ayrilan bir ¢ayirlik arazide yer
almaktadir (https://www.archdaily.com/).

Gorsel 5. Vaziyet Plani

(https://www.archdaily.com/)

Caminin st avlusundaki parki c¢evreleyen yiiksek duvarlar, kaotik dis diinya ile parkin sakin atmosferi
arasinda net bir sinir ¢izmektedir. Parktan uzanan uzun golgelik, disaridan gdriinen tek mimari unsur haline
gelmistir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Cami {ist alan
(Kigisel Arsiv)
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Bina bu golgeligin altinda yer almakta ve iist avludan parkin i¢inden gegen bir yoldan erisim saglanmaktadir.
Bina tamamen topografya ile biitiinlesmekte ve camiye girmek i¢in manzaradan, tepeden asagi ve duvarlar
arasinda ilerlerken dig diinya geride kalmaktadir (Gorsel 7).

Lo st 1 o
s AN v

= Sl kel faly faliely dabdl il sl el g

SECTIONE

Gorsel 7. Kesit
(https://www.archdaily.com/)

Cogu modern mimar, kiitle tasarimimin temel geometrik formlarini olusturan kiitleler arasindaki iliskiyi
dikkate alarak; tasarimlari briit beton, c¢elik, cam gibi malzemelerin olusturdugu yiizey dokularin
vurgulamaktadirlar. Bu tasarimlarda celik, cam ve betonun birlesimi, i¢ ve dis mekanlar arasindaki sinir1 seffaf
hale getirmektedir. Bu nedenle bir tasarim 6gesi olarak 1s18a biiyiik 6nem verilmistir. Bu projede de, Kible
duvar1 boyunca yer alan yariklar ve ¢atlaklar, ibadet alaninin yoniinii iyilestirir ve giin 15181min ibadet salonuna
stiziilmesini saglar (Gorsel 8).

Gorsel 8. Cami i¢ kisim
(Kisisel Arsiv)

Bu durum mekanmi gecirgen kilmakta ve kaliteyi birbirine baglamaktadir. Bu baglamda mimarlarin,
fotografeilarin kullandig1 anlami1 “insa etmek™ i¢in 15181 kullandig1 sdylenebilir (https://www.archdaily.com/).

Bunlara ek olarak, proje insan yapimi ve dogallik arasindaki ¢arpismadan olugmaktadir. Peyzajin dogal
egimini takip eden dogal tas merdivenler ile golgeligi olusturmak i¢in 6 metreyi asan ince betonarme déseme

arasindaki kontrast bu ikili iliskiyi gliglendirmeye yardimci olmaktadir (Gorsel 9).

—— —_— e

Gorsel 9. Girig kismina inen merdivenler.
(Kigisel Arsiv)
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Bu kisa notlardan ve c¢ogunlukla mimarlik tarihgileri ve cagdas sanat teorisyenleri tarafindan hazirlanan
mevcut literatiirden, mimarlik ve fotograf arasindaki iligski {izerine bir tartismanin ancak tretim baglamini
dikkate alan disiplinler arasi bir yaklasimla iiretken olabilecegi anlasilmaktadir.

5.2. Uretilen Gorseller
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(Kisisel Arsiv)

Sancaklar Cami yapisindan olusturulan bu 12 fotografi ele almak gerekirse, dncelikle {ilkemizde briit beton
yapilara olan yaklasimdan s6z etmek gerekmektedir. Mimarlik dergisinde yer alan modernizm ve briit yapilar
ile ilgili elestri yazisinda yazarin da bahsettigi {izere Oncelikle tasarimin ve briit betonun arkasindaki detayin
goriilebilmesi i¢in toplumun diger kesimlerinin tasarim kiiltiirii konusunda bilinglendirilmesi gerekmektedir
(Erkarslan, 2017).

Briit beton ile iiretilen mimari yapilar genellikle yalin ve sade bir temada kurulmaktadir. Bu noktada tek
faydalanilabilecek eleman 11k olmaktadir. Fotograf iiretiminde olduk¢a 6nemli olan 151k kavrami, bu kadar
sade bir yapida kullanilirken tam aksine c¢eken kisiyi zorlayabilmekte, c¢alismalar1 tekdiize hale
getirebilmektedir. Bunun yan1 sira, bu kadar sade ve detay tizerine kurgulanan gorsellerde mimar hakkinda
bilgi edinmek de daha kolay olmaktadir. Ornegin Emre Arolat’in ne kadar detaylara dnem veren bir mimar
oldugunu gorsellerdeki ¢izgilerin paralelliginden, tesisat ¢izgilerinin hepsinde ayni hizada konumlanmig
olmasindan ¢ikarabilmekteyiz.

Dahasi, tek bir noktadan 151k alan yapidan ve sadece iki malzeme ile ¢oziimlenmis mimari projenin seri haline
getirilmesinin handikaplar1 da mevcuttur. Sergilenen mekanda sunum tercihi ritim ve diizeni korumakta fayda
saglamaktadir. Uretilen isin etkisi, mekanin i¢indeki ifade bigimi ile etkisiz de kalabilir, ya da tam aksine etkisi
artirilabilir.

6. SONUC

Aslinda, on dokuzuncu yiizyill mimarlik fotografciligi, gériinmeyen ve yine de devam eden bir goriintii
manipiilasyonu ve fiziksel rotus tarihi ile karakterize edildiyse, bu diisiinceler modernist uygulamalar1 daha da
radikal bir sekilde bilgilendirmistir. Mimarlik anlamindan kolay kolay vazge¢cmez, metin degildir ve sesi
yoktur. Konusamaz. Bu nedenle o tarihler insa etmelidir. Brecht'in "aslinda bir sey insa edilmelidir" sozii
Walter Benjamin'in "Fotografin Kisa Tarihi" adli denemesinde alintilanmigtir. O bu konuda: bu sorunun nasil
coziilecegi konusunda imgeleme yolunun ise yarayacagini belirtmistir. En kaba haliyle, diyalektik imgeleme,
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karsilagtirmada oldugu gibi imge c¢iftlerini canlandirmak anlamina gelebilir. Walter Groupius ‘“Pozlama
sirasinda neyin ve nasil bir goriintiiniin olusacagimi mimar mi éngoriir, yoksa fotograf¢r mi1?”” diye sormaktadir
(Rosa 1994, s.17). Dolayistyla, 15181 kendine malzeme yapan iki ayn tasarimei olarak fotograf¢i ve mimarin
uyum i¢inde olmasi gerekmektedir. Bu nedenle mimarlar kendi mimari diisiincelerini aktarabilecek, tarzini
kendilerine yakin bulduklari fotografcilarla calismay1 yeglemis olmalilar. Ornegin, Beatriz Colomina ve Jean-
Louis Cohen, Le Corbusier'in onun teorilerini ve yazili basina iliskin derin anlayisin1 desteklemek i¢in
fotograflarda yaptig1 degisiklikler {izerine bolca yazmislardir. Bagka bir 6mek olarak, Richard Neutra, Julius
Shulman ile; Le Courbusier, Lucian Hervé ile uzun yillar ¢alismistir. Bu mimarlar, yaratim siirecinin ¢izim
masasinda ve santiyede sona ermediginin farkinda olarak fotograf araciligiyla goriintii iiretilmesinin,
yayilmasinin ve bu yaygin goriintiilerin izleyiciyle siiregiden bir iletigsim halinde olmasinin bu siirecin 6nemli
bir bileseni oldugunu biliyorlardi. Bu anlamda fotograflar da yapilar kadar mimarinin pargasidir.

Bununla birlikte, tarihgilerin hitap edebilecegi mimarlik yelpazesiyle ve ayni derecede Onemli olarak,
mimarligin metinsel agiklamalarinda bagvurulan tiim entelektiiel kategorilerle karsilastirildiginda, bu tiir
gorintiileme teknikleri genellikle bir sekilde indirgemecidir. Gergekten de, 6zellikle yaymlanmis kitaplarda
yazarlarinin en bilgili ve derin olmaya ¢alistiklart mimari tarihin {iretimini konusunda bu tiir imgeler genellikle
en normatif modalarda kullanilmaktadir. Mimarlikla ilgilenenlerin ¢ogu bu konuyu binalar1 ve tasarimcilarini
tanimlamak ve tanimlamaktan ¢ok daha fazlasi olarak gorse de, mimari tarih basili olarak goriintiilendiginde
bir sekilde tam metodolojik tanimlama ve tanimlama diizeyinde durmaktadir ve baska yerlerde kirmak i¢in ¢ok
sey yapilmaktadir.

Sonug olarak imgelemede kesfetmek i¢in daha fazlasini nasil yapabiliriz? Mimarligin daha genis anlamlar1 ve
baglamlarini fotograf araciligiyla nasil ortaya koyabiliriz? Mimarinin tam aktarimimi nasil goriintiileyebiliriz?
Bu sorular alaninda basarili olmak isteyen mimarlar ve fotografcilar icin her zaman baki olacak ve bu iki
kavram birbirinden beslenerek iiretilen yapilara katkisi ortaya ¢ikacaktir.
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