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OZET

Tiirkiye toplumu gegmisten giiniimiize farkli inang sistemleriyle bulugmus, bu farkli inangsal algilama bi¢imleri Tiirkiye toplumunun
gerek giindelik yasamini gerekse estetik diinyasini dizayn etmekte etkili olmustur. Animizm, Eski Tiirk Dini, Samanizm, Hint, Cin
ve Tibet inang sistemlerinden Islam’a ve Anadolu Islami’na uzanan inangsal dinsel degisim toplumun kendini ifade etme
zamanlarinda, algilama ve anlamlandirma bigimlerinde yansimasini bulmustur. Tiirklerin eski inanma bigimleriyle, Samani inang
bicimi sikica kaynasmis, bu iki inanma bigimi, gdcebe-kandas toplum yapisindan ve bozkir cografyasindan ¢ikan, dogayla siki
baglarin1 kaybetmemis bu topluluklarin renkli ve bir o kadar biiyiilii bir diinyaya sahip olmalarint saglamustir. Gerek yaradilig
hikayelerindeki biiyiilii ilerleyis ve oncesinde aktarilan ayin formu, gerekse boylesi bir kokensellik iginde iireyen ve birbirini
besleyen inanma bigimleri evreni algilama ve nesnelerle iliski kurma aligkanliklarini ne gibi 6zelliklerle donattiginin da ipuglarim
vermektedir. Tirk toplumu, OSliilerin, cinlerin, ruhlarin inanma bi¢imlerinde etkili olduklari irrasyonel bir evrenden gelecekteki
yasamini diizenlerken kullanacagi kimi inanca dayali bakis agilarin1 miras olarak almus, giindelik hayatin1 diizenlerken bu biiyiilii
evrenin pratiklerini kullanarak kiiltiiriinii yagatmaya devam etmistir. Animistik inang ve dogaiistii ile kurulan iliskide neredeyse biitiin
yabanil topluluklarda kabul gdren ve yasama gegirilen inangsal algilama bigimleri; Samanizm, Eski Tirk Dini, Hint, Cin ve Tibet
inang sistemlerinden yansiyan orgiiler, Islam ve biitiin bu inanma bigimlerinin Anadolu Islaminda yansimasimi bulan bakis agilari
Tiirk seyircisinin sahneyle, oyunla ve oyuncuyla kurdugu iliskisinde ya da baska bir deyisle seyir estetiginde her zaman etkili
olmustur.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, inanglar, Tiirk Seyircisi.

ABSTRACT

Turkey society has been met with different belief systems from past to present; these different religious perceptions have had a big
impact on both everyday life and designing aesthetic world of Turkish society. The religious change from the old Turkish religion,
animism, shamanism, and Indian, Chinese and Tibetan belief systems to Islam and Anatolian Islam have been reflected in the ways
of self-expression of the society in terms of perception and interpretation. The old beliefs of the Turks and the Shamanic beliefs are
firmly fused; these two forms of convictions led to a colourful and magical world that emerged from the nomadic-consanguineous
community structure and the steppe geography, and which had not lost their close ties with nature. The magical progression in the
creation stories and the form of rituals conveyed before, as well as ways of believing that proliferate in such a primordial origin while
nurturing each other, give clues about their perceptions relating to the universe and the way they correlate with objects.
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1. GIRIS

Sanat, nerede lretilirse iiretilsin, anlama ve anlamlandirma yetisine sahip bir alimlayici kitle ile baglantilidir.
Alimlayic1 dedigimiz kitle, aslinda belirli bir cografya, belirli bir zihniyet, belirli bir kiiltiire ait olan bireyleri
isaret etmekte, sanat genelde bu bireylerin bir araya gelislerinden dogan ¢oklu bir degisim ortami olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Kolektif bir eylem olmasi agisindan 6nem arz eden bu aktivitede kiiltiirel ve sosyolojik
Ogelerle donanmis bireyler olan ve sanat {iriinlerine begeni dlgiitleri, estetik yargilari, psikolojik duyarliklari,
dikkatleri, algilama ve anlamlandirma yetileriyle yonelen bu alimlayici kitle genelde “seyirci” adiyla
anilmaktadir. Seyirci fenomenini kuran ana dinamiklerden biri kiiltlirdiir. Kiiltiir olgusu biinyesinde 6énemli
varyasyonlar i¢ermektedir. Kiiltiir olgusunun igerdigi dnemli varyasyonlardan birisi de inangsal / dinsel
yapidir ve bu yapr Tiirkiye toplumunun seyretmeye dair bakisim1 kuran etkileri icermektedir. Inangsal /
Dinsel degisim ekseninde Tiirkiye toplumuna baktigimizda; bu toplumun Animatizm ve Animizm, Eski Tiirk
Dini, Atalar Kiiltii, Orta Asya Saman Inanci, Hint, Cin ve Tibet Inan¢ Sistemleri, Cin inan¢ Dairesi ve
Taoizm, Budizm, Zen Budizm, Iran cografyasindan kokenlenen Maniheizm, Mazdekizm, Zerdiist ve
Nestoryen Hristiyanligi, Islam ve Tasavvuf gibi inang sistemlerine dahil olduklar1 goriilmektedir.
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2. KAVRAMSAL CERCEVE

Tirkiye Tiyatro Seyircisinin seyir estetigini bi¢imlendiren, onun oyunla ve sahneyle iliskisini kuran etkileri
inangsal / dinsel yapidan gelen Ogretilerle iliskilendirmeyi amaclayan bu calisma, Kiiltiirel Bakis’in
imkanlartyla olusturulmustur. Oldukga genis bir evrene sahip olan ve ¢ok zaman goreceli veriler sunabilen
Kiiltiir olgusu, akademik diinyada dikkatle izlenen ve itina ile yaklasilan bir alandir. Ozellikle halk
kiiltiiriiniin sundugu veriler genellikle bu alanin s6zlii olmasindan dolay1 siklikla siiphe ile karsilanmiglardir.
Bu durum, ¢ogu aragtirmacinin halk kiiltlirinii ve gliniimiize kadar ulasan kaynaklar1 dislamasina neden
olmustur. Siradan halkin ve onlarin gilindelik kiiltiirlerinin akademik caligmalara girmesinin demografi ve
sosyoloji anlaminda yalnizca nitel ve nicel arastirmalar aracilifiyla gergeklesebilecegi inanci, halk kiiltiirii
alanina mesafeli durmay1 getirmistir (Ginzburg, 2011:21). Bir nevi akademik tutuculuk denilebilecek bu
aligkanlik, diinyanin bir¢ok lilkesinde esneyip asilsa da Yakindogu ve Tirkiye gibi iilkelerde ozellikle
akademik caligsmalarin 6niinde hala siki bir engel olarak durmaktadir. Suraiya Farouqi de ayn1 sikintilardan
bahsetmekte ve konuyu hem Tiirkiye sinirlarina cekmekte hem de tiyatroya getirmektedir.

“Tiyatrobilimciler, hem Osmanli topraklarinda koklii bir gelenegi olan tuluat tiyatrosuyla, hem de 19.
yiizyilim ikinci yarisinda Istanbul'da hizla popiilerlik kazanan Avrupa kaynakli repertuar tiyatrosuyla
ilgilendiler. Ama biitiin bu degisik sanat dallarin1 toplumsal ¢erceveleri i¢inde bir arada inceleme denemesi
neredeyse hi¢ yok. Bu eksiklik, kismen bircok Yakindogu ve Tiirkiye uzmanimin yéntem konusundaki
tutuculuguyla agiklanabilir”(Farouqi, 2011: 2-4).

Bdylesi bir tutuculuk sonunda, 6zellikle tiyatro sanati ve onun toplumsal ¢evresi ve seyircisi ihmal edilmistir.
Yakin zamanlarda kiiltiirel ¢alismalarin artmasi, Osmanl — Tiirk Kiiltiirline dair kaynaklarin ¢ogalmasi, bu
veriler 15181inda Tiyatro Seyircisi’nin seyir estetigine yonelmeye imkan tanimistir. Calismanin ana hedefi
seyir estetigi ve seyirci fenomenine kiiltiirel referanslar aracilifiyla yaklasarak, kimi veriler ortaya atmak ve
zihinlerde bu alana dair kimi sorular olusturarak, Tiirkiye seyircisinin bakisimni kuran estetigin kdkenlerine
dair saptamalar yapmaya calismaktir. Bu anlamda siirekli olarak arastirmacilarin oniine ¢ikan ve onlarin
ilerleyisini, enerjilerini olumsuz olarak etkileyen seyirciye dair bilgileri onun kiiltiirel dogasina dair verileri
g6z ard1 ederek, muhakkak nitel ve nicel ¢alismalar {izerinden okumay1 dayatan bakisi kirmak adina bir
deneme olarak kabul edilmesi umulan bu ¢alismayi, seyirci ¢alismalari alaninda 6nemli bir isim olan Dennis
Kennedy’den bir alintiyla karsilamak yerinde olacaktir. Kennedy’e gore “seyirci bedensel bir varliktir ama
giivenilmez bir olusumdur (...) Seyirci homojen bir sosyal ve psikolojik grup degildir (muhtemelen de hi¢
olmayacaktir) (...) seyirci hakkinda sdylenebilecek herhangi bir sey bir dereceye kadar yanlistir” (Kennedy,
2009: 3). Boylesine kaygan bir zemin sunan ve neredeyse bir paradokslar evreni olarak da tanimlanabilecek
olan seyirci konusuna mesafeli yaklagim bir taraftan anlasilirken, bir taraftan da Tiirk Tiyatro Seyircisi ile
ilgili caligmalara bir yerden baslamanin geregi agiktir.

3.,TURK TOPLUMUNUN GECMISTEN GUNUMUZE IiLiSKIiLENDiIGIi DIN VE INANC
SISTEMLERININ SEYIRCIiNiN SEYiR ESTETIGINE ETKiLERI

3.1.Dogaiistii Inang Sistemleri

Gogebe-kandas toplumlarin temel karakteristiklerinden birisi de kutsal ile olan iligkileridir. Bu yaklagimin
kokeninde animizmi Onceleyen ve alisilmamig yetileri evrende goriinmez bir kuvvet anlaminda manaya
baglayan Animatizm vardir. Doga-iistii bir kuvvete inanma bi¢iminde kendisini gosteren bu inang¢ dizgesine
gore insanlarda, yerlerde ve canli ya da cansiz nesnelerde kutsal ya da ilahi bir kuvvet bulunmakta, biitiin
iyilikler bu kutsal kuvvetten gelmektedir(Bates, 2013:444). Animizm, inan¢ baglaminda 6nciilii Animatizm’i
devam ettirmistir. “Animizme gore, tabiat canli idi. Yani bir ruha sahipti ”(Eliade,1990: 45) Daglarin,
taglarin, bitkilerin, gollerin, nehirlerin, agaclarin, glinesin, ayin, yildizlarin, hepsinin cani vardi ve iglerinde
bir ruh tagimaktaydilar. Eski Tirkler de dogada bir takim gizli kuvvetlerin olduguna inanmaktaydilar.
Tiirkler, yagiz-yir ve iduk yir-suv (kutsal yer-su) ruhlarindan baska, insanlara kut verdikleri ve bagl olduklar
kozmik aileleri belirlediklerine inanmalar1 nedeniyle tiim doga unsurlarina saygi duymakta ve onlar i¢in
ayinler diizenlemekteydiler(Esin, 1979: 99). Eski Tiirklere gore de evren ruhlarla doluydu. Daglar, taslar,
irmaklar (yer ve su) tiimiiyle can tasimaktaydi. Ugruna kurban adayip, dua ettikleri daglar, goller onlar igin
sadece cografi tanimlamalar degil, tamamiyla insani edimlerle donatili, konusan, hisseden, duyan, evlenip,
¢oluk cocuga karisan canl varliklardi(Inan, 2006:50-51).

Eski Tiirklerin inanma bigimlerinden bir tanesi de gdgebe kandas toplumun 6énemli bir yansimasi olan Atalar
Kiiltii’ydii. “Atalar Kiiltii; "diinyada yasarken ruhsal yonden kudretli Kisilerin 6ldiikten sonra da, ailelerini ve

-

toplumlarin1 korumaya devam edecegi" inancina dayanmaktaydi. Bu kiiltsel inangtan da anlasilabilecegi gibi,
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Eski Tiirkler her insanin bir ruha sahip olduguna inanmaktaydilar. Eski Tiirkler'e gore ruhsal kimlik 6liimle
yok olmuyor, varligina dliimden sonra da devam ediyordu. Eski Tiirkler'deki bu ruhsallik inanci; son derece
genis bir spiritiiel anlayis1 da beraberinde getirmistir. Ve daha sonralari Samanizm'le de biitiinlesen bu
inanglari, yagsamlarinin her alaninda "ruhlarla irtibat kurulmasina" da zemin hazirlamigtir”(Candan, 2008:30).

Eski Tirklerin, Bozkirlarda yasayan eski topluluklarin esas dini ise Gok Tanrt ve Tengri
inancidir(Kafesoglu, 2015:295). Gok tanr1 bazen gokle 6zdeslestirilmekte fakat genellikle evrenin gokte
oturan yaraticisi olarak algilanmaktadir. Yaradilisgtan sonra goge c¢ekilmis, temsilcilerini yeryiiziine
gondermistir. Bununla birlikte insanlara tamamen mesafeli durmamis, ona ihtiyag¢ duyduklarinda yanlarinda
olmustur. Her seyi o yaratmistir, ezeli ve ebedidir(Coruhlu, 2002: 18). Hun dini olarak da bilinen bu din,
zaman i¢ginde Samanilik ile adeta biitiinlesmis ve birbirlerinden ayrilmaz bir hale gelmisler, béylelikle ortaya
kutsalla yogun iligkili bir inang sistemi ¢ikmistir(Candan, 2008: 32).

Orta Asya samanligy, ilkel topluluklara 6zgii inanglarla uzlasabilen, ibadet ile ilgili uygulamalar ilkel-kandas
topluluklarinkiyle ters diigmeyen temel bir inang bi¢imidir. Samanilerin tipik ve temel islevi, goge ¢ikis ve
yeraltina inigin dogurdugu esriklik halini performe etmeleridir. Ister sirra-erme toreni, ister riiya ya da
hastalik, hangisi olursa olsun, saman i¢in ana eylem, saman adayinin simgesel olarak Slip dirilmesidir.
Dogranma, kesilme, karnin yarilmasi ya da viicudun parcalara ayrilmasini da kapsayan bu siiregte saman,
oliiler diyarinin ve dliime dair mitolojinin kimi yansimalariyla kars1 karsiya kalmaktadir(Eliade,1999:80).
Samanlarin hastalar1 sagaltmak ve 6te diinyaya gidislerinde 6lenlerin ruhlarina eslik etmek gibi baslica iki
cesit gorevi vardir. Devlerin, cinlerin ya da kotii ruhlarin hastalarin ruhunu alip gétiirdiigli ya da cinlerin
insanlarin icine girerek onlar1 hasta ettigi inanci, samanin bir sifaci gibi, bir doktor gibi algilanmasini
saglamistir(Ornek, 1971: 54-58). Bu performansa dayali ilahi yolculuk siireci, yalniz saman ayinlerinde
degil, Yaratilis hikayelerinde de vardir. Yeryiizlinlin yaratilisi, tanrilar ve yaratilmis kisi arasindaki
performatif yolculukla uyusmaktadir. Temelde ortak Oykiiler iceren bu hikayelerden Tengere Kayra Kan ve
Erlik arasinda yasanan catigma sonrasinda Yeryiizii yaratilmistir(Radloff, 2008:18-20). Bu sagaltim ve
iyilesme, Tiirk seyircisinin komedi oyunlariyla iligkisini de ortaya koymaktadir. Gegmisten gilinlimiize bu
seyirci sagaltilip uyumlanarak yeniden giindelik hayatina donmektedir.

Turk kiltiirii, oliilerin, cinlerin, ruhlarin inanma bigimlerinde etkili olduklar1 bu irrasyonel evrenden
gelecekteki yasamini diizenlerken kullanacag: kimi kiiltiirel driintiileri miras olarak almistir. Tiirkiye Insan
giindelik hayatini diizenlerken bu biiyiilii evrenin pratiklerini kullanarak kiiltiiriinii yasatmaya devam etmis,
anilan aliskanliklar seyir estetiginde de yansimasini bulmustur. Tiirk tiyatro kiiltiirinde seyircinin sahneyle
iligkisini kuran bakigin 6nemli dinamiklerinden birisi olan Hayal / Gergek ve Hakikat algist bu dénemin
yansimalarini biinyesinde barindirmaktadir denilebilir. Hayal-Gergcek ya da algilanan ile goriilen arasindaki
mesafe, illizyon ve gergeklik iliskisi Tiirk tiyatrosunda seyirci fenomeni s6z konusu oldugunda basli basina
bir bilgi alan1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. Hayallerin yansimasindan agiga ¢ikan gergekligin birbirine karsit
dogasimi dogru okumak, bu pratiklere yon veren somut algilama alanina bu dénem araciligiyla nasil niifuz ve
miidahale edildigini gosteren daha genis bir diigiinsel haritay1r géz oniine serme imkan1 da vermektedir. Bu
daha genis kiiltiirel haritaya basvuruldugunda Tiirkiye seyircisinin Animist, Samanist donemlerindeki inang
bicimlerinden gelen etkiler rahatlikla tespit edilebilmektedir. Oliip-dirilme, katlar arasinda seyahat, sagaltim,
gercekle diissel olanin i¢ ice gecmesi gibi olgular ya da zamanla ve mekanla iliskilenme bigimleri, Tiirk
seyircisinin sahneyle, oyunla ve oyuncuyla kurdugu iliskisinde devam etmistir. Animistik inan¢ bi¢iminden
gelen ozellikler, dogaiistii ile kurulan iliskide neredeyse biitiin yabanil topluluklarda kabul géren ve yasama
gecirilen samani inanca ait algilama bigimleri Osmanli-Tirk tiyatro seyircisini de etkisi altina almustir.
Ayinler ve ritlieller araciligiyla dogayla uzlagsma cabalarini toplu katilimla var eden ve yansimasini koy
seyirlik oyunlarinda da gordiigiimiiz oyunun hem nesnesi hem 6znesi olma durumu, yani oyunu hem izleyen
hem de oynayan olmasi, i¢indeki oynayan insan1 korumasina yol agmustir. Saman Ayinindeki seyircinin
toplu katilimi, Yolculugun Bir Pargast Olma, Saman U¢masin Diye Tutma (Koecherova, 1995:83) Tiirkiye
Seyircisinin oyun izleme aligkanliklarii etkilemistir. Oyuna ve oyuncuya miidahale, bu algmin
izdiistimlerindendir denilebilir. Fuat Kopriili’niin iyi bir meddahu tarif ederken kullandigi “el sakasina gelir
olmak” (Kopriilii, 1999: 409) bu seyircinin sahneyle ve oyuncuyla arasindaki mesafeyi nasil algiladiginin bir
gostergesi gibidir ve bu alginin nedenselligi saman ayinlerindeki katilimci form ile uyusmaktadir. Seyircinin
izledigi Karagdz oyunlarinda, 6rnegin, Ferhad ile Sirin’de bas1 kopan esek yine ayakta durmakta, Tahmis
oyununda ise ortadan ikiye béliinen esegin parcalarini kenetci birbirine kenetlemektedir. Oliip dirilme,
parcalara ayrilma, yeniden birlesme gibi triiklerin sorunsuz bir bi¢imde algilanmasi ve bu oyunlarin seyirci
tarafindan sahiplenilmesi gene bu inang dairesinin etkisiyle iligkilidir denilebilir.
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Inangsal evreden yansiyan algi, sonrasinda seyir ve dinleme aliskanliklarinda rahatlikla gdzlenebilmektedir.
Meddah Hikayelerindeki Kusun Kanadinda Yolculuk, Kirk Giin Kirk Gece Yol Alma, Bir Hintte Bir Cin’de
Olma, Zamanin ve Mekanin kirilmasi sonucunda ortaya ¢ikan algi, irrasyonel evren algisinin sonuglari
olarak kabul edilebilir. Oyunlardaki kimi mekan ya da aksesuarlarin mantik sinirlarini zorlayacak kadar
abartil1 bir bicimde kullanilmasi, seyircinin diigselligi algilama sinirlarina giivenilmesinin bir sonucu gibidir.
Soyutlamanin olanaklariyla olusturulan bu algida, gercek degil soyutlanmus formlar vardir. Ornegin, Ferhat
ile Sirin oyununda sarki biter bitmez penceresinden atlayan Karagdz, yuvarlana yuvarlana hemen evinin
onilindeki Elmadagi'na diismektedir. Koca Elmadagi boyutsal olarak Karagoz'iin evinden kiigiiktiir(Kudret,
2013:406). Ama seyirci i¢in bu yadirgatici degildir, o kiigiik yiikseltiyi Elmadagi varsayar. Ferhad'in
Amasya'daki Flma Dag'i, Mecnun'un Arabistan'daki ¢olii, hem Amasya'da, hem Arabistan'da, hem de
Karagdz'liin evinin oniindedir. Serez ile Selanik arasinda oldugu sdylenen Kanli Kavak(Kudret,2013:542),
giiniin birinde Karag6z'in evinin Oniinde ylikselebilmektedir(Kudret,2013:541). Seyirci, kavagr hem
Karag6z'iin evinin 6niinde hem de Serez-Selanik yolu iizerinde farz etmektedir.

3.2. Orta Asya Inang¢ Sistemleri

Tirklerin kultirel dinyasim sekillendiren diger 6nemli inanca dayali etki Hint, Cin ve Tibet inang
sistemlerinden gelmektedir. Ozellikle Hint diisiincesi ve Cin Felsefelerinin etkileri Tiirklerin evreni kullanma
pratiklerinde, eylemlerini diizenleme bi¢imlerinde oldukea etkili olmustur.

Hint kiiltiirli, Asya cografyasini deneyimleyen topluluklarin manevi diinyalarini bi¢imlendiren 6nemli bir
inan¢ ve diisiince kaynagidir. Merkezinde kurtulusa yonelme vardir. Kurtulus, ancak oliim ve hayat
¢emberinden ¢ikigla miimkiindiir. Bu zinciri kirmanin bir imkani olmadigindan, insanoglunun gabalari
bosunadir. Varligin sirrina ermek, insanin ancak kendi igine doénmesiyle mimkiindiir. Hint diisiincesi,
varligin 6ziini bu diinyanin gegici sekillerinin ardinda bulmaktadir. Diinya gercekligin degil, goreceli
olgularin sahnesidir. Soyutlara yonelis, kisisellik ve bireyselligi fazla dikkate almamaya neden olmaktadir.
Hint disiincesinde makbul olan, i¢sel hallerin “miisahade” ve “murakabesi” ile bu diinyanin goriiniimlerinin
ardinda var olanin aranmasidir. Bu 0gretiye gore goniil goziine c¢ekilen perdenin aralanmasi
gerekmektedir(Shayegan, 2008: 181). Bu inang dairesinde birey olma 6nemsiz sayildigindan, kisilik ve
benlik de fazlaca gelismemistir. Diislince, 6zdeslik ve mutlak birlik arayisinda oldugu igin de toplumsal
iligkilerde katilimcilik ve birlik hep fazlasini isteyen nefsin ¢ikarlarina tercih edilmektedir. Sonug olarak
muteber ve kesin olan tek bilgi, kendini bilmektir. Bu inang, varlig1 bir biitiin olarak kusattig1 i¢in Hintlilerin
diinya islerine ilgisiz kalmalarina neden olmustur. Asya kiiltiirlerinin ruhu Bati kiiltiiriiniin ruhundan daha
karmagiktir. Kadim kiiltiirlerin kokli birikimi, deneyimi getirirken, deneyim ise ic¢inde barimndirdigi
ezilmislige dair tecriibeyi icermektedir. Bu yiizden bu kiiltiirlerin iirettigi insan malzemesine bakildiginda,
ruhlarinin belli bir denge iginde oldugu, keskin taraflarinin torpiilenip, piirlizsiiz hale gelmis oldugu
gozlemlenmektedir. Sorunlar karsisinda metanetle durmak, kendini telkin edip “bu da gecer” diyebilmek
boylesi bir ruh olgunlugunun sonucudur. Bu yaklasim, diinyanin bosunaligi, higligi dislincesinden
kaynaklanmaktadir. Diinyanin diizenine miidahale edemeyen insan, olaylar1 kendi haline birakmayi, bir
seyleri degistirmek icin bosu bosuna ¢aba sarf etmemeyi aliskanlik haline getirmistir. Evrenin sirlarini
algilamak konusunda akil yetersiz kalmaktadir, insanin giicii sinirlidir. Diinya, zamanin akip gittigi bir seyir
mekani, insanlar da bu gosterinin seyircileridirler. Kalender bir yapiya sahip olmak, ruhun rintlik yoluna
yonelmek, diinya nimetlerinden uzak durmak, yasami ciddiye almamak, giindelik hayatinda ironiyi ustaca
kullanmak bu biresimin sonuglarindandir (Shayegan, 2008:154-156). Hint diistincesinin Tirk kiltirinii ve
Tiirk insanini derinden etkilemis dgretilerinden olan diinyanin bosunaligi, “bu da gecer” belirlemesinin farkl
bir diizenlenisi Cin’de, Tao felsefesinde yansimasini bulmaktadir. Biitiin kiiltiirlerde karsilagilan bosluk,
gecicilik kavramini &ne siiren ve “I¢ hayatimizi kesfe calismak ¢ok konusmaktan daha iyidir! ” (Lao-Tzu,
1963:25) diyen Lao Tzu, insam kendi i¢ yolculuguna rotalandirmaktadir. Tao Yolu, bagka bir deyisle
yapmamak veya davranmamak yontemini izlemektedir. One cikardigi “Kamil Insan” 6nermesi, kendi
varliginda boslugu gerceklestirerek akisin disinda kalmakta, eylemsizligi se¢gmekte, boylelikle evrensel 6liim
ve hayat ritminin boyundurugundan kurtulmayir ummaktadir. Ruhunu her tiirlii kosullanmadan arindiran ve
Tao’nun birlik ve biitlinliigline ulasan kisi, kesintisiz bir esrime i¢inde yasamakta, bu esrime gezintileri i¢
yolculuklara tekabiil etmektedir (Eliade, 2003: 32-37).

Eski bir Tiirk gelenegine gore; kabile, boy, asiret gibi yapilanmalarda hiikiimdarin dini neyse ona tabi olan
halki da o dine girmektedir. Goktirk Kagani To-Po Han‘in Budizm’i kabul etmesiyle, Budizm Tiirkler
arasinda da yaygmlagmgtir. Ogretisinin merkezinde ruh’un 6lmezligi ilkesi yatan Budizm’de benlik,
reddedilecek bir seydir. Bu hedefi gerceklestirmek icin dort yiice yol, ya da gercekle iligkilenmek
zorunludur. Bu gergekler, istirap, yasama arzusu, acilarin yok edilmesi yani Nirvana ve acilarin yok
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edilmesine giden yol olarak belirlenmistir. Bireysel varligin 6telenmesi ve ruhun kurtulusu, benligin
reddedilmesini goze almayi gerektirmektedir (Turan, 2010:130). Bu inanma bi¢iminde kisiler oliim
sonrasinda daha iyi bir yeniden bedenlenme hakki elde etmektedirler. Tenasiih inancina denk diisen bu
inanma bi¢iminde Buda’ya gore diinya, insanlarin iyi veya kotii davramislariyla stirekli olarak yeniden
yaratilmaktadir (Eliade, 2003: 106-108). Tao ve Budizm Ogretilerinin biresiminden olusmus olan Zen
Budizm’e gore ise “Zamani gelince bir tetik gbz acip kapama siiresinde ses ¢ikaran biitiin vurgu diizenini
isletiyor. Zihinde de buna benzer bir mekanizma olmali; zamani gelince simdiye dek kapali kalmig bir perde
kalkiyor, yepyeni bir diinya ¢ikiyor ortaya. Yasamin ezgisi, rengi degisiyor. Iste zihindeki bu olusuma, ya da
acilima Zen ustalar1 satori” (Suzuki,1997: 80) demektedirler. Ice yolculuk olgusunu &ne gikaran, kisinin
simgesel olarak bir i¢ gorii edinmesini, nesnelerin ve seylerin 6ziinli sezgi yoluyla kavramasini, simgesel
anlamda kisiye lgiincli goziinii agmasini dneren bu Ogreti, Tirk kiiltlirlinde seyretmeye dayali pratiklerin
onemli bir belirleyicisi olmustur. Orta Asya Ogretilerinin yansimalarini biinyesinde tasimaktadir ve bu
ozellikler seyircinin seyir estetigine de yansimistir. Diinyanin gelip geciciligi, bir anlamda onun yalan diinya
olmasiyla iligkilendirilirken, diinya tasavvurlariyla ilgili konusmalarda geleneksel insan, siklikla “yalan
diinya” soylemi tizerinden diinyayla ilgili bakisin1 kurmakta, “Ah insan, su yalan diinyanin, su makbere-i
fenanin, su alem-i belanin zaman-1 baharini olsun bag-1 irem derununda bir nefes oyalandiracak bir adem
tasavvur edersen aldanirsin. O yalan bu yalan! Insan ne ile oyalansin?” ( Tevfik, 1995: 79) diyen Mehmet
Tevfik’in altim1 ¢izdigi bu diinyanin gelip geciciligi, giindelik hayatin biitiin alanlarinda Osmanli-Tiirk
seyircisinin eylemini bigimlendirmektedir. Diinyanin bos, yalan diinya olmasi, karsisinda seyirci, tepkisini
diinyay1 ciddiye almama, diinyayla dalga ge¢cme seklinde olusturmaya baglamistir. Karagoéz, Meddah,
Ortaoyunu gibi geleneksel halk giildiiriilerine bugiiniin goziiyle baktigimizda, Orta Asya Inang sistemlerinin
etkisi rahatlikla goriilmekte, “halk giildiiriilerinde giildiirerek diisiindiirme, eglendirerek elestirmeden ¢ok bu
diinyay1 ciddiye almama, dnemsememe, bu diinyayla dalga gegme olgular1 agir basmaktadir” (Ipsiroglu,
1998: 79-80). Soyutlara yonelis, varligin 6ziinii bu diinyanin gegici sekillerinin ardinda bulma temasa
kiiltiirinii beslemistir. Goniil gozii ile izleme, toplu katilim ve biz duygusu gene bu kiiltiirlerin bireyi
dislayan, cevresine siki sikiya kenetlenmeyi Oneren sdyleminin sonuc¢larindandir. Diinyanin gizlerini
algilamada aklin yetersizligine inang, diinyanin diizenine miidahale etmemeyi, bu da eylemsizligi getirmekte,
seyirci oyunla kurdugu iliskisinde donatildig1 bilgi ya da gorgiiyii glindelik hayatina yansitmamakta, anlk
olarak tiiketip, bosalarak sagaltilmakta, rahatlamaktadir.

3.3.iran inan¢ Dairesi

Tiirk kiiltiiriinti bicimlendiren bir diger dgreti olan Maniheizm, Uygur Tiirkleri’nin Kaganlar1 Bogii’'niin 763
yilinda Mani dinini segmesiyle Tiirkler arasinda yayilmaya baslamistir. Bu Irani inang sistemi, Zerdiistliik ve
Babilonya goriislerinin karisimiyla, Budist ve Hristiyan inanma bigimlerinin etkilesimiyle olusmustur.
Maniheizm’de “madde’yi ve ruhu esas alan bir ikilik ongoriilmiistiir. Ana distincesi de iyilik ile kotiiliik
arasindaki zithiktir. Tyilik aym zamanda 151k ve ruh, kotiiliik de karanlik ve beden demektir. Evren, iyilik ile
kotiiliigiin insan ise ruh ile beden’in karisimudir. Insanlar, “ask, inang, yetkinlik, sabir ve hikmet” gibi sahip
olmalar1 gereken bes erdem sayesinde kotiiliige karsi durabilirler (Turan, 2010:130).

Mazdekizm de Mani dini ile ayn1 cografya kaynaklidir. Dogaiistii 151k ve demonlarla miicadelenin 6ne ¢iktig1
bu oOgretide mistik 151k deneyimi ve miizik araciligiyla esrimeye dayali yaklasimlar s6z konusudur.
Kotiligiin gliglerine karst savas bu inancin 6nemli bir motifidir. Goniillere ¢ile yolunun o6nerildigi bu
ogretide insan iyiyi ve kotiiyll segmekte 6zgilirdiir. Bu inang sisteminde “maddi diinya siireklilik kazanirken,
yalan olmekte ve Olimsiizliik ger¢eklesmektedir” (Eliade, 2003: 375-404). Ruhun 6limsiizliigi inancinin
agir bastig1 bu Ogretilerde Oliip dirilme gibi sahnede gergeklesen formlar olaganlagmaktadir. Canbazlar
oyununda Karagéz, ipten diiser ve Oliir. Hacivat soyuna, sopuna, ¢ingenelere haber verir. Gelir, sarki
esliginde Karagdziin oliisiini kaldirirlar. Sarki biter bitmez Karagdz yeniden dirilir (Kudret, 2013: 280-81).

Seyircinin miizik aracilifiyla esrimeye olan aliskanliklarinin izdiigiimleri bu inang¢ sistemlerinin bir
yansimasi olarak diisiiniilebilmelidir. Ozellikle ikili karsitliklar iizerinden gelisen seyir formlarinda bu inang
sisteminin etkileri {izerinde durulmalidir. Bu inang sistemlerinde var olan Irrasyonel Alginin da seyircinin
sahne ve oyunla kurdugu iliskide etkili oldugu sdylenebilir. Karagdz oyunlarindaki miizigin-ki Cevdet
Kudret Bir listesini verir... Sarkilar, Semailer, Tirkiiler...- (Kudret, 2013: 1335-1339) ve Ortaoyunu
icindeki miizigin-Cevdet Kudret Bir listesini verir... Sarkilar, Tirkdler...-(Kudret, 2007: 688-690) seyirci
iizerindeki esrimeye dayali etkisini ve seyircinin miizikli oyunlara ilgisinin kokeninde bu etkilerin
izdiisiimlerini bulmak sagirtici olmayacaktir.
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3.4. islam ve Tasavvuf inanci

Orta Asya’daki biitiin inangsal 6gretilerle yakinlasan Tiirkler, son olarak tektanrili bir din olan islam dinine
katilmislardir. Egemenligin yalmz Allaha ait oldugu, vahiy’in inancin ve devletin temeli oldugu Islam
dininde devlet yapisi ve dinsel alan i¢ i¢edir. Seriat, kutsal hukuk yani, dinin asil temelidir ve Ser’i hiikiimler
Kuran, Siinnet, Icma ve Kiyas iizerinden isleme konulmakta, egemenligin yalniz Allaha ait oldugu, vahiy’in
inancin ve devletin temeli oldugu Islam dininde giindelik hayati ve &zel alanlar1 da diizenleyen emirler
diizeninde insana &te diinyanin uhrevi sesiyle yaklasiimaktadir (Sencer, 1968: 58-65). Islama gore
diinya,Nizam-1 Alem denen tanrisal bir denge {izerine kurulmustur. Her sey Allahin diizenledigi bigimde,
olmasi1 gerektigi gibidir. “Tanr1 insanlara bir yasa bildirmistir; bu yasada insanlarin birbirlerine ve Tanriya
kars1 yerine getirmekle yiikiimlii bulunduklar1 gorevler gosterilmistir.(...)Tanriya karsi baslica gorev ona
inanmak ve onun iradesine boyun egmek, teslim olmaktir” (Cahen,2000: 19).

I[slam inamsimin Tanr1 kavramimi merkeze alarak, insanlarin iistinde kurdugu tahakkiimiin karsisina,
komsuluklar1 dolayisiyla edindikleri Asya ve Orta Dogu Mistik kiiltiirlerinin bilgisiyle ¢ikan Tirkler, 6ziinde
Tanr ve insan iliskisinin yeniden yorumlanmasi olan Tasavvuf 6gretisinin 6nerdigi inangsal forma yakinlik
gostermislerdir. On ii¢lincii ylizyillda Anadolu karisikliklar icindedir. Hagli Seferleri’nin etkisi heniiz sona
eriyorken, Mogol istilas1 baglamistir. Huzur ve giivenin olmadig1 bu cografyada insanlar siginacak bir liman
aramaktadirlar. Insanlarin ihtiyag duyduklari huzur, giiven ve itimat telkin eden davramslari biinyesinde
barindiran Fiitiivvet ve Ahilik drgiitleri insanlarin bu ihtiyaglarini karsilayinca, toplumun neredeyse geneli bu
iki kurumun iiyesi durumuna gelmislerdir(Adanir, 2003:29). Bir nevi kaza ve kader ortakliginin yar1 hamasi,
yar1 dini baglarla birbirine baglayip pekistirdigi bu iki topluluk, yani Fiitiivvet ve Ahilik, ¢alkantili zamanlar
asilinca fonksiyonlarini daha ¢ok ekonomik olarak devam ettiren iki meslek Orgiitii olarak kalmiglardir. Dig
diinyanin kahir ve zulmii karsisinda saflar1 sikigtirarak tarikatlar halinde el ve goniil birligi etmek sahipsiz ve
korumasiz kiitle i¢in nasil bir ihtiya¢ halini almissa, ayn1 sebepler hi¢c sasmadan meslek kadrolari i¢in de ayni
sonucu dogurmustur” (Ulgener,1981:89). Bu donemde Yeni Platonizmin etkin oldugu, heteredox inangli
Paulisyenlerin yasadigi Bizans Anadolu'sunda yerlesik koylii halk doga yonelimli, uzlasmaci bir evrenin
parcasidir. Bu durum her iki tarafin uzlastirict bir evren ¢evresinde Anadolu'yu ve tasidiklar1 degerleri
paylasmalarina neden olmus, siinni islamin gelenekleriyle bigimlenmis fakat ge¢misten getirdigi dogacil
yanlariyla uzlastiric1 evrenin bir pargast olan topluluklar, bu biresimden faydalanarak Halk Islami denilen
olguyu varetmislerdir. Varlik birligi anlamina gelen Vahdet - i viicud kavramini savunanlara gore diinyada
ve alemde var olan her sey, Allah'in sifatlarinin ortaya ¢ikisi, onun her seyin iizerindeki giicliniin belirisi
oldugu igin, onda birlesir, ondan viicud bulur. Her seyi vareden Allah'tir. Bu nedenle de o "Viicud - 1
Mutlak" tir.

Tasavvuf irfanindaki Ask Felsefesi’ne gore insan, tanrinin bir tecellisi, diinya {izerindeki goriintiistidiir.
Yasanilan diinya gercek bir diinya degil, itibari bir alemdir ve Allah’in gizleri Ask olgusunda belirmektedir.
Seylerin i¢indeki derin anlama ulasmak i¢in akil, ask ve an birligi 6ne ¢ikmaktadir. Gergekligi yorumlamak
ve onu yasamak i¢in akil gerekirken, gergekligin 6tekinde bir hakikat oldugunu kavramak ve bu hakikate
ulagmanin coskusunu tasimak i¢in ask gerekmektedir. An ise, bu atilimin tek imkanidir (Camuroglu,1999:
77). An disinda, gegmis ve gelecek algisi 6nem arz etmez, gecmis de gelecek de anin igindedir. Bu algi,
zamani kullanma bicimini de belirlemektedir. islam felsefesinde beka, yani devamlilik, siireklilik yoktur.
Sadece “an” vardir. Anlarin siralanmasi bir ¢izgisellik takip etmez, diizensizdir. Miisliimanlar, boylelikle
Istidare-i zaman teorisine ulasmuslardir. Istidare-i zaman teorisi su sekilde aciklanmaktadir. “Bir atesi havada
hizla dondiiriirseniz atesten bir daire gortntiisii(daire continuumu) olusur. Halbuki gergekte boyle bir daire
yok, atesle aydinlanmis noktalar var: bu bir géz aldanmasidir ve zaman dahi boyle tek tek simdiki anlardan
meydana gelmekte ancak biz onu devamli imig gibi hissediyoruz; bu bir idrak hatasidir”diyorlar. Boylece,
bizzat zaman ve zaman continuumu/siireklisi iginde yer alan maddi diinyanin deym@imeti bir galat-1 idrakten
ibaret oluyor. Bu tabil, “zamanmm deymlmeti yok miiteakip zaman anlar1 var”, demeye geliyor”(Ugar,
2010:148). Zamanin siirekliligi yoktur. Zaman ve mekan bir arada ve nokta anlar seklinde, her an yeniden
yaratilmaktadir. An’lar birbirini takip etmektedir ve bu takip kesik kesiktir. Allah dilerse geri donmeleri
miimkiindiir. Yalniz an ele gegirilebilir. Ciinkii an’dan baska bir sey yoktur. Siiriip giden, bir birini takip
eden bir sey yoktur. Zaman denilen sey, "an" larin uydurma bir bigimde yan yana gelmesidir. "An" lar,
Allah’1n iradesinde var olurlar. Oz diisiinceye odaklanip, ask’ a sarilan bu algilama bi¢imi(Massignon, 1999:
4-14) Osmanli-Tiirk toplumunun zaman zaman algisint da kurmustur.
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I[slam ve Tasavvuf inanci, Osmanli-Tiirk tiyatro seyircisinin gérme ve algilama; seyir ve izleme
davraniglarinda kapsayici bir etki olusturmus, Hristiyan Batili birey’in seyir estetiginden farkli bir estetik
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. “Diinya Gergekligi, bir goriintiiniin temsil edilmesi ve insanin seyleri
algilama bicimiyle iliskilidir. Bakist diinyanin sihiriyle bigim degistiren, goniil goziiyle géren insan, seyleri
Gutenberg’in  biiylisi bozulmus galaksisinde yasayan gorsel insanla aym1 bicimde goérmez”
(Shayegan,2010:115). islam bakis agisinin degisime ve ilerlemeye yanilsama olarak bakmasi, Allahtan baska
yaraticl tanimamasi ve varolugu sabit bir durum gibi algilamasi, seyirciye bir¢ok alanda kisitlamalar,
yasaklamalar dayatmasina neden olmus, farkli bir gérme bicimi kurulmasina neden olmustur. Islam dini
canl varliklar1 resim ve heykelle temsil etmeyi yasaklamistir(ipsiroglu,2003:9). Canli bir varligin alametini,
hareketli figiirler aksettiren bir "ecran" olmasinda bulan bu kanaate gore, alemde sekil, figlir ve suret
bulunmasina imkan yoktur. Yalnizca belli bir zaman i¢in gegici bir sekilde birlegsmis atomlar s6z konusudur.
Cizgi ise Islam diisiincesine gore, yerini degistiren bir noktadir. Bu yiizden seyircinin figiirlere
baglanmamasi, suretlere inanmamasi gerekmektedir. Miisliiman sanatinda kullanilan irreel ya da fantezi
aracilifiyla seyirci sekiller karsisinda sarhosa donmeyecek, iiretilen sanatin hayrani ya da esiri olmayacaktir.
Yalnizca Allaha hayran olunabilir. Islam sanatinin kaynagindaki bu diisiinceden dolay1 sanatg1 tabiati kabaca
taklide yonelmez. Bu diisiinceye gore sekiller ve formlar yoktur, seyircinin algiladigi formlar biteviye bir
bicimde Allah tarafindan siirekli yeniden yaratilmaktadirlar. Islam sanatim yiiriiten diisiinceye gore, seyirci
sekilleri asarak, sekillerin {stiine yiikselip Oyle algilamali, putperestlik giinahindan uzak durmalidir
(Massignon,1999:4-14). Trajik olan, Miisliman seyircinin diinyasinda emanet ile acz arasindaki gerilimden
dogmaktadir. Insan, bu diinyaya karsi zorunlu olarak baglidir ve Allah’in karsisinda kuklalarin kuklaci
kargisinda sahip oldugu 6zgiirlilkten daha fazlasima sahip olmadiginin farkindadir. Miisliiman seyirci igin,
maddilikten, dolayisiyla ¢atismadan arindirilmis bir diinyada trajediden s6z etmek olast degildir. Miisliiman
seyirci/sanatci icin epik onkosuldur ve insanin kaderiyle karsi karsiya gelmesi onlendigi igin trajik olanin
ortaya ¢ikmasi miimkiin olmayacaktir(Ayvazoglu,1989: 91-95). Tirk tiyatro kiiltiirlinde trajik olanin
yoklugu, sahne seyirci iliskilerinde seyircinin sahneye yonelttigi bakis1 da etkilemistir. Seyirci, baska bir
gerceklik anlayigina sahip oldugundan dolay, trajik olan Tiirk seyircisinin seyretmeye yonelik alisgkanliklar
iizerinde estetik bir etki birakmamis, sahip olunan farkli gergeklik anlayisi seyircinin temasa kavrami
araciligiyla seyir olgusuna katilmasina neden olmustur. Tiirk-Osmanli kiiltiiriinde bir sanat eserini zevk
alarak seyretmekten s6z ederken kullanilagelen sozciik, geleneksel donemler boyunca temasa olmustur.
“Duygusal bilgi araciligiyla, tanri ile birlesme” (Arseven, 1983:1963)” anlamina da gelen Temasa, Hilmi
Yavuz’un yorumuyla doganin algilanmasindaki bir ¢esitleme olarak kurulmaktadir. Yavuz’a gore “doga, bir
temasa (contemplation) nesnesidir; ama temasa edilen, doganin kendisi degil, onun yiiziindeki nakislardir.
Doga, dogrudan degil, dolayiml verildiginde ancak, bir temasa nesnesi olabilir. Temasa nesnesi, nesnenin
kendisi degil, nesnelerin isaretleridir. Burada, seyretmekle temasa etmek arasinda, belirtilmemis bir fark
ongoriiliiyor. Seyretmek, dogayi, esyayr disindan ve ylizeyden tanimaktir. Egya, goriindiigii bigimi ve
goriindiigii kadariyla kendi hakikatini sunmaz bize. Once onu gériiniisiinden soyutlamanmz; gegici, fani ve
ilineksel olam tasfiye etmemiz gerekir. Nakig, burada disluplastirmaya (stilizasyon) tekabiil eder
(...).'Temasd', esyanin anlamina, hakikate niifuz etmeyi; 'mestane' ise, bu anlama niifuz etme hazzini dile
getirir. Temasa, 'kendinden geg¢me'yle; mestane, hazdan mest olmakla gergeklesmektedir (Yavuz, 2013:14-
15). Doganin nesnesi oldugu Temasa eyleminde amag, doganin sirrina ermek veya doga hakkinda elle
tutulabilir verilere ulagsmak degildir. Yasami bagli oldugu geleneklerden soyutlayarak, onun dziine inmek
esas hedeftir. Yasam, diinyanin seyrinden baska bir sey degildir. Dogrudan bakis araciligiyla algilanan
diinya, bir haz objesi olmaktan uzaktir. Diinya uyusmazliklarla, geligkilerle dolu bir biitiindiir ve ancak 6zel
bir islemden gegirildiginde, ibret alinarak izlendiginde bir haz objesi olmaktadir. Osmanli-Tiirk insani igin
yasam, Allah’in varligini gosterdigi kiiglik isaretler araciligiyla hakikate dogru, 'zevk-i temasa'dan gegerek
yasanan bir olgudur.

Temasa olgusunda belli bir bilme durumu olussa da, yani tanrinin cemalini algilayip, hakikatle yilizlesme
olgusu var olsa da, bu alg1 pragmatik bir diizeye erismemektedir. Sonrasinda aciga ¢ikan hazla birlikte
yasanan uhrevi bir his asamasidir. islam estetigi ve onun hakim oldugu kiiltiirel diinyada “bakan” Kisi,
aidiyetini bir tarafa birakip, sanat eseriyle biitiinlesmektedir. Sanat eserine yonelen kisi, eseri kendinin
disinda bir olgu olarak kavramamakta; mesafeyi ortadan kaldirarak sanat eserini yasamaya calismaktadir.
Tiirk seyircisinin kiiltiiriinde, onun bakismi olusturan bu yaklasimin merkezinde ise kesf olgusu vardir. Islam
estetigini degerlendiren Besir Ayvazoglu, giizelin goriinene ickin oldugunu belirterek soyutlama, sematizm
ve gesitleme iligkisini agimlarken kesf olgusuna da deginmektedir. Bat1 sanatinda giizel yaratilmasi gereken
bir sey iken; Islam estetiginde kesfedilmesi gereken bir seydir. islam estetiginde “giizel” goriinene ickindir.
Giizel goriinenin i¢indedir. Kisinin goniil goziinii agmasi, onu algilamas1 beklenmektedir. Goriinene ickin
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olan bir seyi alimlamak i¢in de soyutlamak gerekmektedir. Fakat soyutlama kendini tekrar eden bir sey
oldugundan, soyutlamay1 gelistirmek pek miimkiin degildir. Bu, bir siire sonra kisiyi sematizme gotiirmekte,
bir takim kaliplarin olusmasina neden olmaktadir. Bunun iginden ¢ikmak i¢in de ¢esitleme yapmak
gerekecektir. Islam estetiginde yaraticilik, yoktan var etmekten degil, ¢esitleme ydntemlerinden gelmektedir.
Bunun da temelinde giizelin goriinene i¢kin olmasi kabulii vardir. Giizelin yaratilmasina gerek yoktur; giizel
zaten orada; seyircinin/sanat¢inin onu bulmasi i¢in vardir. Boylelikle seyirci/sanat¢i, goriineni ancak
soyutlayarak hakikati ortaya g¢ikartabilecektir (Ayvazoglu,1999: 191-192). Soyutlamanin amact goriinenin
ardindaki gercege ulasmaktir. Ciplak gozle goriinen alelade gérme duyusuyla kavranan diinya bir kesret, yani
bir var olup bir yok olan, gecici bir diinyadir. Tasavvuf irfaninda asil olan bu gelip geciciligi, goriiniisteki
kaosu asmak, goriinenin altindaki ilahi diizene erismektir. Gelip gegicilik, kaos, ruhun huzursuzlugudur.
Allah diinyay1 miikkemmel bir denge iizerine kurmustur. Oyleyse kisiye yanstyan huzursuzlugu ve karmasay1
asmak, duyularla kavranan yapinin ardindaki armoniyi gorebilmek i¢in c¢iplak gozlerden daha farkli bir
gbrme bigimine ihtiya¢ vardir. Goriinenin ardindaki Mutlak’a ulagmak i¢in mestane bir bakisla alemin
nakislarim temasa edip gegmek gerekmektedir. Bu da kendinden ge¢meyi, benligini silmeyi gerekli
kilmaktadir. Seyirci, boylelikle dis diinyanin sundugu siradan nesne ve bigimlerle fazla oyalanmadan,
gorlinenin ardindaki gercege odaklanarak mutlak olana, hakikate ulasmaya cabalamalidir (Ayvazoglu,
1999:49-50). Tasavvuf irfanina gére hayat ibret alinarak yasanmalidir. Bu diinya bir aynadir. Seyirci de
diger yaratilmis olan canlilar gibi Allah’in aynasi olma niteligine sahiptir. Bu aynada hakkin tecellisinin
gorlinebilmesi igin basiretli bir goéz gereklidir. Kalp aynasi {izerindeki tozlara iiflendiginde ya da tozlar
silkelendiginde, seyirci kalp aynasini parlattiginda kalbi, ilahi giizellikleri yansitan bir aynaya doniisecektir.
Geleneksel donemlerde Tiirk seyircisinin bakis acisina gore hakikat, varlikla perdelenmistir. Varlik,
hakikatin {izerini 6rten, onun algilanmasini giiclestiren 6zellikler tagimaktadir. Bu yiizden seyirci, benligini
silmeli, hi¢ olmaya dogru yol almalidir. Boylelikle artik sadece ilahi giizelligin kendisinde yansidigi bir
aynaya doniisecektir. Hikmet perdesi, insanin iginin mumuyla aydinlaninca hayal perdesi ylizlerce hayal
gosterecektir. Seyirci, oyundan hisse almak isterse bu hayallere bagvurabilir. Goriinenin ardindaki gercege
ulagsmak i¢in, haz dolu bir bicimde yoneldigi goriintiiniin genel 6zelliklerine yaklagacak, bu 6zellikleri kendi
durumlarindan soyutlaya soyutlaya temasa edecek, 6ziindeki gerceklige ulasacaktir.

Islam dininin dogayla insan arasinda araci tanimayan gergekgiligi, her tiirlii actya katlanmasim bilen, hatta
actya bedenini alistiran miimine ulagsmak i¢in mizahi anlatimi kesfetmis, her tiirlii acinin tizerine gidilirken
miiminlere bir taraftan da mizahin eslik etmesi neredeyse bir 6greti halini almustir( Tansug, 1993: 41).
Islami Tiirk seyircisinin mizah algist {izerindeki etkisine odaklanildiginda, onun her zaman “her seyi kendi
iistiinde ve disindaki kuvvetlerle diizenlenmis gérme aliskanhig: ”(Ulgener, 2006: 5-6) hem mizahla, hem
giilmeyle hem de seyir estetigi ile iliskisinde onemli bir rol {istlenmistir. “Ipler, yiice yaraticinin elindedir ve
bu diinya da tipk1 bir hayal perdesi gibi gelip gecicidir” (ipsiroglu, 1998: 79-80).

4. SONUC ve ONERILER

Animatizm, Animizm, Eski Tiirk Dini ve Avrasya Samanizminin giiclii etkisi ile gelisen Tiirkiye seyircisinin
seyir estetigi, Orta Asya Inang Sistemlerinin katkisi, iran Inang¢ Dairesinin etkileri, Islam Inanci ve tasavvuf
ogretisi ile bicimlenmistir. Halk Islaminin uzlagmaci evreni iizerinden diinyay1 algilamay1 6ne gikaran
Heteredoksiler; Islamim dayattigi uhrevi, kati yaklasimlari yumusatmaya calisirlarken, halk kiiltiiriiniin
olusmasina biiyiik katki saglamiglar, seyircinin seyretme pratiklerine de damgalarini vurmuslardir.
Batililagma Ideolojisiyle birlikte farkli bir kiiltiirel yaklasimin etkileriyle maruz kalan seyircimizin seyretme
pratikleri ve seyir gelenekleri anilan dinsel etkiler ile melezlenmistir.
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