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OZET

Sanat, her ¢agda bulundugu cografyanin ve gelisen sartlarmin dogrultusunda farkliliklar gosteren bir enstriimandir. Insanlar da
teknoloji ile ¢agin degisen ve gelisen seriiveni igerisinde yeni olusumlara farkli miicadelelere tanik olmaktadirlar. Sanatgilar ise bu
dongii icerisindeki degisime ayak uydurarak cagin 6zelliklerini i¢inde barindiran izlerini eserleriyle yansitmaktadirlar. Bu sanat
eserleriyle toplumda kurulan iletisimin sonucunda ortaya ¢ikan olusumlara tanik olan sanatgilarla gesitli bilgi aligverisleri de s6z
konusu olmaktadir. Giiniimiizde sanat¢1 kimligiyle 6n plana cikan, Evrim Ozeskici de eserlerinde insanmn ruhsal sikintilari
gergevesindeki zayif noktalari ile toplumdaki yabancilagmayi ve sebeplerini neden-sonug iligkisi i¢inde incelemektedir. Boylece
sanatc1 insanin bilinen sonu ile bilinmeyen ya da bilmekten kaginilan baglangiclarina ulagmay1 hedeflemektedir. Bu ¢alismada sanat
ve iletisim arasindaki etkilesim unsurlar1 degerlendirilerek Evrim Ozeskici’nin resim ¢alismalarmin analizi yapilmaya caligtlmistir.
Nitel arastirma yontemlerinden drnek olay yontemi ve gozlem teknigi kullanilmustir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Sanatg1, iletisim

ABSTRACT

Art is an instrument which differs in every age in accordance with the geography and development conditions. Human beings also
witness new formations and different struggles with technology within the changing and developing adventure of the age. By keeping
up with the change in this cycle, artists reflect the traces of the era with their works.Various information exchanges are also taking
place with the artists who witness the formations that emerge as a result of the communication established with these works of art in
every society. Evrim Ozeskici, who stands out with his artist identity today, examines the weak points and alienation in society
within the framework of the mental distress of human beings, and its causes in a cause and effect relationship. Thus, the artist aims to
reach the common end of the human being and the beginnings that are unknown or avoided to be known. This study, by evaluating
the interaction elements between art and communication, the paintings of Evrim Ozeskici have been analyzed. Case study method
and observation technique were used among the qualitative research methods.

Keywords: Art, Artist, Communication

1. SANAT VE ILETIiSIiM

Gecgmisten giiniimiize insanin var oldugu her devirde bilgi niteligi tagiyan en etkili anlatim bigimlerini i¢inde
barindiran gorsel materyaller ile gorsel iletisim olusturulmaktadir (Yaban, 2012:975). Toplumlarin ortak
ozelliklerinden olan dil, kiiltiir ve diger benzeri degerler bu iletigsim araglar1 yoluyla paylasilan 6zelliklerdir.
Gilinlimiizde gorsel iletisimin en etkili iletisim bigimi ise sanattir (Dewey, Yilmaz. 2015:66). Sanatsal
iletisimde bu iletiler, popiiler siirecle gelisen renkli diinyalarda gorsel ve isitsel olarak izleyicisine sunulan
hedef kitlenin dikkatini cekecek kriterlerdeki eserlerden olugmaktadir. Bu da, sanatta stratejik bir
planlamanin olmasini gerektirir (Askar, 2011:4). Sanatsal bir iletisimde, alicinin ruhuna ve duygularina hitap
etmesi ile ancak kalicilik saglanabilmektedir. Konunun igerigine ait soyut ya da somut gostergeler de kiiltiirel
ozellikler dogrultusunda yasamdan kesitlerle ortak duygulara dokunarak, iletinin algilanarak
benimsenmesine de yardimer olmaktadir (Askar, 2011:4). Algilanan her ileti, kisi i¢in sanatsal anlamda onu
doyuma ulastiracak potansiyele sahip olmasi yaninda, sanatsal iletisimin kurulmasindaki etkenleri de
olusturmaktadir (Askar, 2011:4). Resim anlaminda bu ileti Oncelikle goze hitap etmesi ile olugmaktadir
(Yilmaz. 2015: 8). Boylece sanatgilar, eserlerini yaparken g¢esitli imgelerden faydalanarak kendi sanatinin
imgelerini olustururlar (Croce ; Yilmaz. 2015:39).

1.1. imge ve imgelem

Zihinde tasarlanan ve gerg¢eklesmesi 6zlenen diig, hayal, hiilyalar, duygularla alinan ve bilingte beliren her tiir
nesne olay ve imajlar imge ve imgelem olarak tamimlanmaktadir (Tiirk Dil Kurumu, 1998). Aslinda bu
imgenin sinirsizligin ve belli bir ¢erceveye oturtulamayan yapisini gosterirken (Bayav, 2009:17). Imgelemle
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ise zihindeki imgeler arasinda baglanti kurma, bu imgeler {izerinde oynama, degistirme, kurma islemleri s6z
konusu olmaktadir. Croce’ye gore her tiir deneyim ve duyumlarimiza anlam kazandiran imgelem olurken
Kant'a gore ise ruh, iretici imgelem giicli araciligiyla g¢alisip sembolik imgelemle zorunlu bir kaynaktan
degil, diislemlerin ya da diisler merkez alindigi sezgi ve anlik ¢agrisimlardan beslenmektedir (Kapar,
2009:43). Dolayisiyla imgelerin arinmis, diizenlenmis, diisiince siireci sonucunda ortaya c¢ikmis halleri
sembol-imgeler olmaktadir (Bayav, 2009:109). Bu yoniiyle sembolik imgeler, insanlarin toplumsallagsma
siireglerinde duygu, diisiince ve inanglarin1 paylasmak ve aktarmak igin g¢evresiyle kurdugu iletisimde
kendini anlagilir kilmakla beraber iletisimi ve paylagimi da kolaylastirmaktadir (Cay, 2016:5). Sembol olarak
tanimlanan bu gorsel ifade ya da anlatim bigimleri, gérsel sanatlarin 6zellikle de resim sanatinin 6nemli
unsurlarint da olusturmaktadir (Cay, 2016:5). Her toplumda resimsel imgeler, toplumsal ve kiiltiirel
diizlemde sahip olunan temsiller dogrultusunda yasamsal olarak ¢esitli anlamlara da biiriinmiistiir (Sezen,
2007:57). Iste bu baglamda her toplumun sanatcilar1 kendilerini ifade etmek icin imge ve sembollerden
faydalanmaktadirlar.

Calismamiza konu olan Evrim Ozeskici’de giiniimiiziin ¢agdas bir Tiirk sanatcist olarak pek ¢ok basarili
esere imzasini atmistir. 1984 Corum dogumlu olan sanatcinin kisisel, ulusal ve uluslararasi olarak actig
sergilerinin yani sira aldig1 pek cok 6diil de mevcuttur. Halen Usak Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Resim Anasanat Dalinda akademisyen olarak gorev yapmaktadir. Sanatgi resimlerinde konu olarak;
baskilanan yasam formlarmi islemektedir. Eserlerinde kullandigi bi¢im ve formlarin yapilarini bozarak
yeniden yorumlayan sanatci1 boylece degerlendirdigi yasamsal 6geler ile kendi izdiistimlerini olusturmustur.

2. SANATCININ RESIMLERINDE KULLANDIGI SEMBOLIK iMGELER
2.1. Insan Figiirii

[k caglardan beri sanatin temel 6gesini olusturan bu figiir, caglar boyu, dogal durumundan baska tanrisaldan
bitkisele fantastikten olaganiistiine kadar nice yaklagimlar i¢inde betimlenmis ve ileri kiiltiirlerde deger ve
oran Olgiilerine gore degisen bir gelisimde yasamistir (Kanag, 2018:9).

2.2. Kadin figiirii

Kadin insanin dogumu gergeklestiren, i¢inde bir hayati barindiran, bir bakima da insana hayat veren bu
ozelligiyle (Kibele gibi) tanrisal bir figiir olarak tanimlanirken farkli dénemlerde de, ilahi dinlerin erkek
egemen sOylemlerinde kadin; giizelligiyle akil ¢elen, yoldan ¢ikaran kétiiciil, hatta 6liime ve sona siiriikleyen
bir varlik olarak, kadin yasak ve giinahla 6zdeslestirilmistir (Yurtkulu, 2010:118). Tarihte bu figiir,
dogurganligi, anaghgi, siit vermesiyle besleyiciligi ¢agristiran abartili kalga, gobek ve gogiis formlarindaki
heykellerde, insan neslini devam ettirebilme ve karnin1 doyurabilmek i¢in bereket beklentisinin sembolleri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Aktan, 2015:4). Islam dinindeki kadinla Hristiyan dinindeki kadin arasinda
onemli farklar bulunmaktadir. islam dini kadim Islamiyetten sonra sosyal yasamda geri planda durmasi
istenen, dogurganligi ile saygin, cinsel olarak erkegi tahrik edecegi ve giinaha sevk edecegi i¢in sakinilmasi
gereken ve bu yiizden ortiilmesi beklenen, akilli olmaktan ¢ok duygusal olusuyla giivenilirligi az goriilen ve
sahitligine yeterince itimat edilmeyen konumunda da gormiistiir (Aktan, 2015:44).

2.3. Nii (Ciplak)

Ciplakligin mahremlestigi ve ancak banyo yaparken ya da yatak odasi gibi mekanlarda dogal karsilanan
ciplaklik sanat eserlerinde ¢ogunlukla da i¢ mekanlarda yer almigtir (Aktan, 2015:80). Yunan mitolojisinde
Giizellik ve Ask tanrigas1 olan Aphrodite de ciplaktir. Siimer mitolojisindeki Ask ve Bereket tanricasi
Inanna’da ¢iplak olarak tasvir edilmistir (Aktan, 2015:76). Geleneksel kadmn niilerinin giizel olmasi
amaglanirken, giiniimiiz sanatgilari, psikolojik gercekeiligi ya da kendi izleklerinin ve diigsel yorumlar ile
gordiikleri gilizeli yansitmayr amaclamaktadirlar; kadin figiiriinii giizellikle idealize etmek yerine ciplak
gercegi vurgulamak ya da kendi imzalarini, kendi yorumlarimi tagiyan, kompozisyon kurallarina sezgisel
olarak se¢mek i¢in kullanilmistir (Cevlik, 2012:23).

2.4. Cocuk figiirii

Cocuk olgusu, farkli toplumlarda ve donemlerde, hatta ayni toplumun farkli kesimlerinde birgok degisik
anlamda ifade edilmislerdir (Cengiz, 2008:4). Cocuk figiriiniin gergek anlamda canlandirilmasina eski
Misir'da rastlanmis olup Oliiler Kitab1 Papiriislerinde, mezar odalarinda gocuk gérmek hemen hemen
imkansizken ancak ¢ok 6zel durumlarda sembolik olarak kullanilmistir (Cengiz, 2008:5). Ronesans
doneminden sonra ¢ocuklarin kendilerine 6zgii niteliklerine iligskin yeni goriisler ortaya ¢iktik¢a, sanata da
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yansimalart s6z konusu olmustur. Fakat romantik dénemde daha bir duygusallikla ele alinan bu ¢ocuk
figiirleri, higbir zaman sanatgilarin tablolarinda bas kisisi olarak bile yer almamuglardir (IThan, 2002:101).

2.5. Aycicegi (giinebakan)

Cigeklerde toplumsal yapi igerisinde iletisimi saglayan evrensel bir dile sahip sembollerden birisidir. Rengi
ve formuyla sanat diinyasinda gorsel bir dili olusturan aycicegi sembolizmi, kiiltiirel birikimin belirledigi,
yasami yorumlamada kullanilan somutlastirilmis, duygu ve diisiincelerin bir ifadesidir (Aydin, 2020:600).
Vincent Van Gogh’un Aygigekleri ve siisenleri, Cloud Monet’in niliiferleri, Georgia O'Keeffe'nin biiylik ve
yakin plandan soyut bicimli cicekleri, Ibrahim Calli'nin manolyalar1 sanatcilariyla dzdeslesmis ciceklerdir
(Aydin, 2020:600). Aycicekleri; acan-solan mevsimler gibi olgun, boynu biikiik ya da taptaze olup, farkl
kroma degerlerine gore de degismektedir (Yildirim, 2015:243). Van Gogh’un kullandig1 giiclii simgelerinden
biri olan giinebakan, doganin biiyiik kitabinda giinese (Apollon) vurgun olan kiz1 bu ¢igekle dile getirilmistir
(Yildirim, 2015:235). Bu ismin nedeni; eski bir mitte gecen Tanr1 Helios (Giines Tanris1 Apollon)’a asik olan
kiz1, Klytie’yi simgeleyen giinebakanlar1 resmetmeye karsi olan biiyiik tutkusundan kaynaklanmaktadir. Van
Gogh “Aygicekleri” adli on bir adet tablo yapmistir. Ancak sekizinci tablosu bunlardan en 6nemlisi olup
sanat¢inin tim ¢iceklerin icinden aycicegini secerek defalarca resmetmesi de dini inancindan
kaynaklanmistir (Kologlu, 2013:49).

2.6. Renkler

Goz, algiladig1 veriyi retina yardimu ile sinirsel sinyaller halinde beyine ulastiran bir organimizdir. G6z
sadece kirmizi, yesil ve maviyi algilarken beyin ise bu ii¢ temel veriyi farkli kombinasyonlar ile kullanarak
benzer verileri (renkleri) tanimlayarak algilamaktadir (Kologlu, 2013:8). Plastik sanatlarda kabul edilen ii¢
ana ve U¢ ara renk vardir. Bu renklerin kontrast renkleri, sicak-soguk renkleri, ile tamamlayic1 kontrastliklar
gibi ¢esitli siiflandirmalar1 da mevcuttur (Kologlu, 2013:13). Sicak renklerin belirttigi manalar daima iki
yonlidiir. Mesela kirmizi pozitif olarak seving ve kudret sembolize ederken, negatif olarak da agresiftir.
Ancak biitiin bunlara ragmen renklerin resmin yapisi ve igerigiyle birlikte bir biitiin olarak degerlendirilmesi
de gerekmektedir (Babaoglu, 1988; Kingsley, 1995). Evrim Ozeskici eserlerinde agirlikli olarak ana renkleri
(kirmizi, sar1, mavi) kullanmis olup pastel renklere de sik sik yer vermistir.

2.6.1. Kirmiz1

Sanatta ana renklerden biri olarak sar1 ve mavinin yaninda yer alirken (Kologlu, 2013:14). Evrensel olarak
aski, siddeti, cinselligi, kan kardesligini, enerjiyi, atesi, kan1 simgelemektedir (Suygiider, 2013:185).

2.6.2. Sari

Ug ana renkten biridir. Somut olarak sar1 renk, giines ve altmi akla getirmektedir. Biri sicaklik ve enerji;
digeri zenginlik, saltanat ile statiyii simgelemektedir (Suygiider: 2013:185). Bu renk simgesel olarak,
geciciligi temsil ederken, psikolojik agidan nese, enerji verici olarak da tamimlanmaktadir. San gesitliligi
daha sicak ya da daha soguk pek cok varyasyonu nedeniyle anlam gesitliligine de sahiptir (Kologlu,
2013:17). Unlii ressam Vincent van Gogh sariyla_adeta bir flért yasamstir (Suygiider, 2013:190). Sar1 rengi
olduk¢a benimsemis, resimlerinde de sikga yer vermistir. Oyle ki literatiirde ismini almis olan bir “Van Gogh
Saris1” bile mevcuttur.

2.6.3. Mavi

Kirmiz1 ve sar1 gibi {i¢ ana renkten biri ve turuncunun kontrastidir. (Kologlu, 2013:15). Mavi gokyiiziiyle
ilskilendirildiginden dolay1 diinya iizerinde ki su birikintilerinin rengi olmasi nedeniyle sonsuzluk hissi
uyandirmaktadir (Kologlu, 2013:15). Cin kiiltiiriinde cenneti ve oradaki huzuru sembolize ederken Dogu
kiiltiiriinde ise bu renk, yaygin nazar inancina karst mavi boncukla sembolize edilmistir. Giiniimiizde de
yaygin olan bu inanca kars1 kotii enerjiyi kovmasi amaciyla, 6zellikle de Turk kiltiirinde dikkat ¢ekici bir
renk olarak mavi renk tercih edildigi goriilmektedir (Kologlu, 2013:16).

2.6.4. Yesil

Yesil, iki ana renk olan sar1 ve mavinin karigimindan elde edilen bir ara renktir ve kontrast rengi ise
kirmizidir (Kologlu, 2013:18). Sar1 bilindigi gibi canlilik anlamini tasir, mavi ise dinginliktir. Bu sebeple
yesil tonunun sembolik anlamlar1 sariya ya da maviye yakinlik derecesine bagli olarak degisebilmektedir
(Kologlu, 2013:18).
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2.6.5. Turuncu

Kirmiz1 ve sarinin karisimindan elde edilen bir ara renktir. Turuncu canlilig1 ve disa doniikliigii simgelerken,
psikolojik baglamda mutluluk ve enerji hissi verdigi kabul edilmektedir. Enerjinin rengidir ve metabolizmay1
hizlandirarak hareketliligi artirmaktadir (Kologlu, 2013:19).

2.6.6. Mor

Kirmizi ve mavinin karisimindan elde edilen, li¢ ara renkten biridir. Mor renk i¢in tarihte sik¢a karsimiza
cikan sembolik anlam itibariyle asalet ve soylulukla da iliskilendirilmistir (Kologlu, 2013:20). Psikolojik
baglamda nevrotik, i¢ karartic1 bir renk olarak da_kabul edilmektedir. Kirmizi ve mavi rengin karisimindan
elde edilen bu renk kirmiziya yakinligi ile daha sicak ve iyimser bir nitelik kazanirken, maviye yakinlig ile
soguk ve karanlik bir his uyandirabilmektedir (Kologlu, 2013:20).

3. EVRIM OZESKIiCi iMZALI RESIMLERIN ANALIiZi

g ‘”'
Resim-1. Evrim Ozeskici, Kizil Gezegen, 2020, 120x100 cm., T.i.y.b.
Betimleme: Resimde bir bayan figiiriiniin ve ikisi sol tarafta teki ise sag tarafta olmak iizere {li¢ tane

giinebakanin resmedildigi goriilmektedir. En yogun kullanilan renkler siyah ve krem rengi olurken mavi
kirmiz1 ve yesil renkler de yer almstir.

Coziimleme (Analiz): Orta noktada bulunan model, sol ve sag tarafin hakim oldugu zit renkler resmi adeta
ortadan ikiye bolmektedir. Resimde giinebakanlarin ve modelin gévdesinin dikine konumlari, resmi boyuna
ikiye bolen renkler ile eserde genel olarak dikey bir perspektifin hakim oldugu goriilmektedir. Sag tarafta
yogunlasan koyu renklere ragmen kadin figiiriiniin tasvirinde kullanilan agik renkler dikkatin tek bir noktada
toplanmasina engel olurken resim iizerinde goziin gezdirilmesini de saglamaktadir.

Yorumlama: Kadmn figiiriinin onu diisindiiren, duygulandiran hadiselere karsi bir tedbir niteliginde
kollarini kenetlemis halinin her tiirlii miicadelede var oldugu izleyicisine hissettirilmektedir. Kadin figliriiniin
bu durusu; boyun egmeyen asi bir karaktere sahip tavrinin oldugunu da hissettirmektedir. Glinlimiizde geng,
sehirli kadin figiiriiniin arka planinda yer alan siyah renkle sikintilarinin olmasina ragmen yoniinii giinebakan
cicekleriyle gelecege olan umutlarini ve kirmizi renkle ise de hirs ve arzularindan da taviz vermeyerek
hayatina devam edecegini anlatmaktadir

Yargi: Sanatginin esere verdigi isimden de anlasilacagi lizere goriinen ve bilinen diinyadan ziyada
olaganiistii bir ortamda yasam ve yasanmisliklar degerlendirilmeye calisilmistir. Toplum baskisi ile saplanti
ve tutkularindan kagan onlan gizlemeye calisan kadinlarin duygular1 sanat¢inin kendi yorumuyla agiga
¢ikarilmaya calisilmigtir.
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Resim-2.Evrim Ozeskici, Eldiven, 2020, 30x25 cm., Paspartu kagidi tizerine akrilik.

Betimleme: Resimde Mavi, kirmizi, sari, yesil turuncu ve kahverengi renkleri goriilmektedir. Resmin
ortasinda bir insan figiirii goriilmektedir.Figiiriin yiizli solgun, bakislar1 ise donuk resmedilmistir. Figiiriin tek
elinde bir eldiven yliziinde ise maske bulunmaktadir. Resmin sol tarafinda ufuk ¢izgisi lizerinde bir agag
betimlemesi yer almaktadir.

Coziimleme (Analiz): Figiiriin arkasinda pembe zemin iizerinde mavi ve kahverengi gecis; ufuk ¢izgisini
olusturmustur. Bu sayede bir perspektifte yakalanmigtir. Resimde mavi rengini takip eden sari ardindan
kirmiz1 ve yesilin bir arada kullanilmasi ile kontrast renklerin dengesi saglanmstir.

Yorumlama: Resmin yapildigi tarihe bakildiginda; Covid-19 viriistiniin neden oldugu pandemi siirecini
kapsadigini anlamaktayiz. Buradan hareketle figiiriin elindeki eldivenin ve yiiziinde ki maskenin viriisiin
etkilerini temsil etmek amaciyla kullanildig1 ¢ikarimimi yapabilirken, solgun ten rengi ve donuk bakislari
salginin sebep oldugu olumsuz sonucglaridan olan halsizlik veya bitkinligi ifade etmesi adina resmedilmis
olabilir. Resmin ozellikle sol tarafinda kullanilan gece mavisi ve kuru aga¢ govdesi; pandemi siirecinde daha
¢ok dnemsenen yasam ve zaman kavramlarina vurgu yapilmak adina kullanilmis olabilir.

Yargi: Sanatginin tim diinyay1 etkisi altina alan Covid-19 salginina karsi duyarliligini ve bu konunun
etkilerini degerlendirme ¢abasinda bulundugu anlagilmaktadir. (Resim-2)
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Betimleme: Sanatginin enteriyor tiirlindeki resminin merkezinde basinda siperlik bulunan bir bayan figiirii
yer almaktadir. Resmin sag tarafinda pembe duvar ve duvara asili tablo, yesil renkte bir zemin dikkat
cekerken, sol tarafinda ise asili yesil bir perde ve yine yesil bir komodin, onun iizerinde ki sar1 renkli gece
lambasi ve bir ¢ift eldiven dikkat ¢ekmektedir.

Coziimleme (Analiz): Sanat¢inin figiirde ve objelerde kullandigi bigcim bozmalar ve renkler resme
dinamiklik kazandirirken, figiiriin bakislarinin donuk ifadesi ilk bakista olusan dinamizmi indirgemektedir.
Pencerenin resmin sol tarafinda goriilmesine ragmen objeler lizerinde soldan saga dogru aydinlik tonlarin
kullanilmasi; sag tarafta var olan bir 151k kaynagimin varligim algilatmaktadir. Bu sayede resim; tuvalin
sinirlarini agan bir devamlilik hissi yasatmaktadir.

Yorumlama: Bir noktaya bakar halde resmedilen kadin figiirii; aslinda oldukga diisiinceli gériilmektedir.
Goz altlarindaki morluklar; aglamakli ve hiiziinlii oldugunu diigiindiirmektedir. Sanat¢inin pandemi
doneminde resmettigi bu resimde; komodinin {izerinde goriilen bir ¢ift eldiven salginin yarattig:
olumsuzluklar1 temsil eden bir unsur olarak da yorumlanabilir. Buradan hareketle bu figiiriin, pandeminin
yarattig1 karantina siirecinin insanlar tizerindeki olumsuz ruhsal etkilerinden kaynakli oldugu seklinde_de
distniilebilir.

Yargi: Sanat¢inin toplumun yasadigi bu olumsuz gelismelere karsi gosterdigi duyarlilik dikkat ¢ekmektedir.
Dogadan, sosyal yasamdan, is ve aktivitelerinden mahrum kalan insanlarin; olasi ruh halleri bu figiir
iizerinden tasvir edilmeye ¢alisilmistir. Sanatci kendi tabiriyle bir "fanus" igine hapsolan hayatlar1 g6z 6niine
sermek istemistir. (Resim-3)

Resim 4.Evrim Ozeskici, ope, 2016, 80x62 cm., Tuval {izerine karigik teknik.

Betimleme: Resimde gaz maskesi takan dort insan figiirii goriilmektedir. Sagdaki iki figiiriin anatomisi
incelendiginde bir kiz ve bir erkek ¢ocuk oldugu anlasilir iken, sol taraftaki figlirlerin yarim resmedilen
anatomisi nedeniyle yas ve cinsiyetlerinde bir belirsizlik gostermektedir.

Coziimleme (Analiz): Figiirlerin bigimlerinde bozulmalar mevcuttur. Sanat¢inin agik koyu degerlere 6nem
vermeyip daha cok tek ton renkleri birbirleri ile harmanlayip genel olarak resimde bir ahenk yakalamaya
calismistir. Figiirlerin birbirleri ile olan konumlar1 ve hareketleri resme bir ivme kazandirmistir. Sanatci
resmin genelinde tug teknigini kullanmigtir. Bu sayede resimdeki hareketlilik daha da artmistir.

Yorumlama: Resmin yapildigi tarih incelendiginde, 2016 yilinda iilke genelinde gerceklesen birgok bombali
saldinya ithafen yapildigimi ve sanat¢inin bu saldirilara karsi tepkisini, temsil niteliginde kullandig1 gaz
maskeleri ile gergeklestirdigi anlagilmaktadir. Sanat¢inin konuyu ele alirken ¢ocuk figiirlerini kullanilmas1
ise yasanan bu kotii olaylarin masum insanlari hedef almalar1 veya etkilemelerinden kaynakli olabilmektedir.

Yargi: Sanat¢i bu resmiyle, 2016 yilinda yasanan aci1 hadiseleri degerlendirerek, dikkat ¢ekmeye ¢aligmistir.
Hayatin bir sekilde devam ettigini fakat insanlarin bu olumsuz olaylarmn yarattig1 travma ve sonuglarini da
tagidigini gbzler Oniine sermistir. (Resim-4)
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Resim-5.Evrim Ozeskici, Model ve Cigek, 2014,30x20cm.,Karton {izerine guaj boya.

Betimleme: Resimde gri, kirmizi ve yesil renk tonlari goriilmektedir. Resmin ortasinda bir kadin figiirii sag
tarafinda ise saksida bir bitki resmedilmistir.

Coziimleme (Analiz): Resimde ilk dikkat ¢eken kadin figiiri olmaktadir. Bunun nedeni figiiriin; gri fon
tizerinde kirmizi tonlarda resmedilmesidir. Resmin sag tarafinda resmedilen bitki; figiirden sonraki ikinci
odak noktas1 olarak goriilmektedir.

Yorumlama: Kompozisyonda kadin figiliriiniin yaninda bitki figiiriiyle resmedilmesinin nedeni; bitkinin
bulundugu topraga kokleriyle tutunmasi, gelisip d6l vermesi ve yasama siiresinin dolmasi ile kuruyup
varligint sona erdirmesi ile kadina Ozgl niteliklerle benzer ozelliklere sahip olmasindan kaynakl
olabilmektedir. Figiirde ki deformelerde kadmin dogum sonrast gerceklesen fiziksel sonuglarm
anlatmaktadir. Kullanilan kirmizi renk ise kadinda halen mevcut olan enerjisini, fiziksel ihtiyaglarini,
harekete gecme istegini ifade etmektedir.

Yargi: Sanatci, kadinin iiretken bir varlik olarak bedeni iizerinden her tiirli 6zelligine dikkat ¢cekmek
istemistir. (Resim-5)

i "\ 7

Resim-6.Evrim Oeskici, Iki Diinya, 2019, 80x80 cm., Tuval iizerine karisik teknik.

Betimleme: Sanat¢1 bir kadinin, kucaginda ¢ocugunu emzirirken ki halini resmetmistir. Resimde Sari,
kirmizi, mavi ve siyah renkler hakimdir. Kadinin arkasinda siyah bir daire goriilmektedir.
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Coziimleme (Analiz): Kucaginda ¢ocugunu tutmus olan bu kadin_figiiriiniin arkasindaki daire ve onun
arkasindaki kirmiz1 fon; resme bir boyut kazandirmistir. Kullanilan sar1 ve mavi kontrast renkler ile resimde
bir denge saglanmustir. Fonda kullanilan kirmizi renk, resme ayrica bir hareket kazandirmistir. Resimde
hareketi saglayan bir diger unsur ise resmin merkezinden disar1 dogru kullanilan mor yesil ve siyah renkli
tuslar olmustur.

Yorumlama: Figiirlerin analizi ve sanat¢i hakkinda edinilen bilgiler 1s181nda kadin ve ¢ocuk figiliriniin aslen
sanat¢inin esi ve kizi oldugu anlasilmaktadir. Sanatg1 kizint emziren esini gozleri kapali sekilde resmetmistir.
Bunun nedeni esinin sahip oldugu annelik deneyimi ile yasadigi huzuru ve mutlulugu ifade etmek olabilir.

Yargi: Sanatci anne ve ¢ocuk arasindaki bagin kuvvetini, kadinin bu kutsal gérev ile yasadigi duygulari
yansitmaya ¢alismistir. (Resim-6)

hier s
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Resim-7.Evfim Ozéskici, Zaman Yolcular1,2020, 38x38,5 cm., Kagit iizerine akrilik.

Betimleme: Resimde mavi, sar1, pembe, yesil , siyah ve kahve tonlar1 kullanilmigtir. Orta yasin iizerinde bes
tane insan figiirii kullanilmigtir. Tlim figiirlerin yiizleri izleyiciye doniik vaziyettedir. Sol arkada ise yiiziinde
maskesi olan yas1 ve kimligi belirsiz bir insan figiirii bulunmaktadir.

Coziimleme (Analiz): Tam merkezde olmamasina ragmen mavi rengin yogun kullanilmasi ile dikkati ilk
¢eken mavi ceketli figiir olmaktadir. Bu figiir yarim resmedilmis bir sandalyeye oturur vaziyette, iskambil
kagitlartyla oynamaktadir. Onun sol arka tarafinda ise sar1 bir gaz maskesi ile resmedilmis figiir, kontrast
renk olup goziin resim lizerinde gezinmesini saglamistir. Sag tarafta ise soluk ve belirsiz kullanilan renkler
arasinda kullanilan pembe dikkati ¢ekerek sag tarafinda biitiine dahil olmasi saglamistir.

Yorumlama: Yapim yili ve sanat¢idan edinilen bilgilere gére resmin, pandemi siirecinde iiretildigi
bilinmektedir. Buradan hareketle sanat¢1, pandemi doneminde karantina siirecine en ¢ok maruz kalan ve en
cok risk tasiyan kitle olan altmig_bes yas iistii vatandaslarin durumlarimi degerlendirmeye c¢alismistir.
Karamsarlik i¢inde diisiinen, bir noktaya dalan, ifadesiz ve donuk bakislarla resmedilen bu figiirler; konunun
kilit noktasini teskil etmektedir. Tiim bu ¢ergeve icinde resmin agirlikli olarak agik ve yer yer canli renkler
igeriyor olmasi ise yasama ve umutlara dair halen beklentilerin varligini temsil etmek amacli olabilir.

Yargi: Sanatgr pandemi siirecinde gerek yakin gevresi gerekse bir sanat¢i duyarliligi ile onunda 6ncesinde
bir insan olarak tiim diinyay1 etkisi altina alan salgina karst alinan 6nlemlerde altmis bes yas ve iizeri
vatandagslarin yasadig insani durumlardan etkilenmis, kayitsiz kalamamis ve bu etkiye kendi bildigi yoldan
resimleriyle tepki gostermistir. Renkleriyle ise salgmin atlatilacagini bu zor giinlerin geride kalacagini,
umutlarin tiikenmemesi gerektigi mesajini kullandigi agik tonlarla da vermek istemistir. (Resim-7)
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Resim-8.Evrim Ozeskici, Kara Giin, 2018, 90x90 cm., Tuval iizerine yagh boya.

Betimleme: Resimde siyah, mavi kirmizi basta olmak tlizere, soguk ara renkler kullanilmustir. Ortada bir
kadn figiirii_yer almstir.

Coziimleme(analiz):Resimde agirlikli olarak soguk ve koyu tonlar hakimdir. Resmin alt orta kisminda yer
alan mavi serit ardindan da seridin iizerinde agik tonlardaki kadin figiirii dikkat ¢ekmektedir. Figiiriin dig
hatlarin1 belirleyen ve yer yer arka fonda kullanilan kirmizi renk ile hakim olan koyu tonlara ragmen_resmi
harekete gecirici bir etki yaratmaktadir. Figiiriin ellerinin ve omzunun yatay pozisyonuna karsin mavi seridin
ve yliziiniin dikey pozisyonu bir denge yaratmistir. Resmin sol tarafinda figiiriin yaninda olusan gélge ,sag
taraftan gelen bir 151k kaynagmin varligini isaret ederken yiiziinde ve kollarindaki aydinlik tam karsidan
gelen ikinci bir 151k kaynaginin oldugunu_da ortaya koymaktadir.

Yorumlama: Figiiriin diisiince igerisinde resmedilisi kullanilan renkler ve resmin adi; yasanan olumsuz bir
durumun arkasindan duyulan yasi ve kederi hissettirmektedir. Figiiriin ruhsal ¢okiisiiniin fiziksel bir
yorgunluga sebep oldugu ve elleri ile yaslandig1 yerin ayakta durmasimi kolaylastirdigi hissedilmektedir.
Fakat zihninin hala yasadigi olay1 canlandirmakta oldugu ve bir noktaya bakan gozlerinin canlandirdigi
goriintiileri izlemekle mesgul oldugu da anlasilmaktadir.

Yargi: Sanat¢i bu resminde her bireyin deneyimledigi kara giinlerin yalniz ve derin tiikketimini yalin ve
anlagilir bir iislupla resmetmistir. Akip gecen zaman igerisinde gilinliikk eylemlerin arasinda yasanan aci
hislerin gercegini gozler Oniine sererken bu acilarin hayatin bir pargasi oldugunu sadelikle ifade ederek
dikkat cekmistir. (Resim-8)

i f

Resim-9.Evrim Ozeskici, Change, 2018, 90x90 cm., Tuval iizerine yagli boya.
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Betimleme: Resimde siyah, pembe, sar1, mavi, yesil, turuncu renkler kullanilmistir. Ortada bir insan figiirii
bulunmaktadir.

Coziimleme (Analiz): Arka fonda kullanilan siyah ve pembe renkler resmi yatay sekilde ikiye bolmiistiir.
Resmin ortasinda bulunan insan figiirii gégiis formu ile kadin cinsiyetine sahip oldugunu gosterirken, kol, el
ve boyun kaslarinin yani sira saglarinin sekli ile erkek cinsine isaret ederek belirsizlik olusturmaktadir.

Yorumlama: Kimligi belirsiz figiir, var olan bedenine uyumsuz cinsiyetini sorgulayan bir kisinin
betimlemesidir. Kollariyla gogsiinii kapatmasi ile ahlak kurallari igerisinde toplumun baskilari sonucunda
gergeklesmis istemsiz bir eylemi icermektedir. Pembe ve siyah renklerin gegisi arasinda yer alan dikenli tel
betimlemesi kimlikler arasindaki ayrimi ve kargasayi temsil etmektedir. Kesik bigimde birakilmis kol ise
caresizligi ve gii¢siizliigli sembolize etmektedir.

Yargi: Sanat¢i cinsiyet sorgusu ile muzdarip kisilerin temsilini olusturmaya calisirken, bireysel
kabulleniglerin bu sorgulamada yeterli olmadigini toplumun deger yargilarinin hep bu sorgulamayi devam
ettirip kisiye sugluluk ve utan¢ duygusunu asilayacagini belirtmek istemistir. (Resim-9)

il
2017, 100x100 cm., Tuval iizerine yagli boya.

—

Resim-10.Evrim Ozeskici, Kayip,

Betimleme: Resimde tiim ana renklerin kullanildigi goriilmektedir. Resmin ortasinda omuzlarina kadar
resmedilen bir insan figiirii bulunmaktadir. Figiiriin sol tarafinda bir el goriilmektedir.

Coziimleme (Analiz): Bicimi bozulan figliriin cinsiyeti tam olarak anlagilamaz iken sanat¢cinin kullandigi
renk ile soluk bir benze sahip olmustur. Hemen solunda bulunan elin yine bigimi bozulmus olup aligilmigin
disinda bir ten rengi ile degisime ugratilmistir. Figiiriin yiiziinde ve arka fonundaki gecisli pastel tonlarinin
iizerinde tuslar bulunmaktadir.

Yorumlama: Resimde figiiriin basina degecek sekilde resmedilen el kisiye baska kisilerin dikteleri,
yaptirimlar1 ve zorbaliklari ile miidahalesini temsil etmektedir. Suursuzca itaat eden ve karsi ¢ikmayan figiir
aslinda bir magduriyetin esiridir. Soluk benzi kisinin kendinde varligindan habersiz oldugu olumsuz
sonuclar1 da belirtmektedir.

Yargi: Sanatc1 bireylerin toplumun isteklerine karsi boyun egilerek gerceklestirilen eylemleri elestirmeye
calismisgtir. Dogru veya yanlis sorgusundan yoksun sekilde gerceklestirilen bu eylemlerin kiside ciddi
tepkimelere neden oldugunu belirtmektedir. (Resim-10).
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Resim-11. Evrim Ozeskici, Kurmaca Yasamlar, 2020, 21,5x16,5 cm., Paspartu kartonu iizerine akrilik
boya.

Betimleme: Resimde turuncu, pembe, yesil mavi, sar1 renkler goriilmektedir. Resmin sag tarafinda bir insan
figiirii yer alirken sol tarafinda ise genis yaprakli bir bitki formu goriilmektedir.

Coziimleme (Analiz): Canli renklerin hakim oldugu bu resimde figiiriin viicudu sola doéniik basi ise
izleyiciye doniik sekilde resmedilmistir. Figiiriin yaninda bas hareketinin tersi yoniinde iglenen bitki formu
dengeyi saglarken resimdeki bosluk hissini de azaltmistir. Bitki formunun koklerinin bulunmamasi ve
figliriin omuz altinin betimlemesinin giderek azalmasi resmin altinda bir devamlilik hissini de_yaratmaktadir.

Yorumlama: Sanatg1 kadin figiiriinii gorsel olarak bir erkek bedeni seklinde islerken figiiriin lizerinde yer
alan, omuzlar1 diisiik kiyafeti rengi ve bigimi ile kadina 6zgii nitelikleri korumaya caligmistir. Buradan
hareketle giiniimiiz kadininin hayat miicadelesinde erkek gibi caligsarak hislerini bastirsa da kadinsi
ozelliklerinin varligin1 korumaya devam ettigini de gostermektedir. Eserde yer alan bitki formu ve yesil
renkle kadin figiiriiniin huzura olan 6zlemi yaninda canlilifi sembolize eden canli renklerle de hayata olan
baglilig1 s6z konusu olmaktadir.

Yargi: Sanat¢1 giinlimiiziin kimlik arayisinda varolusun sorgulanmasi igerisinde yer alan cinsiyet konusunu
degerlendirmeye calismistir. Dogmadan once belirlenen bedenlerin var olan diislince ve hissiyatlar ile
esdeger olmadigini, toplumun bu anlayistan yoksun olusunu ifade etmeye ¢alismistir. (Resim-11).

4. SONUC

Insanoglu varolusundan bu yana kendini ifade etmek icin sanati bir ara¢ olarak kullanmistir. Boylece
diinyayla olan etkilesimine bagli olarak insan, duygu ve diisiince bazindaki tepkilerini sanat yoluyla en igten
bir sekilde adeta dile getirmistir. Aslinda sanatcilar; yasadigi ¢agi, kendi diinya goriisii, bilgi ve kiiltiiriiyle
harmanlayarak yeniden yorumlayip sanatlartyla bizlere sunmaktadirlar. Bu nedenle sanat ve sanatcilar; her
donemde kendilerini yeni varyasyonlarla 6n planda tutmay1 basarmislardir. Giiniimiiz ¢agdas sanatgilarindan
biri olan Evrim Ozeskici de toplumla biitiinlesen her bireyini kendi diisiince bazinda &zel olarak
degerlendirmistir. Sanatin hiimanist Ozelliklerden biri olan farkindalik bilincine sahip olan sanatci,
resimlerini bu biling ile olusturmustur. Bireyin kendine 6zel tiim detaylarimi analiz edip onu toplumdan
ayiran unsurlarini da odak noktasi halinde eserlerinde yer vermistir. insanlarm eylemlerinin arkasinda ki
duygusal olusumlart ve bizi biz yapan bu unsurlari resim ¢aligmalarinin ana temasi olarak kullanmustir.
Sanat¢1 kisilerin kimlik kaygisi icerisinde yasami, dogay1 ve en dnemlisi_de kendine es diger insanlar1 bir
yabanci hatta yok saymasiyla kaginilmaz sona; yikima neden oldugunu eserlerinde ifade etmeye ¢alismustir.
Resimlerinde tamda bu noktada mesafeli iligkilerin, mekanlar icerisinde hapsolan hayatlarin, alt iist olmus
yasamlarin sonuglarindan ziyade nedenlerini diislindiiren bir iislubu resimlerinde kullanirken, goriiliip
bilinmeyene ya_da bilip de gérmezden gelinene vurgu yaparak ayricaliklar yaratmaya ¢alismistir. Sanatgt
Eserleriyle etkilesime gecen her alicinin da bu bilince sahip olmasini istemistir. Calismalarinda kullandigi
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detaydan yoksun carpik bicimlerin yogun diisiinsel alt yapilar ve kisiyi diislinmek i¢in harekete geciren
garpict canli renkleri ayirt edici nitelikteki sanatsal yontemleri olmustur. Boylece eserin zihinde ve hislerde
olusan uyarici etkisini farkindaliklar {izerinde yogunlastirmistir. Sanatin her seyden oOnce farkindalik
yaratmayl amaclayan yoOnteminde bireylerin yasamimi ve yasantilarimi bunlarin sonucunda olugan
hezeyanlari, inis ve ¢ikislari, bireysel baskaliklari bu amaca hizmet eden en 6zel araglar olarak eserlerinde
kullanmistir. Evrim Ozeskici gibi ayn1 amaca hizmet eden sanatgilar; toplumun biling algisinin gelismesi
yoniindeki eserleriyle farkindalik mesalesini sanat yoluyla elden ele devretmeye devam edeceklerdir.
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