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OZET

Bu calisma, mimarlik disiplininde temsiliyet tartigmalarini fotografik {iretim iizerinden ele
almakta ve bu baglamda mimar Cemal Emden’in fotograf pratigini bir inceleme nesnesi olarak
kullanmaktadir. Mimarlikta temsil, yapmin yalnizca fiziksel varhigmin aktarimima
indirgenemeyecek; mekanin algisal, kavramsal ve kiiltiirel boyutlarii da kapsayan ¢ok
katmanlt bir olgudur. Bu baglamda fotograf, mimari nesneyi belgelemekten &te, ona yeni anlam
katmanlar1 ve yorumlama imkanlar1 kazandiran bir temsil araci olarak degerlendirilmektedir.
Literatiirde gogunlukla estetik, teknik veya belgesel islevleriyle ele alinan mimari fotograf, bu
arastirmada temsil teorileri ¢er¢evesinde yeniden konumlandirilmaktadir. Caligma kapsaminda,
Cemal Emden’in kisisel arsiv ¢aligmalari, yayimlar: ve katkida bulundugu kitaplar taranmus; bu
kaynaklardaki fotograf Ornekleri, mimarlik {irliniiniin gorsel ve diisiinsel temsiline iligkin
¢Oziimlemeler igin birincil veri olarak kullanilmigtir. Yapilan analizler, mimari fotografin
mekanin yorumunu yodnlendiren, ¢ogul anlam tretimlerini miimkiin kilan ve mimari triinii
soylemsel diizlemde yeniden kuran aktif bir temsil bi¢imi oldugunu gostermektedir. Bu
dogrultuda, fotografin mimarlik kiiltiiriinde yalnizca tamamlayici bir belge degil, ayni zamanda
elestirel ve tretken bir diisinme alani oldugu ortaya konmustur. Sonu¢ olarak, caligma
fotografik temsilin mimarlik sdylemi icerisindeki doniistiiriicii rollinii goriiniir kilmakta;
fotografin mimari {riine iliskin bilgi {iretiminde, algisal ¢cogulluklarin ortaya g¢ikarilmasinda ve
yeni anlam katmanlarmin insasinda iistlendigi islevi vurgulamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mimari Fotograf, Fotografik Temsil, Mimari Temsil, Cemal Emden.

ABSTRACT

This study examines the role of photographic representation in architecture, focusing on the
photographic practice of architect Cemal Emden. In architectural discourse, representation
cannot be reduced merely to the physical transmission of the built object; rather, it encompasses
perceptual, conceptual, and cultural dimensions that shape the meaning of space. Within this
framework, photography emerges not only as a tool for documentation but also as an active
medium that produces new layers of interpretation and meaning. While architectural
photography has often been approached in the literature in terms of its aesthetic, technical, or
documentary functions, this research repositions it within the scope of representation theories.
The analysis is based on primary data collected from Cemal Emden’s personal archive, his
publications, and the books to which he contributed with his photographic work. The findings
indicate that architectural photography should not be regarded as a passive instrument that
freezes a moment, but rather as an active form of representation that directs interpretation,
facilitates multiple layers of meaning, and reconstructs the architectural work within a
discursive framework. In this respect, photography is revealed not merely as a complementary
document but as a critical and productive field of thought within architectural culture.
Ultimately, the study highlights the transformative role of photographic representation in
architectural discourse, emphasizing photography’s contribution to knowledge production, the
unveiling of perceptual multiplicities, and the construction of new interpretive layers.
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Mimarlik ve fotograf, modernlesme siirecinden itibaren siirekli etkilesim halinde olmus, birbirinin iiretim
bicimlerini doniistiiren ve besleyen iki disiplin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fotografin 19. yiizyilda icadi ile
birlikte mimarlik yalnizca yapinin insa edilmesi ve mekansal olarak deneyimlenmesiyle siirli kalmamis, ayni
zamanda fotograf araciligiyla belgelenebilir, arsivlenebilir ve yeniden temsil edilebilir bir boyut kazanmistir.
Mimari fotograf, en genel anlamiyla yapinin giincel durumunu, ingaat siirecini, restorasyonunu, malzemesini,
mekansal detaylarii ve hatta yikim sonrasi kalintilarimi kayit altina alarak gelecege belge birakmayi
amaclamaktadir. Ancak bu islevin Otesinde, mimari fotograf yalmzca belgeleme niteligiyle degil, aym

* Bu galisma, 2025 yilinda Karabiik Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii’nde hazirlanan “Mimarlik, Temsil ve Fotografik Temsil:
Cemal Emden’in Mimari Fotograflar1 Uzerine Bir inceleme” isimli yiiksek lisans tezinden iiretilmistir.
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zamanda yorumlayici giiciiyle de One ¢ikmaktadir. Sontag (1977), fotografin her zaman belirli bir
cer¢eveleme, segme ve diglama pratigi oldugunu vurgulayarak, fotografin asla salt “gercegin yansimasi”
olmadigini, ayn1 zamanda bir temsil bigimi oldugunu ifade eder. Bu baglamda mimari fotograf, bir yandan
gercege baglilik iddiasini siirdiiriirken, diger yandan 6znel bakisi, kurgu ve yorum 6gelerini de igerir.

Temsil kavrami, sosyal bilimlerde ve sanat kuramlarinda uzun siiredir tartisilan temel bir olgudur (Akbulut,
2024). Stuart Hall (1997), temsilin yalnizca gercegin bir yansimasi degil, ayn1 zamanda anlamin iiretildigi ve
paylasildig bir siire¢ oldugunu belirtir. Mimarlik 6zelinde temsil, yapinin insa edilmeden 6nceki ¢izimlerinden
maketlerine, fotograflarina ve dijital modellerine kadar ¢ok cesitli araclarla ortaya ¢ikar. Mimari fotografik
temsil, yapinin yalnizca gorsel kaydini degil; mekanin bireyde yarattig1 hissi, mimarin diisiince diinyasini ve
yapinin tarihsel baglamini da izleyiciye aktarmayi hedefler. Ancak fotografin temsil olup olmadig1r meselesi
tarih boyunca farkli yaklasimlarla ele alinmigtir. André Bazin (1960), fotografi “ger¢ekligin mekanik izi”
olarak gdriirken; Roland Barthes (1981) ise fotografin her zaman bir “gdsterge” olarak isledigini, gerceklikle
kurdugu bagin mutlak olmadigini1 vurgulamaktadir. Bu kuramsal ¢ergeve, mimari fotografin da hangi kosullar
altinda temsil olarak degerlendirilebilecegi sorusunu giindeme getirmektedir. Bu c¢alisma, s6z konusu
tartismalar1 Tiirkiye baglaminda ele almayi ve oOzellikle mimar—fotograf¢ci kimligiyle 6ne ¢ikan Cemal
Emden’in iiretimleri iizerinden degerlendirmeyi amaclamaktadir. Cemal Emden, Tiirkiye’de mimari
fotografciligin oncii isimlerinden biri olarak, hem giincel yapilart hem de tarihsel miras1 fotograflamis;
boylelikle Tiirkiye’nin mimarlik kiiltliriinii hem ulusal hem de uluslararasi 6l¢ekte goriinlir kilmistir. Onun
fotograf pratigi, yalnizca belgeleme islevi tasimamakta, ayni zamanda bir temsil araci olarak mimarligin
aktarimina katkida bulunmaktadir. Bu nedenle Emden’in iiretimleri, mimari fotografin temsil boyutunun
incelenmesi ic¢in 6zgiin bir zemin sunmaktadir. Calismada, Emden’in soylesileri, sergileri, roportajlart ve
yayinlar1 incelenmis ve karsilastirmali olarak ele alinmistir. Bu kitaplarin her biri farkli mimari temalara
odaklanmakta ve Emden’in mimari fotografik temsile dair ¢ok yonlii yaklagimini ortaya koymaktadir.

MiMARI FOTOGRAFIK TEMSIL

Temsil olgusu, tasarimcinin zihinsel diizlemde sekillenen diisiincelerini, fiziksel gergekligin disinda kalan bir
ortamda deneyimleyebilmesini miimkiin kilar (Giirer, 2004; Arslan, 2022). Zihinde beliren soyut fikirler,
tasarim siirecinin erken sathalarinda imgesel araglarla somut bigimlere evrilmeye baslar. Bu doniisiim, temsil
araciligiyla gdzlemlenebilir ve degerlendirilebilir bir nitelik kazanir (Ozyildiz, 2018; Arslan, 2022). Zihinsel
olarak daginik bicimde bulunan yaratici imgeler, temsiller sayesinde biitiinciil bir yap1 kazanir; bu siireg,
diisiinsel olanin fiziksel varliga doniisiimii olarak degerlendirilebilir (Arslan, 2022). Temsil, tasarimcinin bakis
acis1, yorumlama big¢imi, teknik becerileri ve iletmek istedigi anlam dogrultusunda sekillenen 6znel bir tiretim
sirecidir. Bu baglamda, temsili yalnizca bilgi aktarimina hizmet eden tarafsiz bir arag¢ olarak degerlendirmek,
indirgemeci bir yaklagima isaret eder. Tasarimcilar, temsilleri 6zgiin {isluplari, ifade bigimleri ve gelistirdikleri
temsil kodlar araciligiyla izleyiciye sunarlar (Sonmez, 2007; Arslan, 2022; Akbulut, 2020). Sontag’a gore
(2008), fotograf baglaminda temsil kavrami, kadrajin igerigine hangi unsurlarin dahil edilecegine dair verilen
kararlarda belirginlesmektedir. Zira diinyada gerceklesen her olayin fotograf araciligiyla aktarilmasi miimkiin
degildir. Fotograf, gercekligin bir kesitini sunar ve bu kesit, olaym kendisini temsil etme gorevini lstlenir
(Hasgiftgi, 2019).

Sontag’in yaklasimiyla paralel olarak Barthes’da, fotografa iliskin fikirlerini kaleme aldig1 Camera Lucida adli
eserinde, fotografin salt bir gdzlem araci olmanin tesine gegtigini belirtmektedir. Barthes’a gore fotografin
inandiricilik ve ikna giicli, ¢ogu zaman temsil kabiliyetinin &tesine ge¢cmektedir. Gorsel gostergelerin
yorumlanmasini etkileyen belirli kodlar mevcut olsa da, gecmiste destekledigim gergeke¢i yaklagimlarda
oldugu gibi, fotografin kodsuz veya dogrudan bir goriintii oldugu yoniindeki varsayim hala etkisini
stirdiirmektedir. Bu perspektife gore fotograf, yalnizca gercekligin birebir "kopyast" olmakla kalmayip, ayni
zamanda ge¢miste yasanmis bir anin izini, yani maddi bir kalintisin1 isaret etmektedir. Bu 6zelligiyle fotograf,
estetik bir iiretimden ziyade, adeta biiyiilii bir taniklik araci olarak degerlendirilmektedir. Esasen fotograf,
sadece bir temsil bigimi olmanin &tesinde, gegmisin maddesel bir uzantisi, yogunlasmis ve anlam yikli bir
kanittir. Oyle ki, nesnel gergekligin bicimini yeniden olusturmaktan ziyade, onun varligin1 neredeyse abartili
bir sekilde yeniden canlandirmakta; temsil ettigi seyi taklit etmekten ¢ok, onun ontolojik izini tagiyan bir
gorsel kalint1 gibi islev gormektedir (Barthes, 1996). Barthes, fotografin geleneksel imge tartismalarina dahil
edilmesine ve bazi elestirmenlerin fotografin temsil ettigi olguyu suni bir sekilde degerlendirerek, onun
diinyaya dair bir benzerlik veya yansima sunmadig1 yoniindeki iddialarina kars1 bir durus sergilemektedir. Ona
gore, fotografin analojik bir nitelige sahip olmasimin 6niinde herhangi bir engel bulunmamaktadir. Bununla
birlikte, fotografin 6ziliniin bu analojiyle herhangi bir baglantisinin olmadigini ileri stirmektedir (Orhan, 2011).

Fotografla ilgili kuramsal tartigmalarin sekillenmesinde Onciil bir rol iistlenen diigiiniirlerin basginda Walter
Benjamin’ de yer almaktadir (Su, 2007; Ayten, 2008). Walter Benjamin'in ‘‘Fotografin Kisa Tarihgesi’’ ve
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““Teknik Araglarla Yeniden-Uretim (Cogaltma) Caginda Sanat Eseri’” adli ¢aligmalari, fotograf konusundaki
diisiincelerini derinlemesine inceledigi ve fotograf tarihine yonelik temel yaklasimlarimi sundugu 6nemli
eserlerdir (Ayten, 2008). Benjamin’e zit diigsecek bir fikir olarak John Berger ‘e gore, fotografciligin temel
ozelligi, iretilen imgenin benzersiz veya 0zgin olmasindan ziyade, ¢ok sayida kopyasinin iiretilebilir
olmasidir. Bu baglamda fotograf, 20. yiizyilda yayginlasan tanimiyla, goriinen nesnelerin veya olaylarin
kaydedilme yontemi olarak kabul edilmektedir (Berger, 2014; Sagdig, 2024).

Jean Baudrillard, fotograf konusundaki yaklagimlariyla, kendisinden onceki diisiiniirlerin goriislerinden ayrilir
ve Ozglin bir elestirel perspektif sunar. Baudrillard'a gore; “Fotografin en temel 6zelligi, nesnel bir imge
oldugu iddiasinin aksine, diinyanin nesnel olmadig1 gercegini ortaya ¢ikarma potansiyelidir. Paradoksal olarak,
diinyanin nesnel olmadigimi goriiniir kilan unsur, fotografin kendisindeki objektiftir. Objektif, bizi benzerlik
kavraminin Otesine tasiyarak, gerceklige dair yanmilsamalarla oriilii iliskilere yonlendiren bir aragtir.”
(Baudrillard, 1999). Bu cercevede Baudrillard, fotografin gercekligi dogrudan yansitmadigini savunur. Ona
gore fotografik imge, gercegi temsil etmekten ziyade kurgusal bir nitelik tasir; bu nedenle izleyici, aslinda bir
yanilsama igerisinde bulunur ve gergekligi tam anlamiyla algilayamaz (Ayten, 2008). Jean Baudrillard,
fotografin kurgusal bir nitelige sahip oldugunu ileri siirmekle birlikte, bu kurgunun meydana gelmesinde hem
fotografi iireten 6znenin hem de deklansorii kullanan kisinin roliinii tamamen gbz ardi etmez. Baudrillard'a
gore fotograf, salt bir imge olmanin 6tesinde, nesnelerin goriintiisiiniin kurgusal bir yeniden iiretimidir. Bu
diisiinceyi kendi sozleriyle ifade eden Baudrillard, fotografin dogasini su sekilde agiklar: “Fotograf, nesnelerin
gorlintlisliniin bir kurgusudur; ¢iinkii imge degil, bizzat kurgunun kendisidir. Temsil olgusu, gergeklikle
kargilikli bir iligki i¢indedir. Temsil ve gergeklik birlikte varliklarini siirdiiriirler; ancak goriintii, temsilin kaybi
veya eksikligi {izerinden anlam kazanir, varlig iizerinden degil. Bu siirecte yalnizca 6zne degil, ayn1 zamanda
diinyanin kendisi de etkin bir rol oynamaktadir.” (Baudrillard, 1999; Alptiirk, 2007; Ayten, 2008).

Fotograf ve Temsil (Photography and Representation) adli eserinde fotograf, resim ve diger sanatlar1 temsil
kavrami ¢ercevesinde yorumlayan Roger Scruton, fotografin temsil yetenegine sahip olmadigini savunur.
Scruton eserde fotografin temsil 6zelligini ideal fotograf kavramiyla ele alir. Ideal fotografi ise su sozlerle
tammlar; “Ideal fotograf, 6znesiyle nedensel bir iliski icindedir ve 6znesinin goriiniisiinii yeniden iireterek
‘temsil eder’. Bir seyi ideal fotograf olarak ele aldigimizda, onun bu nedensel siireci ‘temsil edilen’ 6znede
ortaya ¢ikan ve sonucu bir goriiniimiin kopyasinin iiretilmesi olarak orneklenebildigini anlariz.” (Scruton,
1981). Scruton, bu sozlerinde bahsettigi gibi tam anlamiyla yetkin bir fotografin konusuyla “yonelimsel degil,
nedensel” bir iligki kurdugunu savunur. Bu goriisiine gore, fotografin konusunu olusturan nesne, gercek
diinyada somut bir varliga sahiptir ve bu varlik, nesnenin 6zgiin ve degismez halinin bir yansimasidir.
Dolayisiyla, fotograf, yalnizca mevcut bir nesnenin fiziksel izini birebir kopyalamakta, bu nedenle de ¢ok
boyutlu ve dznel bir izlenim deneyimi sunma potansiyelinden yoksun kalmaktadir (Ismet, 2021). Scruton’a
gore, resim ve edebiyatin kurgusal unsurlar barindirabilmeleri nedeniyle temsili sanatlar kategorisine girdigini
savunmakta ancak fotografin zorunlu olarak nesnesine bagli olmasi, onu bu tiirden bir kurgusal nitelikten
mahrum birakmaktadir (Orhan, 2011). Wicks ise bu yaklagimi oldukca geleneksel bularak makalesinde su
climlelerle elestirmektedir: “Fotograflar sadece gercek olana atifta bulunabilir. Fotografin temsili bir sanat
olup olmadigi sorununu ¢ézmek igin, benzerleri benzerleriyle karsilagtirmaliyiz: nesne hakkinda dogru
diistinceleri ifade eden gergek bir nesnenin resmini ayni1 konunun bir fotografiyla karsilagtirmaliy1z. Sadece bu
anlamda fotograf ve resim arasindaki temsili ifade kapasitesi farkliliklar1 belirgin hale gelecektir.” (Wicks,
1989).

Mimari tasarimda temsil kavramimin anlam ve kapsam bakimindan genis bir cergeveye sahip oldugunu
belirten Akin (2001), mimari temsili, tasarim siirecinde ortaya g¢ikan problemlerin ifade edilmesine olanak
taniyan bir ¢oziimleme araci olarak tanimlamaktadir. Bu dogrultuda, Akin’a gore (2001) tasarim siirecine dahil
olan ¢evresel, kullanici odakl1 ve benzeri nitelikteki ¢ok boyutlu girdilerin ¢esitliligi, mimari temsil yontem ve
tekniklerinde de benzer bir cesitliligi beraberinde getirmistir (Sonmez, 2022). Mimarlik disiplininde temsil,
Ozellikle Ronesans doneminden itibaren bilingli ve amagli bir arag olarak kullanilmaya baslanmistir (Cetin,
2020; Arslan, 2022). Tasarimcinin zihnindeki soyut tasarim fikrini somutlastirmak ve hem kendi anlayigini
derinlestirmek hem de baskalariyla etkili bir sekilde iletisim kurmak igin kullandig1 ¢esitli temsil yontemleri
mevcuttur. Bu yontemler arasinda; serbest el cizimleri (eskizler), teknik resimler, li¢ boyutlu gorsel
modellemeler, dijital ortamda olusturulmus gorseller, maketler, s6zlii agiklamalar ve yazili metinler sayilabilir.
Her biri, tasarimeimin zihnindeki tasarim imgesini netlestirmeye ve desteklemeye yonelik tamamlayici araglar
olarak hizmet eder (S6nmez, 2007).

Tasarimcilar, projeye iliskin olasi senaryolar1 kesfetmek ve test etmek amaciyla ii¢ boyutlu gorsel modelleri
tercih ederken; uygulamaya yonelik teknik siireglerde ise iki boyutlu ¢izimlerden faydalanmaktadir (Giirer,
2004; Arslan, 2022). Temsil iiretim siireci dogast geregi 6znellik icerir ve bu durum her temsile 6zgiin bir
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ifade bigimi kazandirir (Arslan, 2022). Mimarlikta, mimari temsillerin olusturulmasi siireci, yalnizca tasarim
asamasiyla sinirli kalmamaktadir. Bu nedenle, mimari tasarimda temsillerin iiretiminde bir baslangi¢ veya bitis
noktasindan bahsetmek dogru degildir. Ciinkii temsillerin {iretimi, mekanin insa edilmesinden sonra dahi,
eskizler, fotograflar ve metinler gibi ¢esitli formlarda stirmektedir. Mekénin ingasindan sonra ortaya konan bu
temsiller, Oziinde, diger mimari mekanlarin insa siireclerinden Once {iretilen temsiller olma o6zelligi
tasimaktadir (S6hmen, 2011).

Mimari Temsilde Fotograf

Fotograf, mimari temsil yontemlerinden biridir. Fotograf, mimari tasarim siirecinde ¢ogunlukla siirecin son
asamalarinda basvurulan bir temsil bigimi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ilk kullanim amac1 yapilar1 belgelemek olan
bu arag, zamanla mimari eserlerin daha genis izleyici kitlelerine ulastirilmasini saglayan giiglii bir iletisim
aracina doniismiistiir. Yapilari, mekansal ya da zamansal engeller sebebiyle dogrudan deneyim imkani
bulamayan kisiler i¢in, fotograf, bu yapilarin algilanmasini ve erisilebilirligini miimkiin kilan temel bir arag
haline gelmistir (S6nmez, 2007). Mimarlik gesitli iletisim araclariyla etkilesim kurmaktadir. Bu da mimari
iiretim stirecinin sinirlarini belirgin bigimde genisletmistir. Bu baglamda, fotograf yalnizca belgeler sunan bir
ara¢ olmanin Otesinde, yapiyr yeniden kurgulayan ve insa eden bir temsil diizlemi yaratmaktadir. Mimari
yapilarin temsilinde fotografin kullanilmaya baglanmasiyla birlikte, yapilarin yalnizca fiziksel birer iiriin
olmaktan ¢ikip, fotograf araciligiyla yeniden insa edilen ve ¢ok katmanli bigimlerde yorumlanan temsillere
doniistigi goriilmektedir. Yapinin fiziksel olarak tamamlanmasinin ardindan gergeklestirilen fotograflama
siireci, hem mimari iiriiniin ¢esitli agilardan temsilini miimkiin kilmakta hem de mimarin tasarim siirecinde
gelistirdigi diislinsel kurgunun izleyiciye aktarilmasina araci olmaktadir (Ercanli, 2015).

Fotografin evrimi ve modern mimarinin dogusu arasinda dikkate deger bir paralellik bulunmaktadir. Modern
mimarinin 6nemli yapilarinin fotograflarin1 ¢eken Ezra Stoller (1963), mimari ve fotograf arasindaki temsil
iligkisini su sozlerle ifade etmektedir: Stoller'a gore, basarili bir mimari fotograf, mimar1 ve yapiy1 anlama ve
takdir etme yetenegine sahip, fakat yapiy1 bizzat deneyimleme firsati olmayan bir izleyici kitlesiyle mimari
eser arasinda bir iletigim araci gorevi goriir. Bu baglamda, fotografin basarisi, s6z konusu iletisim goérevini ne
denli etkili bir sekilde yerine getirdigiyle ol¢iilmektedir (Sagdig, 2024). Bir yapinin ikoniklesmesini saglayan
fotograf, ayn1 zamanda o yapiy1 nesnelestirerek, tekrar iiretilebilen ve tekrar tiiketilebilen bir gorsel temsile
doniistirmektedir. Bu yineleme siireci, her seferinde farkli bir bakis agisinin ortaya ¢ikmasina olanak
saglayarak, mimari fotografin kendine 6zgii bir anlatim dilini gelistirmesine zemin hazirlamistir (S6nmez,
2007; Sagdig, 2024). Ornegin, Albert Renger-Patzsch 1920'ler, 1930'lar ve 1940'lardaki calismalarinda
geometrik ogeleri ve 151k-go6lge zitliklarini vurgulayan bir stil benimsemistir. Buna karsin, Laszlé6 Moholy-
Nagy, mimariyi bulundugu cevreden soyutlayarak, mekdn ve zamandan bagimsiz, plastik bir kompozisyon
olarak degerlendirmis ve yapilari ¢izgi, doku, ton ve hacim iliskileri araciligiyla yeniden tasarlamistir (Ergand,
2012; Sagdig, 2024). Satriya (2013), mimari fotografi, bir yapinin veya lriiniin genis kitlelere erigimini
saglayan gorsel bir ara¢ olarak tanimlamaktadir. Bu yaklasima gore mimarlik ve fotograf, sanat ve bilim
disiplinlerinin ortak noktasinda konumlanmaktadir. Dolayisiyla fotograf, sadece bir belgeleme ve ani
kaydetme islevi gormekle kalmayip, ayn1 zamanda gézlemciye mimari diisiincenin aktarilmasinda da 6énemli
bir rol oynamaktadir (S6nmez, 2022).

Mimari fotograf, insa edilmis yapinin belirli bir perspektiften yakalanmis, duragan bir temsilidir. Bu
gorintiiler, anlik ve benzersiz bir zaman dilimini 6liimsiizlestirerek, tekrarlanmasit miimkiin olmayan ¢esitli
olasiliklart kayda gegirir. Bu oOzellikleri sayesinde mimari fotograflar, yeni bakis agilarinin ve &zgiin
diistincelerin dogmasina katkida bulunurlar (S6hmen, 2011). 20.yiizyilda Bauhaus Okulu’nun etkisiyle
mimarlik, yalnizca bir yap1 liretim siireci olmanin Gtesine gegerek tiim sanat dallariyla etkilesim kuran bir
ifade bi¢cimine doniismiistiir. Bu doniisiim, mimarligin disiplinlerarasi bir kimlik kazanmasina olanak tanimuis;
donemin ruhunu yansitan “makine estetigi” anlayis1 ise mimarlik ile fotograf arasindaki iliskiyi daha da
pekistirmistir. Mimarligin giderek nesnellesmesi ve yapinin bir makine olarak ele alimmasi fikri bu donemde
belirginlesmis, bu da mimari temsilde koklii degisimlere yol agmistir (Ercanli, 2015).

Mekan tasariminda kayit asamasina dahil olan sunum, pazarlama, rolove, belgeleme ve arsivleme amaglari
icin Uretilen fotograflarin, tasarim siirecinin diger agamalarinda c¢ekilen fotograflardan temel fark,
fotograf¢inin dogrudan yapinin i¢ mekaninda bulunabilmesidir. Bu asamada iiretilen gorsel materyaller, hem
fotografcilik hem de mimarlik disiplinlerinde karsiligi olan mimari fotograflar niteligini tasir. Fotografciligin
uzmanlik alanlarmdan biri olarak kabul edilen mimari fotograf, diger fotograf tiirleriyle aymi fiziksel ve
kimyasal unsurlara ve kurallara sahip olmasina ragmen, konusu ve amaci bakimindan onlardan ayrisir. Yapili
cevre, yerlesim diizeni, insan-g¢evre iligkisi gibi unsurlar mimari fotografin temel konularini olustururken;
iiretilen gorsellerin temel amaci, mimari eserleri etkileyici veya belgeleyici bir sekilde sunmaktir (Arslan,
2022).
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MiIMAR CEMAL EMDEN VE MiMARI FOTOGRAFIiK TEMSILIi

Universite yasamia kadar hayatina Kayseri’ de devam eden Cemal Emden, iiniversite smavinda Yildiz
Teknik Universitesi Mimarlik béliimiinii kazanip Istanbul’a yerlesmistir. Mimarlik bdliimiinii segmesinde iki
adet sebep oldugunu ortaya koymaktadir. Bunlardan ilki; fotograf ve mimarinin birbiri ile iligkili oldugunu
diisiinmesi ve Kayseri' deyken babasiyla sik sik yaptig1 fotograf cekimlerindeki mimari dgelerdir. Ikincisi ise
Kayseri’de babasinin diikk&nina sik sik gelen mimarlardir. Fotograflarin {izerine yazilip cizilenler, ortamda
bulunan T cetveli, génye gibi tiim bu etmenlerin kendisini ¢ok etkiledigini agiklamaktadir. Aldig1 mimarlik
egitiminin fazlasiyla 6gretici ve dar bir slirede oldukca fazla 6grenerek kendini gelistirmesinde katkida
bulundugunu ortaya koymaktadir. Grmiis oldugu mimarlik egitimini kisisel gelisimi agisindan bir aydinlanma
olarak tamimlamaktadir. Bu baglamda ise ¢evresinde olup bitenleri daha kolay fark ettiginden s6z etmektedir
(URL1).

Mimari egitimini tamamladiktan sonra on yil sliresince mimarlik meslegini uyguladigini belirtmektedir. Bu on
yil boyunca fazla sayida énemli mimarlar ile galisarak, restorasyon projeleri ve yeni yapilar yapma imkani
olmustur. Mimarlik okumasindaki nedenin ilk olarak fotograf olmadigim sdylemektedir. Universite
hayatindaki zaman diliminde daha ¢ok doga ve insan fotograflari c¢ektigini ifade etmektedir. Yildiz Teknik
Universitesi’ nde 1993 yilinda tamamlamis oldugu Yiiksek Lisans egitimi sonrasinda mimari fotograflar
cekmeye baglamistir. O zaman diliminde ‘mimarlik fototgrafcisi olacagim’ seklinde bir sdyleminin de
olmadigim dile getirmistir (URL2). Buna ragmen, c¢evresindeki mimarlardan gelen fotograf g¢ektirme
isteklerini geri cevirmemis ve kendisi de severek fotograflamistir. Isteklerin sayisimin giderek arttigii goren
Cemal Emden yavag yavag mimarliktan ve mimarlik yapmaktan ayrilmistir (URL1). Mimari fotografcilik
yapmaktaki asil gayesinin mimarlig1 izleyiciye aktarmak, anlatmak ve 6gretmek oldugunu ifade etmektedir.
Fotograf diinyasinin icine dogmus olmanin verdigi yararla mimarlik alanina fotografi ekleyerek mimari
fotografe1 kimligi ile bu mesleki yonelimi ingaa etmesinin ¢ok rahat oldugunu vurgulamistir (URL?2).

Cemal Emden, mimari fotografci olma yolundaki en biiyiik adimini, birgok kisi tarafindan farkina varilmasini;
2000’11 yillarda Koleksiyon’un yayinladigt Mimarlik Yillig1 (2000) adli yayinda ¢ektigi mimari fotograflarina
yer verilmesine baglamistir. Cikan kaynaktan sonra ¢ok sayida mimari fotograf ¢ekmeye baslayan Emden, o
tarihten sonra hayatini mimari fotografciliktan kazanmaya basladigindan s6z etmistir. Mimarlik Yilligi (2000)
kitabinda yer alan mimarlar ile tanistigindan ve hepsinin ¢ekilen fotograflardan memnun oldugundan bahseden
Cemal Emden, devam eden siirecte bircok mimardan fotograf isi aldigindan bahsetmistir. Dolayisiyla da
mimari fotografci kariyerinin; 1986 ile 2000 yillar1 arasin1 hazirlik, 2000°den giiniimiize kadar gecen siireci de
icraat donemi olarak nitelendirebileceginden bahsetmistir (URL3).

Mekén ve Mimarhk Anlayisi

Cemal Emden, fotograf sanatinin mimari anlayisin1 derinlestiren bir ara¢ oldugunu belirtmektedir. Bu ifadesi
Susan Sontag’in “...fotografin zamanla derinlesen anlami ve gorsel etkisi, mimarlik sanatiyla ortiistir.”
sozlerindeki gibi fotograf ile mimarlik sanati arasindaki iligkiye benzer bir iliskidir diyebiliriz. Mimari
fotografeilik pratigi sayesinde, mimariyi daha derinlikli bir sekilde kavradigini, cok sayida yapiy1 inceleme
firsat1 buldugunu ve bu yapilarin hangi mimarlar tarafindan ne gibi amagclarla tasarlandigini daha iyi anladigini
ifade etmektedir. Emden, mimariyi topluma aktarmay1 bir hedef olarak benimsedigini vurgularken, isbirligi
yaptig1 mimarlarin eserlerini, onlarin diisiince yapilar1 ve tasarim motivasyonlari ¢ercevesinde degerlendirme
ve 0grenme imkani elde ettigini dile getirmektedir. Mesleki agidan mimar unvanina da sahip olan Cemal
Emden, mimarlik pratigine kiyasla mimari fotografcilikla daha yogun bir iliski igerisinde oldugunu ifade
etmektedir. Ona gore bir yapimin insa edilmesi yillar siiren bir ugras gerektirirken, mimari fotografcilik
araciligryla yalnizca o yapinin icine girerek ¢ok daha kisa siirede, fakat ayni Ol¢lide zengin bir 6grenme
deneyimi elde etmek miimkiindiir. Emden bu diisiincesini su sozlerle dile getirmistir: “Sanki armin farkl
cigeklerden polenler toplamasi gibi bir igerigi var mimari fotograf¢iligin.” (URLT1).

Emden’in bu yaklasimi, Walter Benjamin’in “Teknik Araglarla Yeniden-Uretim Caginda Sanat Eseri” adl
eserinde dile getirdigi, “gdziin algilayisi elin ¢izisinden ¢ok daha hizli oldugundan, resimle g¢ogaltma siireci
konugsmayla boy Ol¢iisebilecek derecede muazzam bir hiz kazandi” ifadesiyle ortiismektedir. Benjamin’in
vurguladig1 gorsel alginin hiz ve yogunluk kapasitesi, Emden’in mimari fotografi bir tiir “yogunlastiriimig
Ogrenme ve temsil pratigi” olarak konumlandirmasiyla dogrudan iligkilidir diyebiliriz. Bu baglamda mimari
fotograf, yalnizca bir belgeleme yontemi degil, ayn1 zamanda mimarligin bilgisini hizla aktarabilen ve farkli
baglamlarda yeniden iiretebilen bir temsil aracidir ifadesini kullanmak yanlis olmaz. Cemal Emden, mimarlik
tarihi bilgisinin 6nemini her firsatta vurgulamis ve donanimli bir mimarlik tarihgisinin aynm1 zamanda iyi bir
mimari fotograf¢i olabilecegini ifade etmistir. Ona gore nitelikli mimari fotograf¢ilar genellikle mimarlik
kokenli kisilerdir. Zira mekani ve yapiy1r dogru okuyabilme, yapilarin mimarlik tarihi i¢indeki hikayelerine
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hakim olma, iiretilen fotografin niteligini dogrudan etkilemekte; ortaya ¢ikan {iriiniin mimari disipline daha
fazla yaklasmasini saglamaktadir (URL3).

Fotografcilik pratigiyle ugrasan bir¢ok kisi, mimari fotografciligi ¢ogu zaman “tadi olmayan bir yemek™ gibi
gorerek diiz, tekdiize ve yetersiz bir alan olarak nitelendirmektedir. Benzer sekilde, mimarlik kokenli bireyler
acisindan da yalnizca bir cephenin fotografini cekmek, ylizeysel ve basit bir eylem gibi algilanabilmektedir.
Oysa 6rnegin Le Corbusier’in bir cephesine bakmak, mimari kurgu ve estetik degerleri kavramak agisindan
farkli bir haz ve anlam diinyas: sunmaktadir. Bu baglamda mimari fotograf, basit bir ylizey kaydinin Gtesinde,
yapinin diisiinsel arka planini, mekansal kurgusunu ve estetik biitlinliiglinli goriiniir kilan bir temsil pratigi
olarak degerlendirilebilmektedir. Fotograf zanaati pek ¢ok farkli alana ayrilmakla birlikte, en yaygin bigimi
an1 yakalamaya dayali fotografciliktir. Bu tiir liretimler gogunlukla herhangi bir kurguya ihtiyag duymadan,
anlik kayitlar izerinden sekillenirken; mimari fotograf, dogasi geregi kapsamli bir kurgusal siireci
icerebilmektedir. Bu durum, Jean Baudrillard’in fotografin kurgusal bir nitelige sahip oldugunu 6ne siiren
yaklasimiyla da ortiismektedir. Baudrillard’a gore fotograf, yalnizca nesnel gercekligi yansitan bir imge degil;
hem onu iireten 6znenin hem de deklansore basan kisinin etkisiyle, nesnelerin goriintiisiiniin kurgusal bir
yeniden iiretimidir.

Cemal Emden, mimari fotografcilikta cogu zaman yapinin cephesi 6niinde uzun siire beklenerek en uygun
15181in  yakalanmaya calisildigini, hatta gerektiginde insan figiirleri gibi 06gelerin bilingli bir bicimde
kompozisyona dahil edilebildigini ifade etmektedir. Bu baglamda mimari fotografciligin, yalnizca teknik
beceri degil ayn1 zamanda yiiksek diizeyde bir farkindalik gerektirdigini vurgulamaktadir. Emden’e gore
fotograf¢inin bilgi, birikim ve yorum giicii, mimari fotografin siirlarimi genisleterek onu ¢ok daha ileri bir
temsil pratigine doniistiirebilmektedir. Cemal Emden, mimari fotograf calismalarinda, yapilar ile izleyici
arasinda hem belirli bir uzaklik algis1 olusturmaya hem de es zamanl olarak bir etkilesim tesis etmeye 6zen
gostermistir. Emden'e gore, mimari fotografcilik, bir yapinin yalnizca estetik niteliklerini yansitmakla
kalmamali, ayn1 zamanda yapinin ¢evresiyle olan iligkisini, iginde bulundugu baglami ve mekéansal yerlesimini
de ifade etmelidir. Bu tiirden bilgilerin aktarilmasinin, mimari eserlerin daha iyi anlasilmasi i¢in son derece
kiymetli veriler sagladigini belirtmistir (URL3).

Cemal Emden, mimari fotograflari oldugundan daha iyi géstermek gibi bir ¢aba tasimadigini ifade etmektedir.
Ona gore amag, var olani degistirmek ya da farkli ve yapay bir bi¢imde sunmak degil; yapinin ne oldugunu, en
yalin ve anlasilir haliyle ortaya koymaktir. Bu nedenle fotograflarinda olabildigince objektif bir yaklasim
benimseyen Emden, ¢ektigi seyin 6ziinii dogrudan yansitmayi hedefledigini 6zellikle vurgulamaktadir. Kendi
ifadesiyle “Mimari fotograf ad1 iizerin de mimariyi anlatmak i¢in ¢ekilir.” s6zii, onun bu yaklagimini net bir
sekilde ortaya koymaktadir (URLI1). Ayrica Emden, mimari fotografciligm bu simrlar i¢inde kalmasi
gerektigini, aksi takdirde mimari temsilin 6ziinden uzaklasilacagini diisiinmektedir. Bir yapmin farkh
zamanlardaki (Ornegin, sabahin ilk 1giklarinda, giin ortasinda, giin batiminda veya geceleyin)
fotograflanmasinin, farkli gorsel ve duygusal sonuclar dogurabilecegine isaret etmektedir. Emden'e gore, bu
siirecte elde edilen cesitli goriintiiler arasinda, digerlerine nazaran daha carpici ve etkileyici bir tanesi 6ne
¢ikabilir; bu nedenle asil amag, bu 6zgiin an1 yakalamaktir. Fotograf iiretim siirecini degerlendiren Emden,
temelinde, c¢ekilen tiim fotograflar arasindan duygu yogunlugu yiiksek ve etkileyici olan tek bir kareyi bulma
cabasinin yattigini1 belirtmektedir. Her yapida bu tiirden bir karenin yakalanmasinin miimkiin olmadigini,
ancak biiyiikk bir kisminda bdyle bir potansiyelin bulundugunu ifade eden Emden, bu yaklagimin ayni
zamanda, her seferinde bir onceki ¢aligmadan daha giiclii ve nitelikli bir fotograf ortaya koyma amacini da
beraberinde getirdigini vurgulamaktadir (URL1).

Cemal Emden'in bu konudaki yaklasimi, S6nmez’in (2007) sundugu perspektiflerle ortiismektedir. Sonmez’in
vurguladigi iizere, bir yapinin semboliklesmesinde rol oynayan tek bir fotograf, hem yapinin nesnelesmesine
hem de tekrar tekrar tiiketilebilen bir gorsel temsile doniismesine olanak tanimaktadir. Bu tekrar eden tiiketim
stireci, her seferinde farkli bir yorumun ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayarak mimari fotografciligin kendine
0zgli dilinin gelismesi i¢in verimli bir ortam yaratmaktadir. Emden’in, bu siirecin mimari fotografc¢ilik
acisindan bir hedef olarak benimsenmesi gerektigi yoniindeki goriisii de s6z konusu yaklasim ile paralellik
gostermektedir. Bu baglamda, Flusser’in fotografin nesnel bir gerceklik aktarimindan ziyade 6znel bir temsil
pratigi oldugu yoniindeki tespiti de, Emden’in fotografin yorumlayict ve yeniden iiretici boyutuna iligskin
diisiincelerini  destekler niteliktedir. Emden, mimari yapilarla kurulan gorsel iliskinin higbir zaman
tamamlanmadigin1 vurgulamaktadir. Ona gore, farkli donemlerde gerceklestirilen gozlemler, her seferinde
hem mekansal hem de bi¢imsel acidan yeni anlamlarin ortaya ¢ikmasina imkan tanimaktadir. Emden ayrica,
¢ogunlukla amatdr bir ruhla gergeklestirilen mimari fotograf c¢aligmalarinin da 6zgiin bir deger tasidigini
belirtmekte; ¢iinkii bu tiir pratiklerde fotografin 6grenme siirecinde bir arag olarak kullanilmasi, 6ziinde
akademik bir yaklagim bigimi olarak goriilmektedir (URL1).
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Cemal Emden, her ne kadar aktif bir mimarlk pratigi yiiriitmedigini belirtse de, mimarlikla arasindaki bagin
stirekliligini korumasi gerektigini vurgulamaktadir. Ona goére bu bagin kopmasi, mimari fotografla olan
iligkisinin de sona ermesine yol agacaktir. Emden, mimari fotografi mimarlig1 daha derinlemesine anlamak ve
ogrenmek icin etkin bir ara¢ olarak gordiigiinii pek cok kez dile getirmis; boylece dogrudan bir mimari {iretim
icinde bulunmasa da, kendisini mimarlik diinyasinin disinda konumlandirmamistir (URL1). Cemal Emden,
mimari yapinin fotograf aracilifiyla temsil edilmesi siirecini yalnizca teknik bir kayit faaliyeti olarak degil,
ayni zamanda yapinin ruhunu ve tasarim siirecini anlama g¢abasi olarak degerlendirmektedir. Ona gore, bu
sirecin ilk ve en Onemli adimi, yapinin mimarini, onun diislinsel diinyasinit ve mesleki yaklasimini
derinlemesine kavramaktir. Ciinkii mimarin kisisel {islubu, tasarim tercihleri ve dénemin hakim anlayisindan
ayrisan 0zgiin yonleri, yapmin fiziksel bigimlenisinde dogrudan karsilik bulmaktadir. Dolayisiyla, mimarin
yapiya iligkin hedeflerini, kararlarimin ardindaki gerekgeleri ve yapiya yiikledigi anlamlar1 kavramak,
fotografin yalnizca gorsel bir belge olmanin 6tesine gecerek yorumlayici bir araca doniismesini saglamaktadir.
Bu baglamda Emden, mimarla dogrudan diyalog kurmanin zorunlu oldugunu savunur; ¢ilinkii bu goériismeler
araciligryla fotografci, yapiy1 tasarlayan kisinin niyetlerini ve beklentilerini 6grenerek kendi iiretimini daha
bilingli bir zemine oturtabilmektedir (URL1).

John Tagg, fotografi toplumsal baglamlarda “belge ve kanit iiretme” araci olarak goriir ve onun nesnel
gergeklikten ziyade ideolojik sdylemlerle bi¢imlendigini savunur. Cemal Emden ise mimari fotografin
yalmzca gorsel kayit olmadigini, mimarin diisiinsel diinyasini ve yapmin zamansal deneyimlerini goriiniir
kilacak sekilde yorumlanmasi gerektigini vurgular. Bu yoniiyle Emden’in yaklasimi, Tagg’in “fotografin
baglamdan bagimsiz olamayacagi” goriisiiyle oOrtiisiir. Ancak farklilik noktasi, Tagg’in fotografi daha ¢ok
iktidar ve kurumlarla iligkili ideolojik bir mekanizma olarak ele almasina kargin, Emden’in bunu daha kisisel,
estetik ve fenomenolojik bir diizlemde degerlendirmesidir. Bunun yani sira Emden, yapiya dair mevcut
fotograf arsivlerinin incelenmesinin de siirecin énemli bir parcasi oldugunu ifade eder. Ancak bu inceleme,
yalnizca daha once iretilmis imgelerin tekrari anlamina gelmemelidir. Ona gore arsiv ¢aligmasi, aragtirmaciya
yapinin farkli acilardan yeniden nasil degerlendirilebilecegini gorme ve fotografik iiretime yeni anlam
katmanlar ekleme imkan1 sunmaktadir. Bu noktada, mevcut gorsellerin pasif birer referans olmaktan ziyade,
yapiya farkli estetik ve kavramsal degerler katmayr miimkiin kilan birer baglangi¢ noktasi olarak goriilmesi
gerektigini vurgular (URL3).

Yaynlarindaki Ornekler

Cemal Emden'in mimari fotograf alanindaki profesyonel taninirliginin belirginlesmesinde belirleyici doniim
noktasi, 2000'li yillarin baglarinda yayinlanan Mimarlik Yillig1 1 (2000) adli eserde mimari fotograflarinin yer
almasiyla gerceklesmistir. Emden, bu yayinda kendisine ayrilan bdliimiin, kendisini sadece bir fotograf
iireticisi olarak degil, ayn1 zamanda mimari fotograf¢iligin 6zgiin bir temsilcisi olarak konumlandirdigini ifade
etmektedir. Daha Oncesinde ¢esitli gorsel iiretim tecriibeleri edinmis olmasina ragmen, séz konusu yayimnin
sagladig goriiniirliik, mesleki egilimlerini daha net bir sekilde belirlemesine ve fotograf pratigini mimarlikla
dogrudan iliskilendirmesine olanak tanimistir. Bu tarihten itibaren yogun bir bicimde mimari fotograf
iiretimine yonelen Emden, gecimini tamamen bu alandan saglamaya basladigini belirtmistir. Dolayisiyla,
Mimarlik Yilligi'nda yer alan bu ilk deneyim, mesleki kariyerinde doniistiiriicii bir baslangi¢ noktas1 teskil
etmistir.

S6z konusu yayinda yer alan fotograflar, yalnizca genis bir okuyucu kitlesine ulasmakla kalmayip, ayni
zamanda ¢esitli mimarlarla dogrudan bir iletisim ag1 kurmustur. Emden, kitapta eserleri sergilenen mimarlarla
tanigma firsati buldugunu ve onlarin ¢ekilen fotograflardan duyduklari memnuniyetin, sonraki siirecte yeni is
ortakliklarinin zeminini hazirladigin1 vurgulamaktadir. Bu durum, onun sadece bireysel bir sanat¢i olarak
degil, aym1 zamanda profesyonel bir fotograf¢i kimligiyle mimarlik pratigiyle entegre olmasini saglamistir.
Nitekim kisa bir siire iginde farkli mimarlardan fotograf ¢ekimi davetleri almaya baslamasi, bu yayinla
baglayan siirecin kalici ve verimli bir mesleki platforma dontistiiglinii gostermektedir.

Kitabin giris boliimiinde, yayin kurulunda yer alan Dogan Tekeli’nin “Mimarlikta Basar1 Uzerine” baslikli
yazist yer almaktadir. Tekeli bu yazisinda, uluslarin uygarlik diizeylerinin 6l¢iitlerinden birinin iginde
yasanilan yapili ¢evrenin kalitesi oldugunu vurgulamaktadir. Ancak bu gercegi bilincle kavrayabilen ve soz
konusu kaliteye ulasilabileceginin farkinda olan bireylerin sayisinin olduk¢a sinirli olduguna dikkat
cekmektedir. Ona gore, mimarligin toplumsal diizeyde degerinin anlasilmasi ve yapi iiretiminin niteliginin
yiikseltilmesi, yalnizca mesleki bir mesele degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir biling meselesidir. Tekeli ayrica,
Mimarlik Yillig1 1’in yayimlanma amacini da bu baglamda agiklamaktadir. Yilligin, hem Tiirkiye’deki yapili
¢evrenin kalitesi lizerine diisiinmeyi tegvik etmek hem de mimarlik tretimlerini ulusal ve uluslararasi 6l¢ekte
goriiniir kilmak {izere hazirlandigimi ifade etmektedir. Boylelikle kitap, yalnizca belirli projeleri bir araya
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getiren bir yaym olmanm 6tesinde, mimarlik pratigini toplumsal gelisim ve uygarlik diizeyiyle iligkilendiren
kiiltiirel bir amag iistlenmektedir (Mimarlik Yillig: 1, 2000).

Kitap, donemin 6nde gelen bir¢ok mimarinin projelerini icermesi bakimindan dikkate degerdir. Sevki Pekin,
Behruz Cinici, Cengiz Bektas ve Dogan Tekeli gibi alaninda énemli konumda bulunan mimarlarin ¢aligmalari
bu kapsamda belgelenmistir. Her proje, yalnizca mimarin ismi ve kiinyesiyle degil; ayni zamanda proje
hakkinda ayrintili mimari bilgiler, kat plani, kesit ve goriiniis cizimleriyle desteklenmistir. Ayrica cephe
fotograflar1 ve mevcutsa i¢ mekan gorselleri de kitaba dahil edilmistir. Bu yoniiyle eser, hem gorsel hem de
teknik verilerin bir arada sunuldugu, mimarlik literatiirinde kapsamli bir kaynak niteligi tasimaktadir.
Projelendirme siireci 1995-1996 yillar1 arasinda tamamlanan, 1220 m? insaat alanina sahip ve ana iglevi konut
olan yapi, mimar Sevki Pekin tarafindan Sapanca/Sakarya’da uygulanmistir (Sekil 1) (Mimarlik Yilligi 1,
2000). Mimari fotograflar araciligryla incelendiginde, yapimin tas kapli duvarlarla ¢evrelendigi ve bu
duvarlarin yalnizca sinir olusturan bir kabuk degil, ayn1 zamanda istinat islevi iistlenen bir yap1 elemani olarak
kurgulandig1 goriilmektedir. Cephe diizeninde ahsap kaplamalarin yogun bi¢cimde kullanilmasi, yapinin dogal
cevresiyle kurdugu uyumlu iliskiye isaret etmektedir.

k m o, oz
Sekil 1. Sevki Pekin, Alt1 Konut Mimari Fotograflari
Kaynak: Mimarlik Yillig1 1, 2000

Behruz Cinici ve Altug Cinici tarafindan tasarlanan toplu konut yerlesmesi Platin Sitesi, 1994-1999 yilinda
Istanbul Ortakdy’de insa edilmis olup, on adet 15 katli konuttan olusan biiyiik 6lgekli bir yerlesim projesidir
(Mimarhik Yilligi 1, 2000). Yapilar, topografya ile uyumlu bir bicimde dairesel bir diizen igerisinde
konumlandirilmis; bu yerlesim diizeniyle ortada yer alan genis yesil alanin ¢evrelenmesi saglanmigtir. Boylece
site, mekansal organizasyonunda hem dogal g¢evreyle biitiinlesmeyi hem de kullanicilarina ortak bir yasam
odagi sunmay1 amaclamistir (Sekil 2).

Sekil 2. Sevki Pekin, Altt Konut Mimari Fotograflari
Kaynak: Mimarlik Yillig: 1, 2000

Sitenin odak noktasi olan merkezi alan, yogun yesil doku ve su 6geleriyle zenginlestirilerek hem ekolojik hem
de estetik bir deger kazanmustir (Sekil 2). Cinici, Istanbul’un tarihsel olarak sarniclar kenti kimligini
vurgulamis, ancak bu gelenegin modern donemde unutulmasindan duydugu rahatsizligi dile getirmistir. Bu
baglamda projeye 950 m* kapasiteli bir sarnig sistemi eklenmis ve cati sularinin depolanarak yeniden
kullanilmasina imkan taninmistir. Boylelikle proje, yalnizca ¢agdas konut iiretimine degil, ayn1 zamanda
kentin tarihi su yonetimi kiiltiiriiniin giincel bir yorumu olarak da katki saglamaktadir.

Akdeniz Universitesi Olbia Sosyal Merkezi (Sekil 3), Mimar Cengiz Bektas'in, dzellikle Antalya gibi kentle
biitiinlesik bir kampiisiin sosyal yasam alanlarindaki yetersizlikleri giderme amaciyla tasarladigi ve 1999
yilinda insaasmin bittigi énemli bir projedir. Sehirle i¢ ige konumlanan kampiis arazisi, 6grencilerin sosyal
gereksinimlerini karsilayacak yeterli aktivite olanaklari sunmamaktaydi. Bektas, bu sorunu asmak ig¢in
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"dolasgim aksim bir caddeye doniistiirme" konseptini gelistirmistir. Pergola sistemleriyle golgelendirilen,
serbest yaya hareketine olanak saglayan ve farkli oturma elemanlariyla desteklenen bu agik mekén, sadece bir
gecis giizergaht olmanin Otesine gecerek, sosyal etkilesimi tegvik eden canli bir "yagam alani" niteligi
kazanmigtir (Mimarlik Yillig: 1, 2000).

- ‘\" ! \ ¥ - v j,;\‘_ ?L : __ ah
Sekil 3. Akdeniz Universitesi Olbia Sosyal Merkezi, Cengiz Bektas Mimari Fotograflari
Kaynak: Mimarlik Yillig1 1, 2000

Dogan Tekeli ve Sami Sisa'nin mimari vizyonunu yansitan Antalya Havalimani Di1s Hatlar Terminali Binasi
(Sekil 4), 1991 yilinda diizenlenen bir mimari proje yarigmasinda elde ettigi birincilik odiiliiyle hayata
gegirilmistir. Projenin uygulama asamasi, yarigmayr miiteakip 1996 yilinin Ekim aymda baglamis ve 1998
yilinin Mayis ayinda nihayete ermistir. Yapinin temel striiktiirel unsurlari, betonarme karkas sistemi ve prekast
doseme elemanlarindan olugmakta olup, fotograf verileriyle desteklendigi iizere, gat1 Ortiisiiniin bir boliimiinde
uzay kafes sistemine sahip celik konstriiksiyon kullanilmistir (Mimarlik Yilligi 1, 2000). Bu yapisal yaklagim,
genis acikliklarin asilabilmesine olanak taniyarak, terminal binasinin fonksiyonel gereksinimlerini
karsilayacak nitelikte, ferah ve aydinlik i¢ mekanlarin yaratilmasina imkan saglamistir.

Sekil 4. Antalya Havalimani Dis Hatlar Terminali Binas1 Cephe ve I¢ Mekan Mimari Fotograflari
Kaynak: Mimarlk Yilligt 1, 2000

Bir diger proje 6rnegi olarak, diger yaklasimlardan ayrilan Turkcell Operasyon Merkezi Binas1 (Sekil 5)
incelenebilir. Mimar Mutlu Cilingiroglu tarafindan tasarlanan bu yapi, 1998-1999 seneleri arasinda
Istanbul'un Maltepe ilgesinde, mevcut bir yapinin yenilenmesi suretiyle insa edilmistir. Yapi igerisinde,
dosemede acilan bir galeri boslugu asansorler ve merdivenlerle entegre edilerek hem islevsel hem de mekansal
anlamda bir akigkanlik yaratilmistir (Mimarlik Yilligi 1, 2000).

|

s | - )
—vat

Sekil 5. Turkcell Operasyon Merkezi Binast Mimari Fotograflart
Kaynak: Mimarlik Yillig1 1, 2000
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Sonug olarak yillikta yalnizca konut projeleri degil; toplu konut, sosyal merkez, havaalani, iletisim ve teknik
merkez, konaklama yapilari ile egitim yapilar1 gibi ¢ok farkli igslevlere sahip yapilar da yer almaktadir. Bu
cesitlilik, her yapinin mimari fotografik temsili i¢in farkli gereksinimler dogurmus; Cemal Emden ise her biri
icin ayn titizlikle calisarak bu yayimna benzersiz bir deger katmistir. Onun kompozisyon tercihleri, yapilari
yalnizca belgeleyen bir bakis agisinin otesine gegmekte; mekanin atmosferini, islevselligini ve mimari
karakterini goriiniir kilmaktadir. Ayrica Emden’in yapilari farkli donemlerde, degisen kosullarda tekrar tekrar
ziyaret ederek gozlemleme pratigi, fotograflarina yalmizca mekansal degil, zamansal bir derinlik de
kazandirmaktadir. Bu ydniiyle fotograflar, projelerin teknik ¢izimlerle aktarilan bilgisini biitiinlerken ayni
zamanda mimarlarin tasarim felsefelerini gorsel bir zeminde ifade etmektedir. Boylece Emden’in katkist,
kitab1 salt bir mimarlik y1llig1 olmaktan ¢ikararak, mimarlik ile fotografin kesisiminde 6zgiin ve nitelikli bir
belgeleme ¢alismasina doniistiirmektedir.

Mimarlik Yillig1 kitabiin yayimlanmasinin ardindan yolu Dogan Kuban ile kesisen Cemal Emden, onunla
birlikte Osmanli Mimarisi (2007) kitabin1 hazirlamistir. Emden, bu ortak calismay: yalnizca bir fotograf
iiretim siireci olarak degil, ayn1 zamanda kendisi i¢in bir 6grenme ve egitim alani olarak degerlendirmistir.
Kisa bir zaman dilimi igerisinde Osmanli’ya ait mimari iiretimi sistematik bir bi¢cimde belgelemek ve
fotograflamak, ona bu mimari diizeni, tarihsel gelisim ¢izgisini ve donemsel doniisiimleri ¢gok daha kapsamli
bir sekilde kavrama olanagi sunmustur. Emden, bu siirecte yalnizca tekil yapilar kayda almakla kalmamus,
ayni zamanda yapilarin bulunduklar baglam, dlgek farkliliklar1 ve donemsel sluplar arasindaki iliskileri de
gozlemleme firsatt bulmustur. Dolayisiyla fotograf, burada salt gorsel bir kayit olmanin Stesinde, Osmanl
mimarliginin mekansal karakterini, estetik degerlerini ve yapim tekniklerindeki ¢esitliligi goriiniir kilan bir
aragtirma aracina doniismiistiir. Emden’in aktardigi iizere, Dogan Kuban ile gergeklestirilen bu yogun ¢alisma,
onun fotograf pratigini yalmizca teknik agidan gelistirmemis, ayni zamanda mimarlik tarihine iligkin
kavrayisini da derinlestirmistir. Bu bakimdan Osmanli Mimarisi kitabi, Emden’in mesleki yolculugunda bir
doniim noktast olmasinin yani sira, Tirkiye’de mimarlik tarihi yaziminda fotografin arastirma ve temsil araci
olarak 6nemini de gii¢lii bicimde ortaya koymaktadir. Her ne kadar Cemal Emden giiniimiizde daha ¢ok
modern mimari {izerine yogunlagmis olsa da, geleneksel mimari iizerine yaptig1 ¢aligmalar ile mimarlik
tarihine duydugu ilgi ve bu konudaki birikimi g6z ardi edilemez. Onun mimarlik tarihini Gnemseyen
yaklasimi, fotograf pratigine yalnizca belgesel bir boyut kazandirmakla kalmamis, ayni zamanda farkli
donemlerin mekansal ve estetik degerlerini goriiniir kilmasina da olanak tanimistir. Bu durum, Mimarlik
Yillig1 ile birlikte tanimirliginin artmasinda belirleyici unsurlardan biri olmus; Emden’in yalnizca c¢agdas
mimarinin degil, ayn1 zamanda tarihsel mirasin da fotografik temsilinde yetkin bir isim olarak 6ne g¢ikmasini
saglamistir.

Osmanli Mimarisi kitabi, kapsamu itibariyla oldukca genis bir Osmanli mimarli§1 6zetini icermektedir.
Yalnizca icindekiler kismma bakildiginda bile, birinci ve ikinci ciltlerin Sinan’dan Once Osmanli Mimarisi,
ticlincii ve dordiincii ciltlerin ise Sinan’dan Sonra Osmanli Mimarisi bashig1 altinda diizenlendigi gortilmekte;
bu yoniiyle eser, genis 6l¢ekli bir Osmanli mimarlig arsivi niteligi tasimaktadir. Kitapta, i¢ mekéndan cephe
kurgusuna, bezemelerden siisleme ayrintilarina kadar pek ¢ok farkli mimari unsurun fotografi yer almakta,
boylelikle Osmanli mimarliginin biitiinciil bir temsilini sunmaktadir. Cemal Emden’in bu c¢alismadaki
yaklagimi ise ozellikle dikkate degerdir. Fotograflar: kisa bir zaman dilimi igerisinde, fakat farkli mekanlarda
tekrarlayan bir yogunlukla tiretmis; bu yolla hem sistematik bir belgeleme saglamig hem de mimarinin farkl
boyutlarini goriiniir kilmistir. Cemal Emden, defalarca ziyaret ettigi Selimiye, Siilleymaniye ve Mimar Sinan’in
diger eserlerini bu kitap kapsaminda fotograflamistir. Ornegin, Siileymaniye’nin avlusundan bakarak
minarelerini kadraja aldig1 fotograf ile Selimiye’ nin hiinkar mahfilini yansitan karesi dikkat ¢ekmektedir. Bu
secimler, fotografin hangi mekanlarda yogunlastigini géstermenin 6tesinde, Emden’in Dogan Kuban ile yakin
iletisim icinde c¢alistiginin da en somut kanitidir. Nitekim Siileymaniye fotografimin (Sekil 6) yer aldigi
boliimiin basligr “Osmanli Mimarisinin Simge Yapisi: Siileymaniye” olarak tanimlanmis, boylece gorsel
temsil ile metinsel anlatim gii¢li bir bigimde ortlismiistiir. Gergek anlamiyla Osmanli mimarisinin simgesinin
fotograflanmis hali, bu baglamda bir mimari fotografik temsil niteligi tasimaktadir.
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Sekil 6. Siileymaniye Cami, Istanbul
Kaynak: Kuban, 2007

Londral.ondon: Metropol ve Mimarlik kitab1 (Sekil 7), 2008 yilinda bir grup 6grenci ve akademisyen
tarafindan gergeklestirilen Londra gezisinin sonug iirinii olarak ortaya ¢ikmistir. Vitra ve santralistanbul
isbirligiyle yiiriitillen bu proje, aym yillarda diizenlenen Viyana/Chicago (2008), Amsterdam (2009) ve
Barselona (2010) gezileri ve sergileriyle birlikte diisiiniilse de, kitabin editorii Ilhan Bilgin, Londra’nin diger
kentlerden farkli bir yerde konumlandirildigini 6zellikle vurgular. Calismanin temel gorsel malzemesini
olusturan mimari fotograflarin tamami Cemal Emden tarafindan iiretilmis olup, Emden bu ydniiyle kitabin ana
malzemesini ortaya koyan fotograf¢i kimligiyle one g¢ikmaktadir. Boylece kitap, yalnizca bir seyahat
deneyiminin {iriinii degil, ayn1 zamanda mimari temsilin gorsel boyutunun Emden’in fotograflar1 araciligiyla
disiplinlerarasi bir zeminde ele alindig1 6zgiin bir ¢alisma niteligi kazanir.

Kitap, igerik bakimindan iki ana boliimden olusmaktadir: makaleler ve fotograflar. Fotograf boliimiinde, metin
eslik etmeden, yalnizca biiylik ebatlarda gorseller yer almaktadir. Bu kisim ise kendi icinde, fotograflarin
konularia gore dort baslik altinda siniflandirilmigtir: Miilkiyet, Altyapi, Kurumlar ve Sahsiyetler. “Miilkiyet”
baglig: altinda sunulan mimari fotograflar (Sekil 8), tekil yapilarin belgelenmesinden ziyade, cogunlukla sokak
Olcegini kapsayan ve perspektif algisini giiglii bicimde 6ne ¢ikaran karelerden olusmaktadir. Fotograflarin
yaninda yalnizca yapilarin isim ve adres bilgilerine yer verilmis, ayrintili agiklamalar eklenmemistir. Bu
yaklagim, metinsel bilgiye bagimli olmaksizin fotografin kendi basina bir temsil araci olarak iglev gdrmesini
saglamakta; izleyicinin gorsel algisi lizerinden mekani yeniden yorumlamasina olanak tanimaktadir.
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Sekil 7. Bedford Miilkii (Bedford Estate), Russell Meydani, 19. Yiizyil
Kaynak: LondraLondon: Metropol ve Mimarlik, 2011

-

Sekil 8. Harley-Portland Miilkii (Harley-Portland Estate), Regent’s Caddesi, John Nash, 1828
Kaynak: Londral.ondon: Metropol ve Mimarlik, 2011

“Altyapr” baslig1 altinda sunulan fotograflar bireysel yapilarin detaylarini yansitmaktan ¢ok, kentin biitiinciil
isleyisini ortaya koyan istasyon, pazar ve kanal gibi islevsel alanlara odaklanmaktadir. Kompozisyonlar
¢ogunlukla genis Slgekli ve perspektif etkisi giiglii karelerden olusmakta; bu yoniiyle miilkiyet ya da cephe
fotograflarii andiran estetik bir bakis agisin1 da iginde barindirmaktadir. Gorsellerin yaninda yalnizca
yapilarin adi, konumu ve tarihine iliskin temel bilgiler verilmis, ayrmtili metinsel agiklamalara ise yer
verilmemistir. Bu tercih, fotografin kendi basina bir anlati kurmasina imkan tanimakta ve kentsel siirekliligin
gorsel bir temsil olarak dogrudan izleyiciye aktarilmasini saglamaktadir.

- ey ‘ 1y AN
Sekil 9. Liverpool Tren Istasyonu (Liverpool Railway Station), Londra Liverpool Caddesi, 1874
Kaynak: Londral.ondon: Metropol ve Mimarlik, 2011
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Sekil 10. St. Pancras Tren Istasyonu (St. Pancras Railway Station
Kaynak: LondraLondon: Metropol ve Mimarlik, 2011

“Kurumlar” baslig1 altinda yer alan fotograflar (Sekil 11), miilkiyet ve altyapi bdliimlerinde 6ne ¢ikan genis
Olcekli kentsel goriiniimlerden ayrilarak, daha ¢ok i¢ mekanlara odaklanmaktadir. Parlamento binalari, adalet
saraylar1, bankalar, vakif yapilar1 ve miizeler gibi farkli islevlere sahip yapilar, bu boliimde mekéanin i¢ diizeni,
detaylar1 ve atmosferi lizerinden temsil edilmektedir. Kadraja giren 6geler cogunlukla daha kiigiik 6l¢ekli olup;
genis perspektifli cephe veya sokak manzaralarindan ziyade, mekanin kurumsal kimligini belirleyen mimari
unsurlar 6ne ¢ikarilmistir.

Sekil 11. Parlamento Binalar1 (Houses of Parliament), Westminster, C. Barry & A.W. Pugin, 1835
Kaynak: Londral.ondon: Metropol ve Mimarlik, 2011

“Gorsel Kayit” projesi, Le Corbusier’nin yapilarinin yeniden ele alinarak 6zgiin bir biitiinsellik igerisinde
fotografik temsilinin {iretilmesini amaglayan bir ¢alismadir. 1911°de gerceklestirdigi Dogu Gezisi’nin 100. yili
vesilesiyle Fondation Le Corbusier ve BILGI-Mimarlik is birligiyle diizenlenen konferansin yan etkinligi
olarak ortaya ¢ikan bu proje, Cemal Emden’in fotograf pratigine dayanmaktadir. Emden’in Hindistan, Fransa
ve Isvigre’de gerceklestirdigi cekimlerden derlenen gérseller, mimarin yapitlarina dair giincel bir gorsel arsiv
olusturmus ve kitaplagtirilmistir. Kitap, dokuz tema etrafinda kurgulanmais; fotograf gruplari, mimari fikirler
ve gorsel ifadelerin kesisiminde ortaya c¢ikan giicli temsil 6rneklerini goriiniir kilan bir kurgu haline
getirilmistir. Serginin kurgusunu olusturan dokuz tema sdyle aciklanabilir:

. Yapi kiitlelerinin bi¢imi, geometrisi ve ii¢ boyutlu etkisi,
. Yapt yiizeylerinin malzeme, 151k, renk gibi degiskenlerle bir araya geldiginde yarattig1 ifadeler,

. Le Corbusier yapilarinda rengin farkli 6lgek ve baglamlarda kullanimu,

. Yap1 6gelerinin heykelsi ve plastik ifadeleri,

1
2
3
4. I¢c mekanlarda 151k etkileri,
5
6. Cephe boliimlenmelerine temel olusturan oriintii ¢esitlemeleri,
7

Cergevelenmis bakis agilar1 ve goriintiiler,
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8. Yapilarin peyzajla iliskisi,
9. Iki boyutlu kompozisyon etkisi yaratan mekan ve cephe kurgulari.

Ik béliimden baslamilacak olursa, yap: kiitlelerini ve heykelsi bir ifadeyi one ¢ikaran fotograflar, cogunlukla
mimarin bigimsel dili ve tasarladig1 kurguya odaklanmakta; bdylece izleyiciye yalnizca fiziksel hacimlerin
degil, ayn1 zamanda bu hacimlerin arkasindaki diisiinsel yaklasimin, mekansal diizenin ve estetik tercihlerinin
de aktarilmasina aracilik etmektedir. ikinci boliimde Le Corbusier’in yap1 yiizeylerinin malzeme, 151k ve renk
gibi degiskenlerle bir araya geldiginde ortaya c¢ikan ifadeler; renk, cergeve ve Orilintii gibi temalarla
zenginlesmekte, ayni zamanda mimari kurgu ile kadraj, derinlik ve perspektif gibi gorsel olgularin
kesisiminden dogan estetik etkileri yansitmaktadir (Sekil 12). Cemal Emden, fotograflarinda farkli yapilarin i¢
ve dis ylzeylerine odaklanarak 6zgiin perspektifler sunmaktadir. Eserlerinde yiizey, sadece bir simir veya
fiziksel bir kabuk olmanin oOtesinde, yapinin anlamimi yeniden sekillendiren bir temsil alani olarak
degerlendirilmektedir. Fotograflari aracilifiyla yiizey, 1s181n degisken niteligi, dokunun yogunlugu ve rengin
algisal etkisiyle ¢cok katmanl bir yapiya biirinmektedir. Emden'in siyah-beyaz veya renkli ¢ekimler yapmay1
tercih etmesi, ylizeyin hangi 6zelliginin vurgulanmak istendigine bagli olarak degismektedir. Bu sayede yiizey,
mimari formun basit bir gorsel kaydi olmanin 6tesine gecerek, izleyiciye mekanin kavramsal ve duyusal
derinligini deneyimleten bir temsil araci haline gelmektedir.

Athe % % L A ('.,..'"
Sekil 12. Miize ve Sanat Galerisi (Museum and Art Gallery) ve Cité de Refuge
Kaynak: Gorsel Kayit, 2011

Kitabin son boliimiinde yer alan ve fotografik kurgunun en baskin bi¢imde hissedildigi dokuzuncu tema, Le
Corbusier’'nin yapilarinda belirli bakis agilariyla ortaya c¢ikan iki boyutlu kompozisyon etkilerine
odaklanmaktadir. Emden’in fotograflarinda, bakis acis1 ve kadrajin hassas bi¢imde ayarlanmasiyla, gercekte
mekansal deneyimde karsilasilamayacak denli soyut ve iki boyutlu gorsel kurgular olusturulur. Bu yaklagim,
fotograflar arasinda gii¢lii bir akrabalik iligkisi kurarken, ayn1 zamanda mimari 6gelerin soyutlanarak plastik
bir ylizeye indirgenmesini saglar. Kitapta, her ne kadar Emden’in fotograflar1 araciligiyla Le Corbusier’nin
mimari diisiincelerinin stirekliligi ve mekansal etkilerinin goriiniir kilinmasi1 amaglanmis olsa da, iki boyutlu
soyut kompozisyon vurgusu farkli bir katman acar. Bu 6zgiin fotografik bakis, yapmin ii¢ boyutlu varligimi
gecici olarak askiya alarak, izleyiciye mimarligi yilizeysel ve grafiksel bir biitiinliik icinde deneyimleme imkant1
sunar.

SONUC

Mimar Cemal Emden’in fotograf pratigi, mimarligin yalnizca bigimsel sonuglarla sinirli kalmadigini, ayn
zamanda lretim siirecinde, siireclerin ¢ok katmanli anlamlarinda ve emegin goriiniir kilinmasinda varlik
buldugunu ortaya koymaktadir. Dolayisiyla fotograf, Emden’in pratiginde hem mimarlig1 belgeleyen hem de
onu elestirel bir diizlemde yeniden yorumlayan bir arag olarak islev gdrmektedir. Emden’in iiretimlerine
biitiinciil bir perspektiften bakildiginda, geleneksel mimariden modern mimariye, detay fotograflarindan insaat
ve yapim siirecine, bir kisi ya da bir sehir 6zelinde gergeklestirdigi ¢alismalara kadar uzanan genis bir ¢esitlilik
s0z konusudur. Bu ¢esitlilik, mimarlik ve fotografin birbirinden ayrilmaz, birbirini tamamlayan iki alan olarak
gorildigini gostermektedir. Sanat¢inin yapilari defalarca ziyaret etmesi, 1518in degiskenligini gbzlemlemesi,
fotograf kurgusunu titizlikle planlamasi ve estetik aktarimi 6n planda tutmasi, fotografin yalmizca bir kayit
aract degil, ayn1 zamanda sanatsal ve duygusal bir temsil bigimi olduguna isaret etmektedir Emden’in
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yaklagimi temsil kuramlarmin sundugu gesitli bakis agilariyla kiyaslandiginda, iletisim, belgesel deger ve
estetik-duygusal etki boyutlarin1 6n plana ¢ikaran goriislerle ortiismektedir. Bununla birlikte fotografi yalnizca
illiizyon, kurmaca ya da baglama indirgenen bir arag olarak goren yaklasimlardan ayristigi goriilmektedir. Bu
ayrisma, Emden’in mimari fotografi yalmzca gercekligi yansitan bir ara¢ olarak degil, ayn1 zamanda yeni
anlamlar ve duygusal etkiler iireten bir temsil bigimi olarak ele almasindan kaynaklanmaktadir.

Sonug olarak Cemal Emden’in mimari fotograf pratigi, fotografi bir “an1 yakalama” araci olmaktan oteye
tagimakta, mimarlig1 belgeleyen, arsivleyen, elestiren ve yeniden anlamlandiran yaratict bir temsil alanina
dontistirmektedir. Onun fotograf anlayisi, mimari {iretim siireclerinin goriiniir kilinmasmi, genis insan
kitleleriyle iletisim kurmasini ve gelecege belge niteligiyle aktarilmasint miimkiin kilmaktadir. Bu nedenle
Emden’in fotograflari, yalnizca bireysel bir sanat pratiginin iiriinii olarak degil, aynm1 zamanda mimarligin
tarihsel siirekliligine katkida bulunan bir arsiv ve temsil kaynagi olarak degerlendirilebilir. Cemal Emden’in
caligmalari, mimarlik ve fotografin kesisiminde 6zgilin bir {iretim pratigi olarak, mimari temsile dair yeni
acilimlar sunmaktadir. Fotograf araciligiyla mimarligin ¢ok katmanl yapisini goriiniir kilan bu yaklagim, hem
mimari tarih hem de temsil kuramlar1 agisindan dikkate deger bir 6rnek olusturmaktadir. Béylece Emden’in
pratigi, mimari fotografin estetik, belgesel ve kavramsal boyutlarinin birlikte ele alinabilecegini ortaya
koyarak, mimarlik ve fotograf iliskisinin gelecegine dair 6nemli bir tartigma alan1 agmaktadir.
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