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OZET

Renkler sinemada bir anlati dili olusturmada 6nemli bir role
sahiptir. Renklerin baz1 kiiltiirlerce tasidig1 ortak anlam ve/veya
izleyici de yarattigi serbest cagrisimlar dolayisiyla sinemanin
siklikla basvurdugu bir 6gedir. Renkler sinemada bazen bir
konusmanin bazen de bir durumun yerini alarak olay 6ykiisiinde
anlam bitiinliglinii saglar. Karakterin i¢ diinyasim1 yansitarak
sanatsal bir etki yaratir. Renk unsuru sinemada kimi zaman
dogrudan bir gosterge olarak karsimiza ¢ikarken kimi zaman da
yan anlam olarak Oykilyli destekleyici bir nitelik tagir. Bu
calismada renklerin anlami ve diger kavramlarla iliskisi
aciklanmaya calisgtlmistir. Caligmanin  son kisminda ayni
zamanda bir ressam olan Peter Greenaway’in “’Ase1, Hirsiz,
Karist ve Asig1”” filmi, renklerin kullanimi ve filme
kazandirdiklart acisindan irdelenerek, rengin sinemada anlam
yaratma siirecinde sahip oldugu Onem, yarattigi sanatsal etki
aciklanmaya caligilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Renk, Sinema, Film, As¢1 Hirsiz, Karis1 ve

ABSTRACT

Colors play an important role in creating a narrative language in
cinema. It is an element that cinema often refers to because of
the common meaning and/or the free connotations created by
audience.Colors provide the integrity of meaning in story of the
event in cinema, sometimes in a conservation, sometimes by
replacing a situation. It creates an artistic effect by reflecting the
inner world of character. The color element is sometimes a direct
indicator in cinema, and sometimes it has a supportive quality of
the story as side meaning.In this study, the meaning of colors
and its relationship with other concept were tried to be explained
.In the final part of study, Peter Greenway's " The Cook, the
Thief, His Wife and Her Lover " films, who is also a painter, by
examining in terms of used colors and what brought to the films,
the importance of color in the process of making sense in
cinema, the artistic effect it creates has been tried to explain.

Keywords: Color, Cinema, Film, The Cook, the Thief, His
Wife and Her Lover
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1. GIRIS
Diinya yalniz renkler diinyasidir. Sanat, renk diinyast i¢indir (Caglarca, 1986: 5).

Renk olgusuna hayatin bir¢ok yerinde rastlamak miimkiindiir. Renklerin insan iizerindeki etkisi
yadsinamaz bir gercektir. Resim, reklam, dizi, tasarim, mimari, sanatla terapi ve sinema gibi
alanlarda renk unsuru 6ncelikli olarak tercih edilir. Renk duygulara seslenen bir heyecan elemanidir
(Caglarca, 1986: 69). Renklerin cesitliligi, birbiriyle uyumu bireylerde unutulmaz bir etki yaratir.
Kullanildiklar1 alanlarda ve kullanilma bi¢imlerine gore insanin dile getiremedigi diisiince ve
duygular1 agiga kavusturma 6zelligine sahiptir. Temel sorunsali insan olan sinema da insan1 anlama
ve anlatma siirecinde renklerden yardim almaktadir. Dramatik etkiyi arttirmak i¢in renk kacinilmaz
bir malzemedir.

2. RENK

Isigin, kendi 6z yapisina ya da cisimlerden yansimasina baglh olarak gozde olusturdugu duyumdur
(https://sozluk.gov.tr/). Renk, 118 goziin retinasina degisik bigimde ulagmasi ile ortaya cikan
bir algilamadir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Renk).

Caglarca (1986) rengi ti¢ farkli agidan tanimlamistir. Psikolojik olarak renk, beyinde uyanan bir
durumdur. Fizyolojik olarak renk, cesitli 151k cinslerinin goz retinasi iizerindeki sinirler vasitasiyla
olusur. Fiziksel olarak ise renk, 1518in hangi dalga uzunluklarm1 hangi oranda igerdiginin
meselesidir (1986: 5-6).

Dogada, kirmizi, sar1 ve mavi olmak tizere 3 ana renk vardir. Sari-kirmizi, mavi-sari, kirmizi-mavi
renklerinin esit miktarda karistirilmasiyla sirasiyla turuncu, yesil ve mor ara renkleri elde edilir.
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Diger tiim renkler bu renklerden tiiretilir. Farkli renklerin farkli miktarlarda karistirilmasiyla
birbirinden gesitli renkler olusmaktadir (2016: http://www.renklerinanlamlari.com/author/admin).

Renk cemberi ana, ara renkler ve birbirinin zidd1 olan tamamlayict renklerin aralarindaki iligkiyi
gosteren cember seklinde bir yapidir. Cemberdeki komsu renkler birbirine benzer, karsilikli renkler
ise birbirinin ziddi ve tamamlayicisi olan renklerdir. Benzer renkler daha sakin, dinlendirici bir
ortam yaratmak i¢in kullanilirken, birbirinin ziddi, tamamlayicist olan renkler, ortamda dengeyi
saglamak i¢in kullanilir (2016: http://www.renklerinanlamlari.com/renk-cemberi.html).

Kirmizi
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Sekil 1. Renk Cemberi
https://beyzaulu00.blogspot.com/2019/01/0zol-ahmet-renk-sanat-egitimi-ve.html

Renkler sicak ve soguk olmak lizere iki gruba ayrilir. Bir rengin sicakligi sariya; soguklugu ise
maviye olan egilimine gore belirlenir.Sicak renkler kirmizi sar1 ve turuncudan olugsmaktadir. Bu
renklerin frekanslar1 sik ve kuvvetli oldugu i¢in diger renklere oranla daha fazla dikkat ¢eker. Sicak
renkler psikolojik agidan canlilik, nese, hareket gibi dinamik etkiler yaratir. Soguk olan renkler mor,
mavi ve yesildir. Frekanslar1 sicak renklere oranla kuvveti daha azdir. Sessizlik, dinginlik, rahatlik
ve serinlik hissi yaratir. Bu nedenle soguk renkler durgunlugun simgesi olarak kabul edilir (S6zen,
2003: 39-40).

Sekil 2. Sicak ve Soguk Renkler
https://yeltendersmateryal.weebly.com/goumlrsel-sanatlar/3452705

3. RENKLERIN ANLAMI VE ETKIiLERIi

Renkler, anlam ve estetik yaratmak igin bir tiir gorsel enerji rolii istlenmektedir. Bu sebeple
renklere yiiklenen anlamlar mutlak ve degismez degildir. Renklerin sinirlandirilamazdir (S6zen,
2003: 114).
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3.1. Kirmiz1

Sicak renklerin basinda gelen kirmizi renklerin en zengini olarak goriiliir. Baz1 toplumlarda kan ve
sucun semboliidiir. Dikkat ¢ekici bir 6zellige sahiptir. Miicadeleyi, canliligi, aski, sicaklig1 gizemi,
yasag1 ve tehlikeyi cagristirir. Insanlar iizerinde canlandirici, heyecan verici ve kigkirtict bir etkiye
sahiptir (Cagan, 1997: 54). Adem’ i cennetten kovduran elmanin rengi de kirmizidir. Renkler
arasinda en ¢ok yan anlama sahip olan renktir. Bu rengin simgeselligi hemen hemen her toplumda
ates ve kanla bagdastirllmaktadir. Vahsiligi, giiclii olmay1 sembolize eder. Siddet kadar soyluluk
izlenimi de uyandirir. Tiim bu anlamalarla birlikte daha ¢ok erotizmin ve tutkunun rengi olarak
kabul edilir ( S6zen, 2003: 76,95).

3.2. Mavi

Insan zihninde bu renk genellikle gokyiizii ve denizi ¢agristirir. Sonsuzluk, umut, dzgiirliik gibi
anlamlara sahiptir. Boslugun, uyusmazligin, celiski ve caresizligin sembolil olarak da kullanilir.
Sadakatin, sugsuzlugun yaninda daima bir ige yonelme egilimine sahiptir (S6zen, 2003: 97).
Zarardan nazardan koruyucu bir anlama gelmektedir. Bu yilizden nazar boncuklariin rengi mavidir.
Sakinlestirici, soguk, ciddi ve gercekei bir duygu yaratir (Cagan, 1997: 53).

3.3. Yesil

Bu renk giiclinii dogadan almaktadir. Bu yiizden yasamin, yeniden dogusun habercisi, baharin,
mutlulugun, huzurun simgesi olarak kullanilir (Eisentein, 1984: 122-123). Aciklik, ferahlik, sakinlik
uyum ve giiven duygusu uyandirir. Doganin rengi olarak tazeligi, sagligt ve verimi temsil
etmektedir. Bu anlamalarin yaninda iiziintii ve ¢okiintii anlamlarina da sahiptir. Islam’da kaderin,
savasin ve dliimiin sembolii olarak kullanilir. Islamiyet’te yesil cennetin rengidir (Cagan, 1997: 56).

3.4. Sar1

Glinesi ¢agristirmaktadir. Aydinligin rengi olarak zeka ve bilimi sembolize etmektedir. Etkisini
giinesten aldig1 icin yazin rengi olarak goriiliir. Iyimserlik, seving ve nese duygusu uyandirmaktadir.
Basaklardan otiirii bollugu verimliligi, altindan dolay1 zenginligi sembolize eder. Bu rengin koyu
tonlar1 thanetin ve yalanin rengi olarak goriilmektedir. Ayni zamanda hastaligin, kuskunun, acinin,
giivensizligin rengi olarak kabul edilmektedir (Eisentein, 1984: 119,121-122).

3.5. Turuncu

Gilinbatim1 ve sonbaharin rengidir. Daha ¢ok hosnutluk ve i1limlilik uyandirir. Dinamizm, cosku,
canlilik ve moral duygularinin yaninda gurur ihtiras ve egoizmi de temsil etmektedir (S6zen, 2003:
102).

3.6. Pembe

Masumlugun ve safligin gostergesidir. Kadinsilik romantizm ve sevgi imajinin yaninda yan anlam
olarak kiz ¢ocuklari, melekler ve gen¢ kizlarin rengi olarak bilinmektedir. Feminen ¢agrigimlar
uyandirmakla birlikte utangaghik hissi de yaratir. Cig et rengiyle 6zdeslestirildiginde disiligin,
cinselligin, kotli zevkin gostergesi olarak da kabul edilir (S6zen, 2003: 86,99).

3.7. Mor

Sinirsizlik anlami tasir. Belirsizligin ve gizemin rengidir. Kadini temsil eder. Asalet, soyluluk gibi
anlamlar1 da sembolize eder. Iskence ve kontrolsiiz giiciin ifadesi olarak da kullanilir. Kimi zaman
siyahla ayni ¢agrisimlar yaparak ayriligi, 6limii ve dullugu temsil eder. Karamsarlik, iiziinti,
pismanlik ve melankoli hisleri uyandirdigi hiiziin ve i¢ce doniikligiin rengi olarak kabul edilir
(Sozen, 2003: 98).

3.8. Beyaz

Birden fazla rengin birlesimiyle olusan bu renk eski caglardan beri temizlik kavramiyla
ozdeslestirilmistir. iffetin, bekaretin, sadeligin, ferahligin, barisin, bilgeligin rengidir. Ayni zamanda
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masumiyeti ifade eder. Tiim bunlarin yaninda boslugun, sessizligin, teslimiyetin, karin ve sogugun
da rengidir (S6zen, 2003: 92).

3.9. Siyah

Bir¢ok toplumda siyah 6liimiin, kotiiliiglin ve karanligin ve hirsin rengidir. Eski donemlerden beri
matemin ve sefaletin rengidir. Diizensizligi, kargasayi, yalnizligi, kederi, ¢aresizligi temsil eder.
Soyluluk ve zafer anlamlarinda da kullanilmaktadir (S6zen, 2003: 101).

3.10. Kahverengi

Bu renk diinyay1, yeryliziini, verimliligi temsil etmektedir. Agir ve kasvetli bir ortam yaratan bir
renktir (Sharma, 2007: 29) . Los, hiiziinlii, eskimis ve yasanmislik duygusu uyandirarak farkli
anlamlar yaratabilmektedir. Sert, cansiz, az devinimli bir renktir. Dengesizligi, belirsizligi ve
eskiligi temsil etmektedir (S6zen, 2003: 80,94).

Tablo 1. Renklerin Yarattig1 Cesitli Etkiler (S6zen, 2003: 62)

Etkisi
Renk Mesafe Duygusu Sicaklik-sogukluk Duygusu Psikolojik Duygu Yaratimi
Kirmizi Yaklagma Sicaklik Uyarict
Mavi Uzaklagma Sogukluk Yatigtirici
Yesil Uzaklagma Soguktan Sicaga Dogru Giiclii Yatistiric
Turuncu Gii¢lii Yaklagsma Sicaklik Uyarict
Mor Gii¢lii Yaklagsma Sogukluk Cesaret kirici
Sar1 Yaklagsma Giiclii Sicaklik Uyarict
Beyaz Gii¢lii Yaklagsma Notr Notr
Kahverengi Gigli Yaklagma Soguk Uyarici Tasalandiric

Renklerin verdigi psikolojik etkiler farkliliklar géstermekle birlikte ayn1 zamanda genel gecerliligi
olan anlamlar tasimaktadir. Renkler kendilerine has cagrisimlar ve duygular uyandirabilmektedir.

Tablo 2. Renklerin Yarattig1 Cesitli Etkiler (S6zen, 2003: 57)

Renk Etkisi
Kirmizi Sicaklik, hiddet, tehlike, siddet duygusu uyandirir.
Mavi Yumusaklik, serinlik, siiklinet, sonsuzluk duygusu uyandirir.
Yesil Yumusaklik, serinlik, Umit, rahatlik ve giivenirlik duygusu uyandirir.
Turuncu Sertlik, canlilik, aydinlik, 1liklik, kudret ve tehlike duygusu uyandirir.
Mor Iliklik, siikfinet, ihtisam ve gosteris duygusu uyandirir.
Sar1 Sicaklik, aydinlik, parlaklik, 1s1k vericilik duygusu uyandirir.
Beyaz Temizlik, diizen, sicaklik ve agiklik duygusu uyandirir.
Siyah Keder, kapalilik ve aktiviteyi azaltict duygusu uyandirir.

4. SIMGESEL ANLAM OLARAK RENK VE KULTUR ILiSKiSi

Insan yasamu bir anlamlar diinyasindan ibarettir. Simgeler’ ise bu diinyanin ana eksenini olusturur.
Simgeler (semboller) toplumsal yasamin vazgecilmez Ogelerinden biridir. Bireyler diinyay:
anlamlandirma siirecinde farkinda veya farkinda olmadan biiyiikk oranda sembollerden
yararlanmaktadir. Bir toplumda renklerin anlamlandirilmasi ortak bilingalt1 yoluyla gergeklesir.
Bundandir ki bir toplumda bireyler ayni renklere benzer tepkiler vermektedirler. Renklerin
sembolik anlami1 uzun siliren deneyimler sonrasi ortaya c¢ikan ortak bilingalti ile olusmaktadir.
Toplumlarda renge yiiklenen sembolik anlamlarin ¢oziimlenmesi o toplumun yasami algilama ve
anlamlandirma siirecinin ¢oziimlenmesini de saglamaktadir. Renkle kurulan anlam iligkileri uzun
siiren deneyimler sonucunda olustugu icin bireysel olandan farklidir. Bireysel bilingalt1 kisinin
dogasina, bireysel deneyimlerine ve renklerle olan bilingli veya bilingsiz iliskisiyle baglantilidir (
Aktaran, S6zen, 2003: 58).

Renkler genel gecer bir anlama sahip olsalar da kiiltiirden kiiltiire farkli anlamlar tagiyabilmektedir.
Biiker, rengin anlammin belirleyicisinin kiiltiir oldugunu ancak bir rengin kiiltiirce belirlenmis ¢ok

! Simge: Sembol. Herhangi bir sézciik ile onun gosterdigi kavram arasinda nedensiz veya kurumlanmus iliskidir (Yiiksel, 1995: 28).
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degisik anlamlar1 olabilecegini soyler (2012: 79). Farkli kiiltiirler farkli yasantilar1 geregi kimi
zaman ayni duygulan farkli renkle, farkli duygular1 aym renkle sembollestirmislerdir. Ornegin
bir¢ok toplumda yas ve matem siyah renkle sembollestirilirken Japonya’da bu duygular beyaz
renkle sembollestirilmistir.

5. SINEMADA RENK

Sinemada anlam yaratma siirecinde soyut ve somut olarak bir¢ok malzeme kullanilir. Bu
malzemelerden biri de renktir. Renklerin sinemada kullanimi farklilik gosterir. Bazi durumlarda
filmin ana Ogesini olustururken bazi durumlarda gorsel kompozisyonu destekler. Bir filmde renk
olgusu kimi zaman direkt bir sekilde kimi zaman da gizil bir 6ge olarak kullanilmaktadir. Renklerin
genel gecer bir anlam tagidigi dusiiniildiigiinde diinyaya hitap eden sinemanin anlam yaratma
seriiveninde renklerin bu 6zelliginden oldukca yararlandig1 sdylenebilir. Bu durum izleyicilerin
belirli renklere benzer tepkiler géstermesini saglar. Kirmizi bir rengin kan basincini arttirdigi, mavi
bir rengin ise sakinlestirici bir etki yaratmasi gibi.

Rengin kullanimlar kiiltiire ve yonetmenin bakis agisina gore degisiklik gostermektedir. Filmlerin
anlattm1  ve igerigi farkli oldugundan her yonetmenin renge yiikledigi anlam farklilik
tagtyabilmektedir. Burada belirleyici olan yonetmenin sectigi yoldur. Yonetmen kimi zaman rengin
kiiltiirce belirlenmis anlamlarindan yararlanmakta, kimi zaman renge cesurca diledigi anlami
yiiklemektedir. Sinemada rengin kiiltiirel uzlagimlart disinda kullanmasi sinema dilini belirli renk
kodlart smirliligindan kurtarmaktadir (S6zen, 2003: 107). Bu durum sinemada rengin tasidigi
anlam1 tekdiizelikten ¢ikarmaktadir. Renk goriintiiniin canliligini etkileyen bir Ogedir. Renk
cesitliliginin olusturdugu armoni estetik bir goriintii yaratarak izleyicinin dikkatini ¢eker. Ancak
renginin islevi yalmzca filme renk katmakla smirli degildir. Renk, tema, olay orglisii ve
karakterlerle dogrudan temas halindedir. Bu sayede anlam biitiinliigiinii desteklemektedir. Renk,
izleyiciyi farkinda olmadan duygusal, psikolojik ve fiziksel olarak etkileyebilmektedir. Sembolik ve
psikolojik anlamalar yaratabilme 6zelliginden ve sinemasal anlatim1 desteklediginden dolay1 renk
olgusu sinemanin siklikla kullandig1 bir 6gedir.

6. ASCI, HIRSIZ, KARISI VE ASIGI
6.1. Filmin Kiinyesi

Film: Asc1, Hirsiz, Karisi ve Asigi
Senaryo: Peter Greenway

Yonetmen: Peter Greenaway

Yapim Yili: 1989

Tiir: Dram, Sug

6.2. Filmin Konusu

Film Karanlik isler ytriiten, acgdzlii, kaba, gittigi her mekanda dehset sacan Albert ve gevresi ile
olan iligkisini anlatmaktadir. Albert, karis1t Georgina ve adamlari ile birlikte kendisine ait restoranda
her aksam yemek yemektedir. Albert her aksam yemeginde miisterilerin oniinde karisini kiigiik
diistirmekte, asagilamakta, adamlarin1 azarlamakta ve kimi zaman siddet gostermektedir. Georgina
bir aksam yemegi sirasinda tek bagina yemek yiyen Michael’1 goriir ve aralarinda yasak ask baslar.
Albeer’ten haz etmeyen asc1 Richard’in da destegiyle Georgina ve Michael bir siire aslarini gizli bir
sekilde siirdiirebilseler de Albeart’e yakalanirlar. Aldatildigim1 6grendikten sonra Michael’i 6ldiiren
Albert, Georgina tarafindan ironik bir sekilde cezalandirilir.

6.3. Filmin Coziimlenmesi

Filmde bicimsel olarak en dikkat ¢eken 6ge mekanlara verilen renklerdir. Her mekanin kendine
Ozgii rengi ve bu rengin yarattigi anlamlar vardir. Bu boliimde ¢6ziimlemeler mekanlar baza
alinarak yapilacaktir.
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6.4. Dis Mekan

Filmin agilis sahnesi Albert’in restoraninin 6niinde aksam vakidir. Mekana karanlik ve koyu renkler
hakimdir. Bu sahnede Albert adamlari ile bir adama siddet uygulamaktadir. Disarida gegen biitiin
sahnelerde siyah renk hakimdir. Burada gecenin renginden yararlanilarak kotiiliigiin hakim oldugu
bir atmosfer yaratilmistir. Mekanin tamamen karanlik olmasi ayni zamanda Albert ’in zalim ve
zorba karakterinin de semboliidiir. Disaridaki karanlik ayn1 zamanda filmin gidisatinin da
habercisidir.

Resim 1: <> Albert’in Restoraninin Onii”’

Resim 2: <> Albert’in Restoraninin Onii’’
6.5. Yemek Salonu

Bu mekanda kirmizi rengi ¢ok dikkat cekmektedir. Albert’in tiimiiyle hiikmiiniin gectigi,
zorbaligini, bitmek bilmez irite edici istahini1 gozler 6niine sermektedir. Kirmizi rengin yogun olarak
kullanildig1 bu mekanda yonetmen kirmizi ile Albert’in karakteri arasinda bir iligki kurmustur. Bu
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mekandaki kirmizi renk Albert’in vahsiligi ve giiclinii temsil etmektedir. Ayn1 zamanda Georgina
ve Michael birbirlerini burada fark ederler. Film boyunca bu mekanda Albert’in giiclinii vurgulayan
kirmizi renk final sahnesinde anlamini degistirerek Georgina’nin intikamini vurgulamaktadir. Tim
bunlar izleyicide bu mekanda herkesin bireysel olarak kendi tutkusunu yasadigi yer izlenimi
yaratmaktadir.

Resim 3: “’Yemek Salonu”’

Resim 4: ’Georgina’nin intikami’’
6.6. Koridor

Bu mekana tamamen kirmizi renk hakimdir. Buras1 Georgina ve Michael’in ilk bulustuklart yerdir.
Kirmizinin buradaki temsili Georgina ve Michaeli’in arzu, ihtiras dolu askidir.

smartofjournal.com / editorsmartjournal@gmail.com / Open Access Refereed / E-Journal / Refereed / Indexed
Journal @

576 SMAR




Social, Mentality and Researcher Thinkers Journal 2020 MAY (Vol 6 - Issue:31)

Resim 5: “’Georgina ve Michael’in {lk Bulugmas1”’
6.7. Tuvalet

Tuvalet tamamen beyaz renkle kaphidir. Yonetmen burada beyaz arindirici, rahatlatici etkisinden ve
safligindan yararlanmistir. Tuvalet, Georgina ve Michael’in gizlice bulustuklar1 ve bedensel olarak
biitiinlestikleri mekandir. Georgina’nin Albert’tin zorbaligindan arindig1 ve Michael ile saf agklarin
yasadiklar1 yerdir. Mekanla olay arasinda bir iliski kuruldugunda tuvalet, insanlarin bedeni
rahatlatmak adina eylemlerini gerceklestirdikleri bir mekandir. Yonetmen beyaz renkle burada
bi¢imsel olarak beyaz renk ile anlatimi gliglendirmistir.

Resim 6: “’Georgina ve Michael’in Gizli Bulugsmas1™’
6.8. Mutfak

Mutfak bir¢ok calisanin oldugu genis bir mekandir. Mutfakta calisanlarin yar ¢iplak giyindigi,
tavuk tiiylerinin havada ugustugu, olabildigince kirli ve hijyenik olmayan bir ortam vardir.
Mutfakta yesil renk hakimdir. Yesilin, tazeligi, saglhigi, huzuru ifade eden anlaminin disinda
kullanilmistir.  Yesilin  verdigi huzurun aksine bu sahne seyircide irite eden duygular
uyandirmaktadir. Burada yonetmen yesili manasina zit bir anlamda kullanarak bir ironi yaratmustir.
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Mutfak ayni zamanda Georgina ve Michael’in Asklarin1 yasamak i¢in bulustuklar1 ikinci yerdir.
Burada Richard’in onlar1 gizlemesiyle birlikte olurlar.

Resim 7: “’Mutfakta Yemek Hazirlig1”’

Resim 8: ©” Mutfakta Yemek Hazirlig1”’
6.9. Michael’in Evi

Michael’in evi kitaplarla dolu ve tamamen kahverengiyle kaplidir. Seyircinin Michael ile
tanistigindan bu ana kadar onun hakkinda pek bir fikir sahibi olamayan seyirci bu mekanda
Michael’i tanir. Buras1 Gerogina ve Michael’in, Albert’e yakalandiktan sonra saklandiklar1 yerdir.
Mekanda hakim olan kahverengi agir ve kasvetli bir atmosfer yaratmaktadir. Mekanda rengin
yarattigl los ve karamsar bir atmosfer hakimdir. Seyirciye her an kotii bir sey olabilecegini
hissettirir. Bu mekan Michael’in Albert tarafindan oldiiriildiigii yerdir. Yasanilan agkin hiiznii,
kasveti, acimasizlig1 kahverengi ile sembolize etmistir. Kahverenginin tiim giiciinden yararlanan
yonetmen yasanilan anin duygusunu seyirciye aktarmistir.
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Resim 9: “’Michael’in Evi”’
7. SONUC

Renkleri su gibi, riizgar gibi, elektrik gibi bir kudret haline getirip toplumun emrine katabilene ne
mutlu (Aktaran: Biiker, 2012: 61).

Bir filmdeki her goriintii bir anlam tasimaktadir. Anlam aktariminda bircok unsurdan
yararlanilmaktadir. Bu filmin anlam aktariminda renklerden olduk¢a faydalandigi goriilmektedir.
Mekanlar yonetmenin tercih ettigi renklere biirlinerek gorsel bir dil olarak kullanilmistir. Renkler
anlamin agiga kavusmasinda destekleyici ve belirleyici bir rol oynamaktadir. Ayn1 zamanda bir
ressam olan yonetmenin filmde rengi ustalikla kullandigi goriilmektedir. Mekanlardaki renklilik,
mizansenle birlesince gorsel bir kompozisyon ve izleyicide hareket eden tablolar izliyormus hissi
yaratmaktadir.

Filmde rengin yogun olarak kullanimi, Georgina ve Albert’in kiyafetlerinin girdikleri mekanin
rengini almas1 ve filmin bir perde ile agilik kapanmasi filme teatral bir hava katmakla birlikte
izleyicide serbest cagrisimlar uyandirmaktadir. Filmde rengin nitelikli kullanimi seyircide sinema,
resim sanat1 ve tiyatro iligkisini ¢agristirmaktadir. Mekanlara 6zgii renkler mekani canlandirmakta
ona degisken bir karakter anlami yiiklemektedir. Filmde renklere yiiklenen sembolik anlamlar
hikdye anlatimini giiclendirmektedir. Renkler mekanla iliskilendirilerek karakterlerin 6zelliklerini
temsil etmektedir. Renk bazi sahnelerde izleyiciyi odaga ¢ekmek bazi sahnelerde ise izleyiciyi
rahatsiz etmek i¢in kullanilmistir.
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