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OZET

Kitsch’in ne oldugu konusunda farkli tanimlar olmakla birlikte, bu terim ¢ogunlukla genel begeni diizeyine hitap eden, yoz, riikis,
bayagi, niteliksiz, duygusal tiriinler igin kullanilmaktadir. Kitsch’in, sanatin igini bosaltan bir hareket mi oldugu, yoksa alternatif bir
sanat m1 oldugu tartismali bir konudur. Greenberg, Melly ve Kuspit gibi sanat kuramcilarina gore sahte bir sanattir, tiiketiciyi, yogun
duygular hissettirdigi yoniinde aldatir. Tiiketiciyi kolay olanin cazibesiyle kandirmaktadir. Nerdrum’un Onciiliik ettigi akima gore,
Kitsch, yiiksek sanatin “yiiksekligiyle” dalga gegerek, sanat iiretiminde ve “tiiketiminde” sinifsal ayrimlari yikmaktadir. Bu
arastirmada, Kitsch’in sanat tarihi igerisinde ona alternatif olarak dogmus yine sanatsal bir hareket mi oldugu, felsefi bir bagkaldiriy1
mui isaret ettigi, yoksa sanati endiistriyel metaya indirgeyerek kitleleri sanatsal anlamda pasifize etmenin bir aract m1 oldugu sorulari
15181nda Kitsch’in ne oldugu tartigilarak, olgusal biitiinliigii sorgulanmaktadir. Nitel arastirma desenlerinden durum g¢alismasi deseni
ile sekillendirilen bu g¢alismada sonug¢ olarak, Kitsch’in psikolojik ihtiyaglara karsilik geldigi amprik verileri g6z Oniinde
bulundurulmakta ama bununla birlikte Kitsch’in sanat otoritesinin bir sorunu oldugunun alti ¢izilmektedir ve giindelik yagsamin
kitschlesmesine kars1 bir durug savunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Kitsch, Cagdas Sanat, Sanatsal Deger

ABSTRACT

Although there are different definitions of what Kitsch is, this term is mostly used for degenerate, vulgar, unqualified, emotional
products that appeal to the general level of taste. It is a controversial issue whether Kitsch is a movement that undermines art or
whether it is an alternative art. According to art theorists such as Greenberg, Melly and Kuspit, it is a fake art, deceiving deceives the
consumer as if feeling intense emotions. And it deceives the consumer with the lure of the easy. According to the movement led by
Nerdrum, Kitsch destroys class distinctions in the production and consumption of art by mocking the "height" of high art. In this
research, in the light of the questions of whether Kitsch is an artistic movement that was born as an alternative to it in the history of
art, whether it indicates a philosophical revolt, or whether it is a means of pacifying the masses artistically by reducing art to an
industrial commodity, it will be discussed what Kitsch is and its factual integrity will be discussed. is being questioned. This study is
shaped by the case study pattern, one of the qualitative research designs. The empirical data that Kitsch corresponds to psychological
needs are taken into consideration, but it is underlined that Kitsch is a problem of the authority of art and a stance is defended against
the kitschization of everyday life.
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1. GIRIS

Sanat ilk insanlardan giinlimiiz ¢agdas yasamina kadar insan yasaminda var olmus, estetik kaygi temelli
onemli bir ifade etme bigimidir. Bu ifade etme bigiminin pratiginde farkli sanatsal araglar
kullanilabilmektedir. Bu araglar i¢in renk, ¢izgi, ses, hareket, sozciik, iic boyutlu malzemeler vb. 6rnek
olarak verilebilmektedir. Ilgili araglarin gesitligi farkli sanat dallarinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.
Kullandig: aracin hitap ettigi duyuya ve sekillendirme bigimine gore sanat dallar1 belli ana bagliklar altinda
toplanmaktadir; plastik sanatlar basligi altinda resim, heykel, seramik, mimari; fonetik sanatlarda miizik,
edebiyat; ritmik sanatlarda dans, pandomim; karma sanatlarda opera, bale, tiyatro vb. saymak miimkiindiir.
Insanligin ihtiyaclarina ve teknolojik gelismelere gore sekillenen tiim bu sanat dallari, 6zellikle Ronesans ile
baglayan bilgi, beceri ve anlayis kapsamindaki donanim ile zaman igerisinde siirlarii gelistirmis ve
glinimiiz cagdas sanatin1 olusturmustur. Giliniimiiz sanatina yaklasirken 6zellikle Orta Cag sonrasi
Ronesans’tan itibaren ¢ok sayida sanatsal donem ve akim ortaya ¢ikmistir. Bunlara plastik sanatlar1 referans
alarak verilecek ornekler arasinda Gombrich’e (2007, 341-625) gore Orta Cag’dan giinlimiize Ronesans,
Maniyerizm, Barok, Rokoko, Neo-Klasisizm, Romantizm, Oryantalizm, Realizm, Empresyonizm, Post
Empresyonizm, Fovizm, Expresyonizm, Dadaizm, Fiitlirizm, Kiibizm, Siirrealizm, Soyut Resim, Pop Art,
Hiperrealizm ve digerleri yer almaktadir. Bu sayilanlar en genel olarak plastik sanatlar kronolojisinde ifade
edilenlerdir. Bunlara ek olarak kisa stireli varliklarin1 gosteren Ayaydin’a (2016) gére Art Nouveau, Section
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D’or, Orfizm, Piirizm, Rayonizm, Vortisizm, Siiprematizm, Konstriiktivizm, Neoplastizm gibi akimlar1 da
saymak mimkiindiir. Tim bu doénem ve akimlarin yasandigi siireglerde, sanat cergevesindeki bazi
yonelimlerden de bahsetmek miimkiindiir. Ornek verecek olursak; gelenekgi, avangart, Kitsch vb. Bunlarin
icerisinde en ¢ok elestiriye acgik olan ve iizerinde tartisilmasi gereken yonelim Kitsch’tir.

Onemli bir tarisma konusu olan “sanatin ne oldugu” ile ilgili ¢ok sayida sdylem bulunmaktadir. Bu
sOylemlerden birini olumlama siirecinde Kitsch kavrami yogun ilgi gorebilmektedir. Cilinkii Kitcsh’in ne
oldugu iizerinden sanatin ne oldugu ve ne olmadigi ortaya konulmaya ¢alisilmaktadir. Benzer sekilde sanatin
ne oldugu iizerinden Kitsch’in sanat catis1 altinda degerlendirilip degerlendirilemeyecegi de tartisilmaktadir.
Kitsch’in alternatif bir sanat m1 oldugu, sanatin i¢ini bosaltan bir hareket mi oldugu, uzun zamandir sanatta,
mimaride ve felsefede tartisilan bir konudur. Almanca bir sézciik olana “Kitsch”, zevksiz degersiz anlamina
gelmektedir; estetik bir etki yaratma amaciyla tasarlanmig ama sanatsal bir begeniye yol acamayan ve bir
sanat irlinli olarak degerlendirilemeyecek iiriinleri tarif etmekte kullanilan bir terimidir. Kitsch kavrami
ortaya c¢ikisindan itibaren, farkli nitelemelerle tanimlanmistir ama genellikle, sanat alicist olmayan bir
cogunlugun begenisine hitap eden, ¢irkin, ¢0p, degersiz, lizerinde pek emek harcanmamis, basit {liriinleri
nitemekte kullanilmaktadir. Kitsch and Art kitabinin yazar1 Tomas Kulka’nin Kitsch’in 6zelliklerini tarif
etmesi, neredeyse klasiklesmis bir Kitsch tanimi sunmaktadir. Kulka, bir Kitsch iirliniin niteliklerini ii¢
maddede 6zetler: Ilk olarak, Kitsch nesneler alimlayicida yogun duygusal bir etkiye neden olur. Ikinci
olarak, Kitsch’in alimlanmasinda diisiinsel bir emek gerekmez; Kitsch kolaylikla karsidaki kisiler tarafindan
fark edilir. Son olarak, Kitsch alimlayicinin diisiince diinyasina olumlu, ilerletici bir katkida bulunmaz
(Kulka, 2014).

Bir yandan, Kitsch ¢ogunlukla sahte veya ucuz bir sanat taklidi olarak goriiliir ve sanat taklidi olan firiin,
tilketiciyi veya sanat alimlayicisini, kolay olanin cazibesiyle etkilemektedir. Sanat alimlayicisinin aktif
yoniine vurgu yapacak olursak, alimlayici kisileri sanat paydasi olarak tarif etmek de miimkiin hale gelir.
Sanat paydasi, Kitsch eser veya iiriin karsisinda yogun duygular hisseder ama bu duygularin yogunlugu ve
kaliciligi gelip gecicidir. Boylelikle asil sanatin alti, Kitsch yoluyla bosaltilmaktadir. Diger yandan,
kimilerine gore, Kitsch, yliksek sanatin “yiiksekligiyle” dalga gegerek, sanat iiretiminde ve “tiiketiminde”
sinifsal ayrimlari yikmaktadir. Ugiincii bir cepheden de sanatin ve Kistch’in ne oldugu tartismalarinin sanat
ve estetik alanin1 agsan politik bir sorunun yansimasi oldugu da dile getirilir. Kitschin tiim paydaslari,
iireticisinden alimlayicisina, kapitalist tiretim iliskileri icerisinde varolmakta ve bu iliskileri sorgulamak,
yikmak veya degistirmek gibi hedefler yerine, mevcut iliskileri yeniden iiretmektedirler. Ozellikle Kitsch
eser karsisinda izleyicinin pasif kalmasi, sanat alimlayicisimin ilk basta yogun hissettigi duygularini,
bulundugu kosullar1 degistirme iradesine doniistiirememesine neden olur. Boylelikle, Kitsch, sanattan farkli
olarak, insanlar1 pasifize kilarak, mevcut kosullara mecbur birakma islevine sahiptir ve bu nedenle, Kitsch’le
miicadele esasen 6nemli bir sorundur.

Kitsch’in olgusal biitiinliigii iizerine bir sorgulama olan bu arastirma, nitel arastirma desenlerinden durum
calismasi deseni ile sekillendirilmistir. Bilindigi {izere durum calismasi deseni bir ya da birden fazla
durumun derinlemesine arastirilmasia ve ilgili duruma iligskin etmenlerin biitlinciil bir yaklagim ile ele
alimmasina odaklanmaktadir (Yildirnm & Simsek, 2018: 73). Bu arastirmada da “Kitsch sanat tarihi i¢erisinde
ona alternatif olarak dogmus yine sanatsal bir hareket midir, felsefi bir bagkaldirt midir, yoksa sanati
endiistriyel metaya indirgeyerek kitleleri pasifize etmenin bir aract midir”, sorulari 1s1¢inda Kitsch’in ne
oldugu tartigilarak, olgusal biitlinliigli sorgulanmaktadir. Bu dogrultuda oncelikle Kitsch kavraminin ortaya
cikisi incelenmektedir. Kitsch eserler ve Kitsch iireten “sanat¢ilar”, sanat ¢evrelerinden ¢ogunlukla olumsuz
elestirilere maruz kalmistir. Bu climlede sanatcilar ifadesinin tirnak igerisinde alinmasinin sebebi, Kitsch’i
iiretenin yalnizca sanatgilar olmamasidir; Kistch ayni zamanda ve aslinda ¢ogunlukla enddstriyel triinlerle
karsimiza ¢iktigindan, Kitschin arkasinda onu bir meydana getiren, yaratan bir sanatg1 oldugu sdylenemez.
Ancak Kitsch ve dncesinde pop art yoluyla, sanata giindelik ve endiistriyel olan1 dahil edilmesiyle, herkesin
sanat¢1 olarak nitelenebilmesi miimkiin hale gelmistir. Sonraki boliimde Kitsch’e dair tiim bu elestirilere yer
verilmektedir. Ayrica, Kitsch sadece bir estetik sorun olarak goriilmenin 6tesinde politik bir sorun olarak da
goriilmektedir. Ardindan Kitsch’e dair olumlu degerlendirmeler o6zellikle iki farkli perspektiften
aktarilmaktadir. Bunlardan ilki, insan psikolojisinden yola ¢ikarak, Kitsch’e zaman zaman ihtiyag
duyuldugunu, kolay algilanir olmasinin rahatlatic1 ve giiven verici bir etkisi oldugunu anlatmaktadir. Ikincisi,
Kitsch’in sanata, zanaata, teknige ve malzemeye, yapibozumcu bir baskaldir1 oldugunu, sanat ¢evrelerinden
kabul gorsiin gormesin, bir gerceklik olarak kendisini dayattigini sanatin igerisinden iddia etmektedir. Son
olarak, bu elestiriler ve savunular géz oniinde bulundurularak, Kitsch’i iireten ve Kitsch’in yeniden iirettigi
kosullar irdelenmekte ve karsi durugsun zemini {izerinde durulmaktadir.
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2. KITSCH’IN ORTAYA CIKISI

Kistch bilindigi iizere, Almanca bir sozciiktiir. Giindelik dilde bayagi, zevksizligin estetigi ve giinliik
yasamdaki niteliksizligin bir elestirisi olarak kullanilmaktadir. Sozciigiin etimolojisini inceledigimizde
latince kokenli bir sozciik oldugu karsimiza ¢ikmaktadir. Ingilizcedeki kabataslak anlamina gelen “sketch”,
Almancada ise berbat etmek anlamina gelen “verkitschen” fiilinden tiiretilmistir. Bi¢im ile igerik arasindaki
anlamsal ¢atigmayr somutlastiran Kitsch kavrami, ucuz, seviyesiz, basit, riikiis gibi anlamlarda
kullanilmaktadir (Ertan & Sancarci, 2017: 110).

Kitsch kavraminin ortaya ¢ikmasina sebep olan bazi durumlar bulunmaktadir. Ozellikle sanayi devrimleri ile
insan bireysel Ozelliklerden yoksun sadece calismaya yonlendiren endiistri toplumunun igerisinde yer
bulmaya ¢alisan canliya donlismiistiir. Soran sorgulayan, duygularin1 6zgiirce ifade eden ozellikle 6zgiir bir
birey olmaktan yoksun bir durus bazi siradan davraniglarin bireyde yerlesmesine sebep olmustur. Bu
siradanlik Kitsch kavramini giiclendirmektedir (Tezcan, 2011:147). Bu goriisii destekleyen iinlii sanat
elestirmeni Greenberg’e (1961: 6) gore ise Kitsch endiistri devriminin bir {iriiniidiir. Kulka (2014) da benzer
sekilde modern 6ncesi donemde Kitsch diye bir olgu olmadigini; modernizmin, Sanayi Devriminin, fordist
iiretimin, yeni smiflarin dogmasinin, kdyden kente gociin ve teknolojik ilerlemenin Kitsch’e sebebiyet
verdigini belirtmektedir. Kitsch’in ortaya ¢ikist hi¢ siiphesiz Sanayi Devrimiyle baslatilabilir. Ayakkabidan,
seramik kaplara, elbiselerden afiglere, resimlere pek ¢ok zanaat ve sanat {irlinii, endiistrilesmeyle birlikte
sanat¢1 ve zanaatgidan bagimsiz kitlesel bir sekilde iiretilmeye baglanmistir. Kitlesel liretim sanat eserinin
biricikligine; hammaddenin de endiistriyel bir sekilde iiretilmesi, iiriiniin kalitesinin diisiisiine; iiriine kolay
erigim, Urliniin degerinin diismesine, iiriiniin siradan hale gelmesine; el becerisine dayanmayan makine
iiretimi, iirlinlerin standartlasmasina neden olmustur.

Kitsch yalnizca endiistriyel iiretimle degil, kirdan kente gocle de ilgilidir. Kirsal ve kent arasinda yeni ortaya
¢ikan bu kiiltiir kendi ifadesini de yaratmistir (Ilkyaz, 2015: 3). Miibeccel Kiray, bu duruma kendi 6zgiin
kavramsallagtirmasiyla “tampon mekanizmas1” adim1 verir (Ercan, 2001). Hizla degismekte olan bir
toplumda yeni ne eski yapiya ne de yenisine ait olan yeni kurumlar ortaya ¢ikar ve kurumlar bu toplumsal
degisimin yarattig1 catismali durumlarda tampon gorevi goriir. Kdyden kente gogle birlikte ney kdye ne
kente 0zgii olan kurumlar belirmistir: gecekondu, arabesk miizik, igportacilik ve benzer meslekler, eski
halinin ¢6ziildiigli yeni bigimlerde kurulan aile iligkileri ve toplumsal roller... Kentlerdeki kiiltiir, kirsaldan
gocle birlikte bozulmaya ugramis ve yerini ne kentli ne kdylii olan yeni arabesk ve pop bir kiiltiire
birakmistir. Endiistri ¢capinin hizina baglh olarak, bu kiiltiir, bagskalasmaya ve erozyona ugramaya agiktir.
Endiistrilesmekte ve kentlesmekte olan toplumlarin, bu yeni galisma ve yasama bigimlerine eski yasam ve
gecim bicimlerini uyarlamaya ¢alismasi, ucuz olanin, kolay tiiketilenin yayginlagsmasina neden olmaktadir.
Esasen altyapidaki carpiklik, yiizeyde kendisini bu Kitsch eserlerle gdstermektedir. Popiiler kiiltiir ve
Tirkiye oOzelinde de Arabesk kiiltiir, toplumun c¢ogunlugunun begenisine hitap eden iiriinlerle
yaygimlagmigtir. Pop kiiltiirde toplumun begenisinin standart kabul edilmesi, sanat¢inin da sanat
alimlayicisinin da standartlarinin giderek diismesine neden olmustur. Yurga’ya (2002) gore, pop kiiltiir
toplumun biitiin katmanlarina hitap edebilecek degerler ve begeniler yaratma amaciyla, bilingli ve yonelimli
olarak olusturulmustur.

Kitsch’in ortaya ¢ikis1 dadaizmle de iliskilendirilir. Dada hareketi, sanatin sonunu getirmeye yonelik protest
bir tavirdir. Dadaizmin onciilerinden Duchamp’in “Cesme” adiyla bir sergide basit bir pisuar1 sergilemesi,
endiistriyel trilinlerin de sergi salonlarinda yerini alabilecegini gostermistir. Duchamp eserlerinde hazir
nesneler kullanarak, o nesneyi sanat eseri ilan eder. O nesne herhangi bir kullanim degerine sahipken, sergi
salonuna konulmasiyla el yapimi bir sanat eseriyle ayn1 degere sahip olmus olur. Duchamp’in pisuar ¢ikisi,
sanat tlizerine derin bir tartismayi beraberinde getirmistir (Dadaizm, 2021). Kuspit (2018: 38-39),
Duchamp’in bu yolla, izleyicinin elestirel akli ve estetik zevkiyle dalga gectigini One siirer. Hazir nesne
herhangi bir deger barindirmazken, sergi salonuna konuldugunda izleyici onu bir sanat nesnesi gibi alimlar.
Oysa sergi salonundan c¢iktiktan sonra yine degersiz bir seye donisiir. Gelecek nesiller de o anki sanat
alimlayicilarinin bu tavrin1 komik bulacaklardir ¢linkii o hazir nesne, gelecek nesiller igin herhangi bir anlam
ifade etmeyecektir. Ote yandan Ayaydin’a gére (2016), Duchamp zihnindeki bir kavrami sanat alicilarina
aktarmay1 basarmistir. Oysa Kitsch’in boyle bir kaygis1 yoktur. Kitsch iiriinler, mesaj kaygis1 tasimadiklar
gibi, izleyicide bir rahatsizlifa da neden olmazlar. Ayrica, Kitsch nahos ve rahatsiz edici ozellikler
barindirmamaya ¢alisir ¢linkii genelin sempati ve begeni duygularini harekete gegirmeyi hedefler (Kulka,
2014: 45). Bu nedenle, herkesin hosuna gidecek oOgeler kullanilir: yavru kediler, kopekler, gozii yash
cocuklar, bebekler, bebekli geng ve giizel anneler, giizel kadinlar, sehvetli dudaklar1 ve baygin bakiglari olan
uzun bacakli kadinlar, arkasinda giinesin battig1 palmiyeli sahiller, vb. (Sahin, 2016: 8).
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Kitsch’in bir tiir sanat olarak goriilmesinde postmodernizm 6nemli bir donemegtir. Postmodernizm, Kitsch
ile sanat1 birbirinden ayirt edebilecegimiz nesnel bir 6l¢iit olmadigini diisiincesine dayandigi i¢in, Kitsch ve
sanat arasindaki simir siliklesmistir. Hatta Kistch, modernist sanat triinleri karsisinda itibar kazanmistir
(Ilkyaz, 2015: 2). Modernizmin biiyiik anlatilarin1 yikma islevini iistlenmis postmodernizm, dogas1 geregi,
yliksek sanati da tahtindan indirme hedefini benimsemektedir. Boylelikle, sanatsal hiyerarsi yerini herkesin
sanat¢1 olabilecegi diizliiklere birakacaktir. Feyerabend’in genel olarak postmodern kuramlara ithafen
sOyledigi “anything goes” (her sey kabul edilebilir veya giincel argoda sdylendigi gibi “her seyin gideri var)
ifadesi, tam da bu durum i¢in sdylenmis gibidir (Candirci, 2010: 10). Kitsch olan her seyin de sanat
olabilecegi, bu durumda da herkesin sanatci sayilabilecegi, hatta bir eseri yaratan ve onu alimlayan arasinda
bir ayrim kalmadig1 yeni bir ortam dogmustur.

Tiim bu kuramsal tartigmalar devam ederken Kitsch, varligim1 pratik yasamda kalici hale getirmektedir.
Sanatin endiistriyel hazir iirlinlerle birlikte kullanilmasi, kavramsal sanat, pop art, dekorasyon iiriinlerinin
pazarinin genislemesi gibi olgular Kitsch’in gilindelik yasama giderek daha yaygin bir sekilde sizmasini
saglamaktadir. Bu yayilma bu ¢alismanin bir sonraki boliimde goriilecegi lizere gogunlukla elestirilmektedir.
Ama yayilmanin dogal ve olumlu taraflar1 oldugunu savunanlar da vardir, bu argiimanlar da daha sonraki
boliimde tartismaktadir.

3. KITSCH’E ELESTIREL BAKIS

Kitsch’e elestirel bakanlarin odaginda, Kitsch {irlinlerin piyasa igin liretilmis olmasi ve bu nedenle de genel
begeniye hitap etme kaygisi yer almaktadir. Hakikaten de Kitsch kendisini her yerde gdsterebilir, 6zellikle
piyasada yogun talep géren alanlarda: drnegin mimari, dekorasyon iriinleri, afisler, reklamlar, pop miizik,
fotograflar vb. Tiimay (2018: 2), diigiin fotograflariin da Kitsch’in somut olarak goriilebildigi eserler
olduguna dikkat ¢ekmektedir. Diiglin fotograflari alblimleri ve internette g¢ekilen diigiin fotograflarinin
kolaylikla erisilebilir olmasi, birbirinin aynisi pozlarin, mizanpajlarin taklit edilmesine neden olur. Ayrica,
diigiin fotograflar1 piyasanin begenisine hitap eden tarzda Kitsch unsurlar barindirmaktadirlar.

Genelin begenisinin, diiglin fotograflar1 érneginde goriildiigli gibi, sanatciyr da etkiledigi goriilebilir. Piyasa
kosullarini ve arz edenlerin begenisini gbz Oniinde bulundurmak zorunda olan sanatgi, bu begeniyi
sorgulamaktan ziyade, piyasa kosullarim1 oldugu gibi kabul edip, bu kosullar altinda {iretimini siirdirmek
zorunda kalabilmektedir. Clinkii Sentiirk’e (2014: 8-9) gore Kitsch’in iiretimi, bireysellikten uzak mekanik
bir yapi ile temellenmis samimiyetsiz bir siiregtir. Bu siire¢ icerisinde sanatsal uygulayici talep edilen kabul
gormiis bicimleri taklit eder ancak taklit ederken de nitelikli bir tavir ile degil yilizeysel yoz bir yapida bunu
uygulamaktadir. Bu durum tiim plastik, fonetik, ritmik ve karma sanat dallar1 i¢in gegerlidir. Plastik sanatlar
gbze hitap ettigi icin bunu fark etmek kolaydir. Ancak fonetik sanatlar gibi isitsel degerler ile siirece yayilan
bir malzeme de bunu fark etmek biraz daha zor olabilmektedir. Miizik sanatindan bir 6rnek ile bu durumu
somutlastirmak ilgili savi daha anlamli kilacaktir. Unlii barok dénem oda miizigi bestecisi olan org ve
klavyeli enstriimanlardaki yenilik¢i yapisiyla taninan Johann Pachelbel’in Re Major Kanon’u diinya ¢apinda
bilinen en giizel kanonlardan biridir (Lord & Snelson, 2018: 183). Bu kanonun akor yiiriigleri ve 19. 6l¢iide
baslayan motifi birgok besteci tarafindan kullamlmistir. Ozellikle popiiler miizikte, nasil olsa ezgisi giizel ve
herkes tarafindan kabul ediliyor diye ¢ok kez kopyalanmis ve gercek degerini yitirecek kadar niteliksiz bir
sekilde Kitsch yapida ele alinmistir. Bu niteliksiz ¢alismalarin sayis1 ¢ok fazladir. Arastirma yazarlari
tarafindan niteliksiz oldugu diislinlilmeyen, ancak sadece bir klasik miizik eserinin nasil popiiler bir sarkinin
melodisine doniigebilecegi gdstermek icin bir gorsel hazirlanmis ve Gorsel 1’de sunulmustur.
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Here's to the ones that we got cheers to the wish — you were here.  but you're not. Cause the

Gorsel 1. Pachelbel Re Major Kanon’un 1. Keman Partisinin 19. Olgiisii ve Bir Popiiler Sarki Ornegi
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Gorsel 1 incelendiginde 1. portede J. Pachlebel Re Major Kanon’un 19. Olgiisiinde baslayan motifin bas:
gorilmektedir. 2. portede de bu motifin iki kat yavasliktaki nota degerleri ile tekrar yazilmis hali yer
almaktadir. 3. Portede ise Maroon 5 isimli Amerikali Miizik grubunun Fa Diyez Major tonda seslendirdigi
Memories adli popiiler miizik 6rnegin Re Major tona transpoze edilmis hali yer almaktadir. 2. ve 3.
portelerde yer alan bigimsel benzerlik, bir yagliboya tablo kadar ortadadir. Bu benzerlik ile olusturulmusg
“Memories” isimli popiiler miizik 6rnegi yazarlar i¢cin dogrudan Kitsch bir 6zellik tasimamaktadir ancak
benzer melodinin ¢ok sayida ki Kitsch 6rnekleri diistindiiriictidiir.

Ilkyaz’a gére (2015: 5-9), sanata sermayenin miidahalesiyle birlikte, sanat¢1 ve sanat 6zerkligini yitirmis,
piyasaya yonelik ve piyasanin beklentisini karsilamaya doniik isler {iretilmeye baslanmistir. Reklamlar da
hem sanat¢ilarin hem de sanat alicilarinin begenileri belirlemektedir. Boylelikle, klise ve yoz triinler sanat
eseri olarak pazarlanmaktadir. Bu miidahaleler sonucunda, Kitsch artik sadece sosyoekonomik alt sinifin
degil, zengin {ist sinifin da begenisi haline gelmistir. Bu kosullar altinda neyin sanat olduguna da sermaye
sahipleri karar vermektedir. Buradan hareketle, Kitsch ve sanat arasindaki ayrimin siliklestirilmeye
calisilmasinin ve Kitsch’e bir sanat eseriymisgesine itibar edilmesinin, sanata sermayenin miidahalesinin bir
sonucu oldugu sonucunu cikarabiliriz. Oysa Ilkyaz, Kitsch ve sanatin asla birbiriyle uzlasamayacagini,
Kitsch’in sanat sifati alamayacagini1 ve bu ugurda sanat¢ilarin Kitsch’e karsi miicadelesinin siirecegini iddia
eder. Bu miicadelede olan ressamlarin en ¢ok karsisina ¢ikan ve resim sanatindan giindelik yasamimizda bile
cogu kez tecriibe ettigimiz Kitsch ¢ercevesinde olabilecek doga resmi drnekleri Gorsel 2°de sunulmustur.

Gorsel 2. Doga Manzarasi Resimleri

Gorsel 2°de bes adet farkli doga manzarasi resimleri sunulmustur. Resimler dikkatlice incelendiginde
hepsinin arka planinda karli bir dag, ortada akan bir dere, derenin kenarinda bir kuliibe ev ve c¢evresinde
agaclarin oldugu goriilmektedir. Bu gorsel tasarim, klise bir tasarim olarak kabul edilmekte ve gercek
sanat¢ilarin sanatsal bir tavir ile yaklagmayacag Kitsch eserlerdir. Her doga manzarasi Kitsch diyemeyiz.
Ornegin Kausse’ye (2005: 63) gore ingiliz romantik ressamlar i¢ ¢atigmalarmi ve sdylemlerini doga ile
aktartyorlardi ancak bu gorsellerde durum biraz farklidir. Bunlar, topluma dayatilmig ya da
anlamlandirilmasi kolay oldugu i¢in toplumun konfor alanina hitap etmis resimlerdir. Yine de bu klise
resimler estetigin smirlart igerisindedir; c¢linkii estetigin ontik biitiinliiglinde dort temel eleman
bulunmaktadir. Bunlar estetik siije, estetik obje, estetik deger ve estetik yargidir. Gorselde yer alan tim
resimler birer estetik objedir. Buna karsin bilinmelidir ki tiim sanat eserleri birer estetik objedir ancak tim
estetik objelere birer sanat eseri degildir (Tunali, 2008: 21). Sanat eseri olabilmesi i¢in sanat¢isinin 6zgiir bir
ortamda, estetik tavir temelli, kendi i¢ diinyasi1 ve tecriibelerinden hareket ile sdylemlerini ortaya koymasi
gerekmektedir. Bu eserler sanattan ¢ok zanaatin sinirlari igerisindeki Kitsch eser 6rnekleri olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu 6rneklerin de arz-talep dengesi iginde ticari kaygi ile sekillendigi ortadadir. Ticari kaygiyla
ortaya konan 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir.

Sanatin ticarilesmesi, sanat eserinin de degerinin parayla, piyasadaki karsilifiyla dl¢iilmesini beraberinde
getirmektedir. Ilkyaz (2015: 7) Izleyici eserin fiyatinin kabarik olmasindan etkilenip, eserdeki estetik
ozelliklerin olaganiistii oldugunu diisiinebilecegini ifade etmektedir. Kitsch eserler de sergi salonlarinda,
miizayedelerde yiiksek fiyatlara alic1 buldugunda, yliksek sanat eseriymis gibi muamele gérmektedir. Bunda
sanatgilarin da pay1 biiyiiktiir. Sanatcilarin bir kismu kiiltlir endiistrisine is yapmakla, muhalif kimliklerini
kaybetmis ve mevcut yapinin siirdiiriiciisii olmuslardir. Baz1 akimlarin ve sanatgilarimin ilgili durumu
isteyerek ya da istemeyerek kendilerinin hazirladigi, bu durumun da Kistch’i besledigi bilinmektedir.

Dadaizmin, pop artin ve postmodernizmin Kitsch’e zemin hazirladig1 sik¢a 6ne siiriilen bir argiimandir.
Kulka (2014: 109-111) dadaizmin ve pop artin Kitsch’ten kesin bir sekilde ayrildigini iddia eder; dadaizm ve
pop art Kitsch’in mesrulastirilmasinda rol oynasalar da pop art ve Kitsch ayn kulvarlardadir; ¢ilinkii her iki
sanat yaklasimi da bir mesaj kaygisi, ironi ve ¢ok katmanli anlamlar icerirler oysa Kitsch bunlardan
yoksundur.

flkyaz (2015: 4-5) postmodernizmi, dadaizm ve pop arttan ayr1 gériir. Ona gore modernist sanat, Kitsch
karsit1 bir tutuma sahipken, postmodernizm Kitsche ciddi sekilde alan agmaktadir. Halhalli’nin (2013: 190)
ifade ettigi gibi, modernizmin tiim ayrimlarini hedef alan postmodernizm, sanat ve Kitch arasindaki ayrimi
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da “yiice degerlerle alay ederek” ortadan kaldirmistir. Postmodern sanat, modern sanat anlayiginin
savundugu, biriciklik ve yiicelik degerlerini, giindelik hayatin akiskanliginin disinda gérmiis ve giindelik
yasami sanata dahil ederek, Kitsch’e de burada bir alan agmustir.

Postmodernizmin evrensellik karsisinda goreliligi savunmasi, giizel ve ¢irkin, el emegi ve fabrikasyon, sanat
ve sanat-olmayan ve benzeri biitiin karsitliklar1 ortadan kaldirmayi hedefleyen bir akima doniismiistiir.
Bundan 6tiirii Kitsch ve avantgarde sanat arasindaki farklar silikleserek yok olmustur. Sanat¢i ve sanat
alimlayicis1 arasindaki hiyerargik iligkinin de alasagi edilmesi, herkesin kendisini sanatgi olarak
tanimlayabilmesine ve her T{riiniin sanat eseri etiketi tagimasina yol a¢mustir. Hal bdyleyken,
postmodernizmin Kitsch’e zemin hazirladigini ve alan agtigini sdylemek haksizlik olmayacaktir. Ancak
ilgingtir ki, postmodern olarak taninan disiiniirlerden Baudrillard ve Derrida gibi Kitsch iizerine de yazan
diisiiniirler, Kitsch’i politik bir sorun olarak gérmektedirler.

Baudrillard, Kitsch’i kanserli hiicreye benzetmekte ve kanserli hiicrenin metastaz yaparak tim viicuda
yayilmasi gibi, Kitsch’in de hayatimizin her alanina niifuz ettiginden yakinmaktadir. “Eger ki¢i seven bir
sanat Ureticisi olarak onu yaratmak isteyen ve sanatin tliketicisi olarak da onu satin almaya, dahasi
karsiliginda iyi para vermeye hazir ki¢ insan1 olmasaydi, ki¢ denilen olgu da ne ortaya c¢ikabilir ne de
varligimi siirdiirebilirdi”. (Broch,1955: 34, Lukacs 1988: 39; Akt. Hkyaz, 2015, s. 3) Broch ve Lukacs gibi
Baudrillard da, Kitsch’i otoritenin bir sorunu olarak géormekte ve dikkatleri Kitsch alicilarina ¢evirmektedir.
Baudrillard’a gore, Kitsch’ten daha 6nemli sorun, Kitsch insanlarin varligidir. Kitsch insanlar sanat eseri
karsisinda kendilerini yormaya, sorgulamaya zorlamadiklarindan Kitsch’e yonelmektedirler. Boylelikle,
Kitsch yasamin her alanin1 giderek daha fazla kaplamaktadir (ilkyaz, 2015, s. 3).

Derrida, Kitsch bazen nesne bazen de 6znenin davranisi olarak ortaya ciktigi i¢in, Kitsch’i deneyim olarak
tanimlar; Kitsch’in yalnizca estetik bir problem degil, ayn1 zamanda politik bir problem oldugunu
gostermeye calisir. Derrida’ya gdre, pop art, avangart sanatin bir {irliniidiir, bu nedenle Kitsch sayilamaz;
Kitsch’i kullanir ama ironi yapmakta, elestirmekte kullanir. Kitsch toplumun mevcut degerlerini korur ve
daha ¢irkin bir sekilde iiretirken, avangart sanat bu degerleri sorgular ve doniistiiriir. Kitsch insanlarin kendi
yasam kosullarindan memnun olmalarinin bir araciyken, sanat bu kosullar1 da sorgulamanin ve degistirmenin
bir yoludur (Kaya, 2004).

4, KITSCH SAVUNUSU

1990’11 yillarda Kitsch eserler iirettiklerini ve Kitsch’in de bir sanat akimi oldugunu savunan sanatgilar
olmustur. Kitsch savunuculari, Kitsch’in kisilerin 6zel alanina hitap ettigini, tipki duygular gibi nesnel
tartismalardan muaf, 6zel ve 6znel oldugunu savunurlar. Kitsch savunusunda bir ilk olan Nerdrum (2010:
28), “Kitsch 6zel alandir, kendimiz, askimiz ve dostlugumuz, 6zlemlerimiz ve umutlarimiz ve goézyaslarimiz,
sevinglerimiz, tutkularimizdir. Kitsch yaratici kisinin 6zel alanindan gelir ve diger 6zel alanlara hitap eder”
diye ifade etmistir. Benzer sekilde Lichtenstein da ilk bakista ise yaramaz ve ticari amagla yapilan ¢izgi
roman imgelerinin biiyiitiilmiis halini resmetmis gibi goriinse de aslinda otoritenin kabul ettigi ¢izgiye karsit
zeka ve zarafet ile yeni bir estetik durus sergilemektedir. Basit imgelerin soyut niteliine dikkat c¢ekerek,
Kitsch’in ticari ve enddistri Uiriinlerinden yararlanarak, eskisine alternatif yeni bir estetik ortaya koydugunu
ifade etmektedir (Cumming, 2008: 441).

M-MAYBE HE BECAME ILL
AND COULDNT

LEAVE THE

SIUPIO

Gorsel 3. Roy Lichtenstein, M-Maybe / A Girl’s Picture (B-Belki / Bir Kizin Resmi)
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Gorsel 3’te Roy Lichtenstein’in 1965 yilinda yaptigi, su an Koéln Ludwig miizesinde yer alan 152 x 152 cm
tuval iizerine magna resmi goriilmektedir. Ismi M-Maybe / A Girl’s Picture (B-Belki / Bir Kizin Resmi) olan
bu resim, cagdas sehir yasantilarimizin ticari ¢izgi roman dili ile nasil tek tiplestigi ile ilgili mesaj
vermektedir. Anonim ¢izgi roman karakterlerini eserlerine aktarirken onlara estetik tavir ile yaklagmistir.
Kitle kiiltiiri Girinlerini sanatsal hedef ile tekillestirmis ve Kitsch eserlerine imza atmayarak onlarin kitlesel
ve anonim 6zelliklerini 6n planda tutmustur (Krausse, 2005: 115).

Kendi eserlerini Kitsch olarak tanimlayan bu sanatgilar esasen Kulka’nin tanimimi yinelemektedirler. Kisch,
insanlarin kolayca alimlayacagi, duygulanacagi ve kendilerini rahat hissedecekleri, tanidik semboller kullanir
(Kulka, 2014: 31). Bu durum Kitsch’e karst olmak i¢in yeterli midir? Yukarida alintilanan Kistch yanlisi
sanatcilar, yeterli olmadigini anlatmaya g¢aligmaktadirlar. Kitsch’in sanat olmadigini diisiinmek, mevcut
normlarla disiinmemizden kaynaklanir. Simdiye kadar estetigin ne oldugu, neyin sanat eseri oldugu, sanat
eserinin bigiminin ve malzemesinin standartlar1 bizlere 6gretildigi i¢in, bu sinirlarin disina ¢ikan Kitsch’in
sanat olmadigini diisiinmeye meyilligiz (Cengiz, 2010: 12). Ancak bunun yaninda Kitsch sanat alicisinin da
durusuna dikkat ¢ekmek gerekmektedir. Bu kisiler de en az gercek sanat eserlerinden haz duyan kisiler gibi
istekli bir tavir sergilemektedir Kitsch iirlinler karsisinda. Zevklerin ve renklerin tartisilmadigi bir yasamda,
iyi-giizel ve kotii-¢irkin deger yargilarinin ne kadar gegerli olacagi disiindiiriicii bir yaklasimdir (Kulka,
2014: 34). Kitsch, {izerine diisiinmeniz, karar vermeniz gereken bir sey degildir; sizin igin tiretilmis bir istir.
Ona bakmamiz, ondan bir sey 6grenmemiz ve eglenmemiz i¢in oradadir. Kitsch ressamlar Kitsch’e olumsuz
bir anlam yiiklemezler; sanatin karsisinda konumlandirmazlar. Kitsch’in sanattan bagimsiz bir yapi
oldugunu, sanat hareketinin icerisinden degil, felsefi bir hareket olarak ortaya ¢iktigini savunurlar.

Nerdrum (2010) postmodernimin modernizme atfettigi tek¢i yaklagimi, avantgart sanatin Kitsch’e bakisinda
da goriir. Modernizm, avangart sanati gercek sanat olarak gordiigii i¢in Kistch onun anti-tezidir ve bu
nedenle degersizdir, kotiidiir. Postmodern epistemolojide tek dogru olmadigi gibi, sanatta da avantgart
standartlar neyin sanat oldugunu belirleyemez. Kahraman’in (2005) dedigi gibi, “postmodern daha
baglangicta tekilligi yadsiyacaktir. Ciinkii {iretilmis her imgenin bir tekrar1 oldugunu varsaymaktadir”.
Burada soylenmek istenen, biricik oldugu iddia edilen eserlerin bile gecmisteki birtakim imgelerin veya
deneyimlerin tekrari, kolaji oldugudur. Yiiksek sanat oldugu ve evrensel degerleri yansittigi iddia edilen
eserler bile ¢agin begenisinden dogar, kendi ¢aginin 6zelliklerini tasirlar. Dolayisiyla, yenilik, yaraticilik,
biriciklik esasinda yoktur. Hal boyle olunca, biriciklik iddiasi tasimayan Kitsch rahatlikla sanat eseri
sayilabilir.

Psikoloji alanindan yapilan bir ¢alisma, Kitsch’in islevlerine yonelik bu yaklagimlar1 dogrular niteliktedir.
Ortlieb ve Crabon (2018) adl1 psikologlara gore, Kitsch ve avangart, tipki ayn1 madalyonun iki yiizii gibi,
estetik deneyimin iki yiizlidiir. Kitsch dolayimsiz duygu akisina izin verirken, sanat biligsel alimlama ve akil
ylriitme gerektirir. Kitsch giivende olma hissimizi tatmin ederken, sanat yeni ufuklara yelken agma
istegimize karsilik gelir. Giivende ve kendimizden memnun bir haldeyken, baska, yeni, bilinmez ve biligsel
olarak bizi zorlayan estetik uyaranlara ihtiya¢ duyariz. Ama duygusal olarak korunmasiz, bagiml, giivensiz
hissettigimiz durumlarda da nostaljinin giivenli kollarina si§inmak isteriz.

Ortlieb ve Crabon’un yaptiklar1 calismada, 6liim kaygisi tasiyan kisilerin, modern sanata olan ilgisinin
azaldig1 gozlemlenmistir. Bir grup denek de varolussal tehditlere duyusal olarak maruz kaldiktan sonra
dekoratif giindelik nesneleri daha az Kitsch olarak algilamislardir. Evrimsel estetigin bulgular1 da onlarin bu
calismalarim desteklemektedir. Ornegin, cogu Kitsch iiriin “sirin”dir (8rnegin, kedi kdpek yavrular1, merakli
ve masum bakan c¢ocuklar, vb.). Bu "sirinlik" semasi, bakanin dikkatini ¢ekmenin yani sira, saldirganligi
engelleyen ve bakim davranigini tesvik eden olumlu bir duygusal tepkiyi tetikler. Bu nedenle de Kitsch
eserlerde bu ¢ocuksu ve merhameti tetikleyen 6zellikler abartilir (Ortlieb ve Crabon, 2018).

Ortlieb ve Crabon’un yaptiklar1 ¢calismaya gore, estetikte yenilik ya da asinalik, karmasiklik ya da basitlik,
belirsizlik ya da netlik, 6zerliklik/6zgiinliik ya da giivenlik tercihleri, icerisinde bulundugumuz ruh halimize
veya duygusal ihtiyaglarimiza gore degismektedir. Kitsch, bu ihtiyaglarimiza cevap veriyorsa, neden
degersiz olsun ki? Ortlieb ve Carbon bu makalede, Kitsch ve avant-garde sanatin aslinda estetik deneyimin
tamamlayici iki yonii oldugunu iddia etmektedirler. Giivenlik, samimiyet, tanidiklik, heyecan, uyarilma ve
Ozerklik hisleri tiim insanlarin temel ihtiyaglaridir. Bu ihtiyaglarin bazilar1 Kitsch bazilari sanatsal yaratilarla
saglanir. Dolayisiyla, Kitsch ve sanat karsit degil, biitiinleyicidir. Son olarak, Ortlieb ve Crabon (2018) da
Kitsch’i savunan sanatc¢ilar gibi, sanatin taniminin ve estetigin ¢agin ve toplumlarin ihtiyaclarma gore,
stirekli degistiginden dem vururlar. Gergekten de estetikte degismeyen tek sey degisimin kendisidir.
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Yiizyillar boyunca, toplumdaki degisimler, sanattaki degisimlere ve kopuslara neden olmustur. Yeni politik
diizen yeni estetik anlayislar1 da beraberinde getirmektedir.

5. KITSCH VE SANAT OTORITESININ DURUSU

Simdiye kadar, bu ¢alismada da bazilarina yer verildigi iizere, Kitsch’e dair olumlu olumsuz pek ¢ok tespit
yapilmistir. Olumlu tespitlerin olumsuzlarla genel olarak ortiistiigii goriilmektedir. Bunlarin basinda,
Kitsch’in endiistriyel, fabrikasyon iirtinlerle giindelik yasama sizmasi ve bu yolla genis kitlelere ulagmast
gelmektedir. Tiirkel (2013), endiistriyel iriinlerin sanat eserleriymiscesine tanitilip pazarlandigi giiniimiizde
sanat eserlerinin birer yatirnrm aracina veya siyasi propagandaya ve gosterig, ifadesine doniistiigiinii
anlatmakta ve Kitsch’e giden yolu 6zetlemektedir: Sanat yapitlarinin kiiratorlerin, endiistriyel tirtinlerin ise
trend belirleyicilerin yonlendirmeleri dogrultusunda iiretilmesi, bu eserlere ait 6zerklik 6zgiinliik sorunlarini
giindeme getirmistir. Bir zamanlar seckinlerin otoritesinde o6liimsiizliigii arayan sanat, popiilerleserek
kitlelerle bulusmus veya ustalikli bir zanaat eseri endiistriyel mantikla iiretilip herkes tarafindan daha kolay
elde edilerek Kitsch’e donligmiistiir.

Sorun esasen Kitsch’in kitlesellesmesinde yatmaktadir. Kitsch dogasi geregi daha kolay, daha seri ve kitlesel
iiretilebildiginden ve ayrica daha fazla insami etkisi altina aldigindan, kotii bir sanat eserinden ¢ok daha
tehlikelidir. Bu noktada Kistch’e sahip ¢ikanlar ve karsi ¢ikanlar ayrigmaktadir. Kitsch’e olumlu bir gozle
bakip sahip ¢ikanlar, Kitsch’i sanatin kitlelerle bulugmasi olarak gérmekte ve bunun igin yiiksek standartlarin
feda edilebilecegini ve insanlarin duygularina dogrudan hitap etmenin yollarinin kullanilabilecegini
diisiinmektedirler. Ornegin Herbert Gans kitle kiiltiiriiniin degersiz goriilmesine karsi ¢ikmaktadir. Genis
kitleleri olusturan emekg¢i smiflar kendi kiiltiirlerini yaratmakta ve bu kiiltiire uygun estetik begeniler
gelistirmektedirler. Ancak genis kitlelerin, emekgi smiflarin sahip oldugu Kitsch kiiltiiriinii iiretenler, bu
tilketim kiiltlirliniin ve pasifligin devam etmesini isteyen egemen siniflardir (Cengiz, 2010).

Sanat {istyapiya ait bir alan olarak altyapidaki iktisadi iligskilerden muaf degildir. Tarihin her déneminde
sanatin standartlari, egemen simnif tarafindan ¢izilmistir. Egemen sinif kendisini alt siniflardan farkli kilmak
icin sanata standartlar koyma giiciinii elinde bulundurmaktadir. Boyle bakildiginda, yiiksek sanatin da
egemen sinifin ¢ikarlarini yansittigi soylenebilmektedir ki Ronesans’tan giiniimiize bu hep bdyle olmustur.
Ancak kapitalizm oOncesi donemde, henliz Sanayi Devrimi gerceklesmigken, kitlesel iiretim
yapilamadigindan egemen simifin ¢ikarlarima hizmet eden eserlerin genis halk kitleleriyle bulugmasi da pek
miimkiin olmamistir. Kapitalizmi onceki iiretim bigimlerinden ve dolayisiyla ideolojik miidahalelerden
ayiran, onun kitlesellestirme giiciidiir. Kistch’in de kapitalizmin egemenligini ilan etmesiyle ortaya ¢ikmasi
tesadiif degildir.

Kitsch’in, yukarida sodylenenler esliginde, bilingli ve art niyetli bir siirecin iiriinii olarak ortaya c¢iktigi
sOylenebilmektedir. Kitsch’in, sanat¢i, sanat eserleri, sanat paydaslari ve genel olarak sanat kavrami
iizerindeki yikici etkilerine bakilarak arkada yatan niyet anlagilabilir. Asagida sunulan nedenlerden Otiirii
Kitsch salt estetik bir sorun olmanin Otesine gegerek bir sanat otoritesi sorunu olarak da ortaya
konulabilmektedir.

[lk olarak, Kitsch’in yaginlasmasiyla ve mesruiyetinin artmasiyla beraber, sanat eseri salt bir tiikketim nesnesi
olarak kurgulanmaktadir. Ziiccaciyelerde de son derece sik sergi salonlarinda ve pahali eserlerin satildigi
miizayedelerde de Kitsch {iriinlerin satildigi goriilmektedir. Buna ragmen, Kitsch denilince ilk akla
ziiccaciyelerde satilan ucuz endiistriyel iiriinler gelmektedir. Bu ucuz iiriinler, diisiik gelir grubuna mensup
kisilerin alim gii¢leri oraninda sanatla kurabildikleri bag1 temsil etmektedir. Bu baglamda Kitsch’in Kaya’nin
(2004: 74) ifadeleriyle “isgalci ve emperyalist” oldugu sdylenebilir.

Ikinci olarak, bir {ist paragrafta da sdylendigi gibi, Kitsch alim giicii yiiksek kisilere de sergi salonlarinda ve
miizayedelerde hitap etmektedir. Kitsch iirlinlerin satildigi bu tiir miizayedelerde, eserin sanatsal degerinden
cok piyasadaki karsilig1 konusulmaktadir. Sanat alicisi, aldig tirlinle bir bag kurmaktan ¢ok, eseri bir yatirim
araci olarak gérmektedir. Kapitalizmin ortaya ¢ikisindan itibaren kisiler kendilerini de piyasada degeri olan
bir meta olarak kurgulamaya baslamiglardir (Berman, 2016). Hem alinan sanat eseri hem sanat tarihi bilgisi
hem de sanat elestirmenligi, kisilerin kendilerine piyasa degerlerini artiracak bir yatirim olarak
hesaplanmaktadir.

Uciincii  olarak, sanatcinmn muhalif tavri da ehlilestirilmektedir. Sanat eseri, ederi iizerinden deger
kazandiginda, sanat¢1 da farkinda olmadan piyasada maddi karsilik bulacak eserler liretmeye girismektedir.
Sanatg¢inin toplumu rahatsiz etme, ileri gekme, mevcut degerlerin karsisinda yeni degerler yaratma misyonu,
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piyasanin yonelimleri dogrultusunda degismektedir. Onceden sanatginin ve eserinin bir sdylemi, belki bir
bagkaldirist vardi.

Gorsel 4. Eugene Delacroix “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik” ve Jeff Kons “Balon Kopek”

Gorsel 4’te 6nemli bir romantik dénem sanatcist Eugene Delacroix’un 1830 Temmuz Devrimini yansitan
ancak 1789 Fransiz Devrimi’nin sembolii olmus 260 x 325 cm tuval {izerine yagliboya tablosu “Halka
Onderlik Eden Ozgiirliik” ile Jeff Kons’un 1 metre uzunlugundaki celik malzemeden iiretilmis “Balon
Kopek” eseri goriilmektedir (Cumming, 2008). Delacroix donemin siyasal yapisi ve devrimde yasananlar ile
sekillendirdigi eserinde hem tecriibe edilenleri tiim detaylartyla yansitmak hem de fiziksel 6zelliklerinden
dolay1 aktif yer alamadigi devrime sanatiyla katki saglamak istemistir. Sanat¢inin eseri ilk yapildiginda
biiyiik tepki ¢ekmis ve baz1 kesimleri ciddi anlamda rahatsiz etmistir. Bundan dolay1 hemen sergilenmeyecek
kadar muhalif tavir ile bu eser sanat tarihinde viicut bulmustur. Bunun yaninda sanatin altindaki gizli mesaji
reddeden Jeff Kons, Balon Kdpek isimli heykel eserleri ile biiyiik ilgi gérmiis yaklasik 100 milyon dolarlik
degeri ile sanat tarihinde yerini almistir.

Dordiinciisii, sanat paydasini, sirf alict ve hatta tiiketici kilarak, onu konfor alanina hapsetmektedir. Kaya
(2004: 74), bu durumu su sozlerle ifade eder: Kitsch kurbanini paralize eder; kisiyi kendi ufkuna hapseder.
Izleyici sanat eseri karsisinda zihnini yoran diisiinsel faaliyetlerden kagarak, Kitsch iiriinlerle duygularini
tatmin edebilir. Boylelikle, kisiler mevcut konumlarin1 herhangi bir rahatsizlik duymadan yeniden
iiretebilirler. Benzer sekilde Sentiirk de (2014: 8-9) “caba ve zaman gerektirmeyen, dnceden paketlenmis ve
pisirilmis” Kitsch’in, “tliketicisini gercek sanat yapitina erismeye yonelik ¢abadan” kurtardigini belirtir.

Besincisi, sanat ve sanat olmayan arasindaki ayrim siliklesmistir. Estetik tavir alinan her obje, sanat eseri
degildir. Ancak Kitsch tiim diizeyleri esitleme iddiasiyla, sanat ve sanat olmayan arasindaki fark:
belirleyebilecegimiz olgiitii yok etmistir. Yine Kaya’nin (2004: 73) Kitsch’e dair tespitlerine bakildiginda:
“Kitsch yasamak i¢in 6ldiirmek zorunda olan bir parazittir.” Ifadesi durum karsisinda anlam kazanmaktadir.

Altincisi, Kaya’nin (2004: 76) son derece dogru bir sekilde ifade ettigi gibi; Kitsch, kurbanini da Kitsch bir
kisiye doniistirmeden birakmaz, cilinkii iklimi, ortami degistirir. Sentiirk’iin (2014: 8-9) sozleriyle:
“Muhafazakar, hatta dogmatik olmak da Kitsch’in niteliklerindendir.” Kitsch’in nasil insan yapisina
hiikmettigi ortaya konmaktadir

Son olarak, Kitsch alimlayicisina diisiinme alan1 agmadigindan, tek anlamliliga mahkGm ettiginden, insanlar
diisiinme, sorgulama, elestirel bakma konusunda bir tembellige, rehavete itmektedir. Bu durumu Kaya da
(2004: 79) son derece 6z bir sekilde ifade eder: “Avantgarde sanat hayalperestken ve umut vericiyken
(dreamer), Kitsch umut taciridir (dream-seller)”

6. SONUC

Sanat estetik kaygi temelli bir diisiinme ve ifade etme bigimidir. Bu ifade etme siirecinde farkli malzemeler
kullanilabilmektedir. Kullanilan malzemeler her ne kadar farkli olsa izlenilen yol ve varilmak istenen hedef
aynidir. Bu hedef 06zgilin bir sanat eseri ortaya koymaktir. Sanatcilar i¢inde bulunduklari dénemin
tecriibelerine ve ihtiyaclara gore eserlerini sekillendirmektedir. Boylelikle sanat tarihi sahnesinde yer alan
sanat donemleri ve akimlarimin ¢ikmasina olanak saglanmaktadir. Bu donem ve akimlarin igerisinde her
zaman nitelikli ve niteliksiz eser tartigmasi yer almistir. Giinliimiizde niteliksiz eserleri tanimlarken Kitsch
kavraminin siklikla kullanildigi karsimiza ¢ikmaktadir. Kitsch’in ne oldugu konusunda ¢ok sayida tanimin
olmasina kargin bu kavram ¢ogunlukla yoz, bayagi ve niteliksiz iiriinlerin genel basliginda yer almaktadir.

Kitsch’in, sanatin icini bosaltan bir hareket mi oldugu, yoksa alternatif bir sanat m1 oldugu tartismali bir
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konudur. Kitsch konusu ile ilgili baz1 goriisler su yondedir; Greenberg, Melly ve Kuspit gibi sanat
kuramcilarina gore Kitsch sahte bir sanattir, tiiketiciyi, yogun duygular hissettirdigi yoniinde aldatir.
Tiiketiciyi kolay olanin cazibesiyle kandirmaktadir. Nerdrum’un 6nciiliik ettigi akima gore, Kitsch, yiiksek
sanatin “yiliksekligiyle” dalga gegerek, sanat iiretiminde ve “tiiketiminde” siifsal ayrimlar1 yikmaktadir. Bu
calismada, Kitsch’in sanat tarihi igerisinde ona alternatif olarak dogmus yine sanatsal bir hareket mi oldugu,
felsefi bir bagkaldirryr mi isaret ettigi, yoksa sanati endiistriyel metaya indirgeyerek kitleleri sanatsal
anlamda pasifize etmenin bir aract m1 oldugu sorularn 1s1¢inda Kitsch’in ne oldugu tartigilarak, olgusal
biitiinligl sorgulanmaktadir. Nitel arastirma desenlerinden durum caligmasi deseni ile sekillendirilen bu
calismada sonu¢ olarak, Kitsch’in psikolojik ihtiyaglara karsilik geldigi amprik verileri gbz Oniinde
bulundurulmakta ama bununla birlikte Kitsch’in sanat otoritesinin bir sorunu oldugunun alt1 ¢izilmektedir.
Bu arastirmayla sanatin ve giindelik yasamin Kitsch 6zellik tasiyan bir nitelikte olunmasina kars1 bir durus
savunulmaktadir.

KAYNAKCA

Ayaydin, A. (2016). Cesitli Yonleriyle Cagdas Sanat Akimlar1. Nobel Akademik Yayincilik, Ankara.
Berman, M. (2016). Ozgiinliigiin Politikas1 (Cev.: Nursel Yildiz). Sel Yayncilik, Istanbul.

Cengiz, Erdal. (2010). Popiiler Kiiltiir ve Sanat. Folklor/Edebiyat, (64), 7-14.

Cumming, R. (2008). Gérsel Rehberler Sanat. Inkilap Kitabevi, Istanbul.

Candirct, Orgun. (2010). Donald Kuspit Ve Jean Baudrillard’da Sanatin Sonuyla Ilgili Tartigmalar
Baglaminda Yeni Yapit Uretme Dinamikleri. Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim
Anasanat Dali Sanatta Yeterlik Tezi. izmir.

Dadaizm, (2021), Destek Yaynlari, istanbul.
Ercan, F. (2001). Toplumlar ve Ekonomiler. Baglam Yayincilik, Istanbul.
Ertan, G. & Sansarct, E. (2017). Gorsel Sanatlarda Anlam ve Algt. 2. Baski. Alternatif Yayincilik, istanbul.

Halhall;, H. K. E. (2019). Hakikatin iptali ya da Cirkinligin Mesrulasmas1 Olarak Kitsch Pratikler. Indnii
Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, 3 (8).

Gombrich, E. H. (2007). Sanatin Oykiisii. 5. Bask1. Remzi Kitabevi, Istanbul.
Greenberg, C. (1961). Art and Culture. Beacon Press, Boston

Ilkyaz, A. (2015). Cagdas Sanatin Cikmaz Sokagi: Kitsch’in Zaferi. Istanbul Aydin Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, 1 (1), 11-20.

Kahraman, H. B. (2005). Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri. Agora Kitaplig1, Istanbul

Kaya, D. (2004). Felsefi Hermeneutigi Kullanarak Kitsch’i ve Sanati1 Birbirinden Ayirmanin Olanaklilig
Ustiine Bir Arastirma- Yaymmlanms Yiiksek Lisans Tezi, Orta Dogu Teknik Universitesi.

Krausse, A. C. (2005). Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii. Literatiir Yaymcilik, Istanbul.
Kulka, T. (2014). Kitsch ve Sanat (Cev.: Gonca Giilbey). Altikirkbes Basin Yayn, istanbul.
Kuspit, D. (2018). Sanatin Sonu (Cev.: Yasemin Tezgiden). 4. Baski. Metis Yayevi.

Lord, M. & Snelson, J. (2018). Antik Caglardan Giinimiize Miizigin Oykiisii (Cev.: Deniz Oztok). Hep
Kitap Yaymevi, Istanbul.

Nerdrum, O. (2010). Kitsch Uzerine (Cev.: Feyzi Korur). Mitos Boyut Yayinlar1, Istanbul.

Ortlieb, S. A. & Carbon, C. C. (2019) A Functional Model of Kitsch and Art: Linking Aesthetic
Appreciation to the Dynamics of Social Motivation. Front. Psychol. 9:2437.

Sahin, H. (2016). Sanatta Kitsch Olgusu Uzerine. Akdeniz Sanat Dergisi, 9 (17)
Sentiirk, L. (2014). Kitsch Sozliigii. Kiilt Nesriyat Yaymlari, Kocaeli.

Tezcan, M. (2011). Sanat Sosyolojisi Giris. An1 Yayincilik, Ankara.

Tunali, 1. (2008). Estetik. 11. Baski. Remzi Kitabevi, Istanbul.

smartofjournal.com / editorsmartjournal@gmail.com / Open Access Refereed / E-Journal / Refereed / Indexed

Journal &

2155 SMAR




Social, Mentality and Researcher Thinkers Journal 2021 AUG (Vol 7 - Issue:49
Tlimay, S. (2018). Popiiler Kiiltiir Baglaminda Diigiin Fotograflar1 Ve Kitsch. Dokuz Eyliil Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 5 (1), 1-17.

Tiirkel, E. (2013). Magara Resminden Sanat Fuarina: Sanat ve Endiistrinin Yarattig1 Kiiltiirel Nesnelerin
Metaya Doniigiimii. Sanat ve Tasarim Dergisi, 4 (4), 79-94.

Yildirnm, A. & Simgek, H. (2018). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri. 11. Baski. Seckin
Yayincilik, Ankara.

Yurga, C. (2002). 20. Yiizyilda Tiirkiye’de Popiiler Miizikler. Pegem Akademi Yayincilik, Ankara.

smartofjournal.com / editorsmartjournal@gmail.com / Open Access Refereed / E-Journal / Refereed / Indexed
Journa

2156 SMAR




