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OZET

Bu caligmada Enstalasyon Sanati’nin dogusundan giiniimiize
kadar gelen siireci anlatilmaya ¢alisilmistir. Sanatin etkilendigi
yaklagimlar ve sekillenme bicimleri ele almmistir. Hale
Tenger’in eserleri {izerinden analizler yapilarak objektif
yorumlara gidilmistir. Bu analizlerle hem enstalasyon sanatina
hem de eserlere daha farkli bakmaya, algi, imge ve yaraticiligt
kullanarak eser iizerinde aydinlatici bilgiye sahip olma
amaglanmustir.

Hale Tenger’in sanati, anlatim tarzi ve eserlerinin temalar:
ortaya konmaya g¢alisilmigtir. Diger bir yandan da enstalasyon
uygulamasinin izleyici ile bulugma esnasinda kisi tizerindeki
etkileri Tenger’in eserleri tizerinden ele alinmigtir.

Sanatcinin tesadiifi yontemle 3 enstalasyonu segilerek nitel
aragtirma yontemlerinden big¢im ve igerik analizi yolu ile
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Enstalasyon, Hale Tenger, Bigim ve Icerik

ABSTRACT

In this study, installation art extant from the birth process has
been explained. Which affected the shaping of art forms and
approaches are discussed. The Artist Hale Tenger’s through
the works of analysis was performed in the lens reviews have
been made. Both of these analyzes as well as installation art
works look different, perception, image and enlightening
information on work using creativity to have been aimed.

Hale Tenger’s art, narrative style and themes of his works have
tried to reveal. On the other hand the installation of the
application on the person during the meeting with the audience
through the works of Tenger the effects are discussed.

The artist's 3 installations were chosen by chance method and
analyzed by means of format and content analysis, one of the
qualitative research methods.

Keywords: Installation, Hale Tenger, Format and Content
Analysis

Analizi

1. GIRIS

Bu calismada, literatiir taramasi1 yolu ile enstalasyon sanat1 ve gelisimi hakkinda bilgiler verilmistir.
Ardindan Sanat¢i Hale Tenger’in 1999-2009 yillar1 arasinda gergeklestirdigi enstalasyon

caligmalarindan 3 tanesi tesadiifi yontemle se¢ilerek, bicim ve igerik analizi yapilmistir. Son olarak
enstalasyon hakkinda verilen bilgiler 1s181nda sanat¢inin ve ¢alismalarinin 6nemi vurgulanmistir.

2. ENSTALASYON SANATI VE GELIiSiM SURECI

20.ylizy1l baslarinda Bat1 diinyas1 endiistri devrimin getirdigi biiyiik degisikliklere ve sarsintilara
sahne olmustur. Endiistri devrimiyle milyonlarca insanin yasami endiistriyel {retim ile
sekillendirilmis; hizla gelismekte olan kapitalizim, toplumsal siniflar arasindaki ugurumu arttirip
sosyal bunalima neden olmustur. Bu karmasik ortamda insanlar endiistri devriminin sagladig:
uygarlik ile insani degerleri yok sayilan maddeci bir topluma doniistliriilmiistiir (Bektas, 1992:13).
Ote yandan gelisen teknolojiyle cografi yakilasmalar, fiziksel engellerin ortadan kalkmasi, seri
iiretim sonucunda teknolojinin ucuzlamasi gibi etkenler insanligin yasaminda sanatsal ve kiiltiirel
anlamda degisimleri de beraberinde getirmistir. Bu degisim esnasinda endiistri devrimi geleneksel
sanata meydan okuyarak yeni bigimsel sunumlarin olusmasina neden olurken, degismekte ve
gelismekte olan toplumun ihtiyaglarinin ve begenilerinin sanata ve sanat¢iya yansimasiyla yeni
anlatim bigimlerini dogurmus ve yeni arayislar1 da ortaya ¢ikartmistir (Saglamtimur, 2010:214-
Stizen, 2010:148).

Endiistri devrimi ve sonrasinda degisen sanat hareketleri yeni bir soluk getirmis ve kitle iletisim
cagin baslatmistir. 20. ylizyilin basinda, endiistri devrimiyle sekillenmeye baslayan kapitalizmin
yansittig1r bunalim ile sanatcilar kendilerine ¢ikar bir yol aramislar ve bir baskaldir1 niteliginde olan
modern sanat hareketleri ortaya ¢ikmustir. italya’da dogan Fiitiirizm, Fransa’da gériilmeye baslanan
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Kiibizm, Rusya’da Konstriiktivizm, Avrupa’da degisen toplumsal ve yasamsal degerleri yansitan ve
savasin etkilerini i¢inde barindiran Dada hareketi, sonrasinda gelisen Gergekiistiiciiliik ile sanatta
kirilma noktasi olan Kavramsal Sanat; Enstalasyon (Yerlestirme) Sanatinin olusumuna zemin
hazirlamistir (Kinam, 2010: 4).

En temel anlamiyla fikirler sanat1 olarak tanimlanan Kavramsal Sanat gorsel bigimcilige karsi bir
tavir sergilemektedir. Kavramsal sanat, 1960’larda Avrupa, ABD, Avustralya ve Japonya’da
diistincenin nesneye baskin ¢iktig1 bir sanat akimi olarak da goriilmiistiir (Basaran, 1995: 8). Bu
ozelligi ile kendini 6nceki sanat akimlarindan farklilastirarak, sanatta ifadeyi, anlamlan, fikirleri,
dili ortaya koymustur. Sanatin iletisimsel degeri artarak bir iletisim ortami1 haline getirilmistir.

Nancy Atakan “Sanatta Alternatif Arayislar” kitabinda Kavramsal Sanatin, sanata felsefi agidan
yaklagtigini anlatirken su sekilde dile getirmistir;

“Kavramsal sanat, sanatin biitiin yénlerini sorgular ve ¢oziimler, sanat kavramini
coziimlemek icin Ingiliz coziimsel/ dilbilimsel felsefe kuramindan yararlanwr; hem kuramsal
sanat ¢oziimlemesi, hem de sanatsal uygulamadwr; sanat metinlerini totolojik onerme
biciminde kullanir ve bir yandan sanat taniminin geleneksel sinirlarint yitkmaya ¢alisirken,
bir yandan da alternatif sanat érnekleri bulur” (Atakan, 2008:13).

Anlatimda kavramlar 6ncelige sahiptir. ifade sekli ise ikinci planda yer almaktadir. Kavramsal
Sanat dile 6nem verdigi i¢in sanat¢ilarin amaglarinin dogrudan iletilmesini saglayacak herhangi bir
araci gerektirmektedir. Diisiinceleri iletecek bu aracilar ise metinler, fotograflar, videolar, kitaplar,
filmler yani hazir nesneler tarafindan saglanmaktadir (Morgan, 1969: 69). Kavramsal sanat, sanati
artik izlenecek bir nesnenin 6tesinde izleyiciyi diisiindiirecek bir nesneye doniistiirmiistiir.

Marcel Duchamp ile sekillenen s6z konusu hazir nesneler ve sanat iliskisi bigimsellikten
kavramsalliga dogru yoneldigi goriilmektedir. Sanatin malzemesi degismis, giinliik hayatin i¢inden
bir¢cok nesne sanata konu olmaya baslamistir. Rastlantisal olarak secilen hazir nesne daha dnceden
sahip olmadigi degerler kazanarak, galeri ortamina girmistir. Hazir nesneler, kendi dogal
¢evrelerinden soyutlanarak sanat¢inin ifade aract olmustur (Kinam, 2010: 13-14).

Kavramsal Sanat beraberinde olusum sanati, video sanati, siire¢ sanat1 ve arazi sanatt gibi bir ¢ok
sanatsal uygulamalara yon vermistir. Bu siirecte, 1970’11 yillarda enstalasyon (yerlestirme) olarak
isimlendirilen yeni bir sergileme bi¢imi ve mekan diizenlemeside ortaya ¢ikmustir.

Enstalasyon (yerlestirme) en genel anlamiyla; nesne ya da nesnelerin mekan igerisine
yerlestirilmesidir. Bu nesnelerin mekana ne sekilde ve ne sebeple yerlestirildikleri, bu
yerlestirmenin mekanin durumundaki ve anlatimindaki 6nemi, bagka bir deyisle “mekan ve
yerlestirilen nesne arasindaki iligki” ise enstalasyonun kavramsal boyutudur. Bu boyutuyla
enstalasyon (yerlestirme) sanat i¢inde, mekan kavrami, ortak bir temsil olarak yerini almis;
sanatcilar gercek mekandan sagladiklar1 nesnelerle kendi hayali mekanlarini, sanat eserlerini,
deneyimlenen sanati yaratmaya baglamislardir. Sanatta bu mekansal arayislar, resim ve heykel
klasiginden farkli, insanin algisal deneyimini ve bu yolla ortaya konan kavramsal iletileri esas alan
deneyimlenen sanat ¢alismalarina uzanmistir (Oliveria, 2005: 14).

Gegmisten giinlimiize uzanan siiregte sanat ve mekan iliskisini {ic boyutlu diizenleme ve
enstalasyonlar baglaminda ele alirsak;

“(...) klasik resimde mekan perspektifle verilirken, modern resimde resim mekanin renkle,
bicimle olusturulmaya baslanmasi, atmosfer ve rengin perspektifin yerine geg¢mesinin
ardindan tuval yiizeyinden disariya tasan asamblajlar ve kokleri Marcel Duchamp in mekani
degistirilmis  hazir nesnelerine kadar wuzanan siiregte, sanat yapituun mekanla
iliskilendirilmesi ¢ok ¢esitli bicimlerde ortaya ¢ikar” (Colak, 201:142).

Geleneksel bicim ve yontemlerin disinda, anlatilmak istenen fikrin, barindirdigi anlama uygun
malzemelerin kullanilmasiyla iiretilen islerin, sanat galerilerinde sergilenip, satilmasini reddeden
Kavramsal Sanatgilar, enstalasyonun temelini atmislardir. Boylece sorguladiklar1 geleneksel bi¢im
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ve yontemlerin disina ¢ikabilen yeni teknik ve malzemelerin bulunmasina kaynaklik etmislerdir.

Galerilerde, sanat eserlerini edilgen bir tavirla izleyenlerin roliinii de sorgulayarak, 6zellikle sanat
edimini galeri ortamindan koparmaya, izleyiciyi kavram ftzerinde diisiindiirerek; alinip satilan
islerdense, izleyicinin de anlam iiretimine dahil oldugu eserleri, hatta sadece fikir tartismalarinm
daha degerli bulmuslardir. izleyiciyi edilgen rolden uzaklastirip belirli bir mekan ya da alan
icerisinde anlam {iretiminde etkinlesmelerine firsat vermislerdir (Ocalan, 2007: 9-10). Sanat, artik
seyirlik bir miize esyas1 olmaktan ¢ikmis, hayatin igine girerek, mekanlarda izleyici ile daha yakin
iletisime ge¢ip, onunla temas kurmaya baglamstir.

Enstalasyon disiplinlerarasi bir iliskiye sahiptir. Heykel, performans, video ve mimari gibi bir ¢ok
alandan yararlanan enstalasyon sanati, sanatgi i¢in sinirsiz bir uygulama alani yaratmaktadir.
Enstalasyon belli bir mekan igerisinde ge¢misten giliniimiize tiim sanatsal verileri, kavramlari,
teknolojileri kullanarak bunlari bir dilin sozciikleri olarak bi¢imlendirmekte ve yeni anlamlar inga
etmektedir (Yicel, 2012: 38).

Mekan algisini olusturan bilesenleri ele aldigimizda ise mekan, kisinin mekan igerisindeki
dolasimina, yonelimine, mekanlar arasi baglantilar kurabilmesine ve bu bakis agis1 ile kendi sinirini
tantyabilmesine baglidir. Mekansal iliskilerin ¢oziimlenmesiyle, kisi mekandaki nesneleri algilar ve
bu nesneleri esas alarak mekan igerisinde kendi konumu belirlemektedir. Kendilerini kolayca baska
zamanlara, farkli diis ve an1 diizenlemelerine tagimaktadirlar (Colak, 2011: 141). Mekan izleyiciler
tarafindan sorgulanirken, zaman zaman onlar tarafindan olusturulabilmesi de miimkiin
kilinmaktadir. Dolayisiyla da burada etkilesimli bir iletisim yolu dogmaktadir. Bu durum, kitle
iletisim araglariyla korlesen ve kendi giivenli alanina veya kimligine hapsolan izleyiciyi bulundugu
mekanla ve diger bedenlerle iletisime ge¢cmekte ve yeni bir estetik anlayisi ortaya c¢ikarmaktadir
(Bozdurgut, 2012: 1). Boylece kisi sanat yapit1 tarafindan kapsanmis olur.

Enstalasyon Sanatinin geleneksel sanat yotemleri ile galeri ve miizelerden ayrimi da burada daha
net bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Sanat yapitlarinin gogu artik saklanabilir ve ticari olma yolundan
cikmistir. Basili bir mecra gibi vermek istedigi mesaji, iletmek istedigi diislinceyi aktardiktan sonra
iletisim siirecini tamamlayarak son bulmaktadir. Fakat enstalasyon sanatinda, kavramsal sanatta da
oldugu gibi sanat yapitlariyla ilgili dikkat edilmesi gereken baska bir husus daha bulunmaktadir.
Izleyicilerin yapitlara artik felsefi agidan yaklasilmasi gerektigi i¢in sanat tarihi hakkinda bilgi
sahibi olmanin yani sira entelektiiel bir birikim gerektirmektedir. Artur Danto’nun ‘“Sanatin
Sonundan Sonra” kitabinda Friedrich Hegel’in bu konuyla ilgili bir yaklagimi yer almaktadir;

(...) Sanat yapitlarimin artik bizde uyandirdigi salt dolaysiz haz degil aym zamanda yargt
yetenegidir. Zira sanatin icerigini ve sanat yapiutmun sunum araglarini ve her ikisinin
birbirine uygunlugunu ya da uygunsuzlugunu entelektiiel irdelememize tabi kilariz. (...)
Sanat bizi entelektiiel irdelemeye davet eder; bunu yaparken ki amaci ise yeniden sanat eseri
yaratmak degil sanatin ne oldugunu felsefi agidan bilmektir (Hegel, 2010: 55).

Enstalasyon Sanati, sadece sanatgi tarafindan diizenlenen bir alan degil ayn1 zamanda sanatinin
malzemesi ve mekan1 olmustur. Izleyici icin de mekan ve zamansal olarak icerisinde yasadigi bir
siirectir.

Kendi bilgi ve sinirlama bigimlerine sahip olan belli toplumsal olugumlar, yalnizca kendi bi¢cim ve
sekillerine degil, mekanlarina da sahiptirler. Mekan igerisinde diizenlenirler. Izleyicinin gevre ile
iliskisi ve ¢evre algis1 olmadan var olmayisi estetik degeri yaratan, algilanan ile algilayan arasindaki
iligkinin niteligidir. Bu dogrultuda algilama siirecinin dogasinda izleyici ile nesne arasindaki iliski
ve hareket bulundugunu varsayar ki bu ayn1 zamanda da anlamin iiretimidir. insan her algilamada
mekana hakim olmkata ve kendi diinyasini yeniden yaratmaktadir. Bu baglamda, estetik anlam
yaratan ve anlamla sonlanan algidir. Bu anlam her zaman, zaman ve mekan i¢inde yasamakla
ilgilidir. Bu durumda da mekan sanata adanmus bir alan haline gelmektedir (Ogel, 1977: 86-87).
Diinyanin en baskin sanat formlarindan biri haline gelen enstalasyon (Osborne, 2011: 147), 20.
yy’da sanatta olusan g¢esitlilik ve birikimin yanisira hayatin ve toplumun karmasasini dile
getirebilen en iyi anlatim bi¢imi enstalasyon sanati olmustur.
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Enstalasyon Sanatinin goriildiigii iizere kavramsal o6zelligi agir basmaktadir. Disiplinlerarasi
yaklagima sahip olmasiyla da deneysel caligsmalara agiktir. Teknoloji ve iletisimle olan siki baglar
ise giincelligini yitirmesini 6nlemektedir.

Bir zamanlar nazir nesnelerin tliketim yolunda her ne kadar gegici anlamlar insa etmeyi One
cikartmis olsa da 1970’1 yillardan itibaren galerilerde gegici sergilemelerin yaninda kalici
koleksiyonlara da yer verilmeye baslanmistir (Yiicel, 2012: 38). Artik giinlimiizde de hi¢ de kisa
omiirlii olmayan, sergiden sergiye tasinan, daha 6zgiil bir baglama uymasi i¢in bazen ufak tefek
yapilan portatif ¢aligmalar olarak da iiretilmektedirler (Oliveria, 2005: 29).

3. HALE TENGER’IN ENSTALASYON CALISMALARININ ANALIZi
3.1. Eser 1: Hale TENGER, “Kalp Agris1”, 1999, Enstalasyon

Fotograf 1. “Kalp Agris1”, Genel Goriiniim.

Fotograf 2. Kalp Agrisi, Ayrinti 1. Fotograf 3. Kalp Agrisi, Ayrinti 2. Fotograf 4. Kalp Agrisi, Ayrinti 3.
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Eser1
Betimleme (Tanimlama)

Kalp Agrisi adli ¢alisma Tenger tarafindan 1999-2000 yillarinda, Ankara Galeri Sera’da
sergilenmistir. Ic mekanda yerlestirme ¢alismasidir.

Yerlestirme mekanina gegilmeden Once giriste sergileme kurgusuyla fotograflardan olusan bir alan
mevcuttur. Burada yerlestirmede kullanilan nesnelerin detay fotograflari yer almaktadir. Sergi
gezildikten sonra perdeyle ayrilan boliimde diizenlenen mekana gecilmektedir.

Yerlestirmeye genel olarak bakildiginda yiiksek tavanli, solgun pembe ve beyaz tonlarinda
minyatiir, duragan bir oda dilizenlemesi goze c¢arpmaktadir. Calismayr olusturan Ogelere
baktigimizda; yumusak dokulu kapitone desenli toz pembe tonlarinda bir duvar, onilinde duran bir
cift beyaz boks eldiveni, kii¢iik sandalye ve masa, masanin iizerinde minik porselen tabak, kasik ve
nester yer almaktadir. Masanin tam {izerine dogru duvardan asagtya iple sarkitilmis pariltili kirmizi
bir top bulunmaktadir. Odada ayrica beyaz bir cibinlik ile ayrilmis alan igerisinde yere serilmis
beyaz carsafli minik bir yatak, onun {izerine igneli bir yastik ve bir adet siyah vantilator ve
yerlestirilmistir. Boks eldivenlerinin, yatagin ve masanin oldugu alanlar spot 151k ile aydinlatilarak
mekandaki diger alanlar ikinci planda birakilmistir. Fonda ise Leonard Cohen’in “Teachers /
Ogretmenler” sarkis1 calmaktadir. Sarki sdzlerinde yer alan bazi boliimler ise su sekildedir; “Sabah
oldu / Ve sonra 6glen / Aksam yemegi zamani bir nester / Kasigimin yaninda durur....”

Coziimleme

Yerlestirme, aynt mekan igerisinde yaklasik simetrik denge ile 3 bolime ayrilmistir. Duragan
cizgiler hakimdir ve yalin bir diizenleme yoluna gidilmistir. Genellikle birbirine yakin renk tonlari
kullanilmistir. Yerlestirmede, ayr1 boliimlerin yer almasina ragmen tonlarin nesnelerin diizenli
yerlestirilmesinin etkisiyle birlik ve gorsel devamlilik saglanmistir. Nesnelere genel olarak
baktigimizda ise biiyiik bir mekana gore de nesneler olduk¢a minimal kullanilmistir.

Mekanda bos alanlara da yer verilerek boliimlemelerin algisini kolaylastirmistir. Duvarin bir
boliimiinde kullanilan kapitoneli doku, yerlestirmeye hakim olan agik ve soluk rengin soguklugunu
kirmigtir.  Yumusak beyaz yastigin {izerindeki ignelerle zitlik yaratilarak anlam kargasasi
yaratilmigtir. Beyaz alan igerisinde siyah vantilator ile zithik yaratilarak dikkat ¢ekilmistir. Masanin
izerinde yer alan kasik ve nesterin bir arada kullanilmasiyla da yine anlam kargasasi
tekrarlanmigtir. Tavandan masanin iizerine dogru sarkan kiiglik piriltili top ise yerlestirmenin en
renkli nesnesi olmustur. Boylece kontrastligin, 3 ayr1 boliimlenmedeki nesnelerin kendi igerisinde
yerlestirmeleri ile saglandig1 goriilmektedir. Nesneler arasinda tekrara gidilmemistir.

Isik, sadece 3 ayr1 boliimde nesnelerin lizerinde spot 151k kullanilarak, mekandaki boliinmeye ve
nesnelere ayri1 ayrt odaklanmaya yardimci olmustur. Verilmek istenen mesaj yolu ile de
boliimlemeler arasinda biitiinliik saglanmastir.

Fonda calan parcanin ritmi ve sozleri ile gorsel diizenlemeye bir alt metin olusturulmus; iletilmek
istenen mesaja vurgu yapilmistir.

Yorumlama

Kiictik bir sergi alaninda beyaz duvarda asili detay fotograflar ile yerlestirme mekanindan gelen
miizik sesi izleyicide merak duygusu uyandirmaktadir. Perdeyle ayrilan mekana girdikten sonra
izleyici, bir Onceki siirecte sadece izledigi fotograflart mekan igerisinde yerlestirilmesiyle
karsilagtiginda iki farkli siire¢ ve duygu igerisine girmektedir.

Sanatci sergi alanini iki pargaya bolerek izleyici lizerinde iki farkli duygu etkisi yaratmistir. ilkinde
sadece izledigi mekanda var olmus; ikincisinde ise izlediklerini yasayarak anlamlandirmistir.
Izleyici anlatilmak istenenlere hem disaridan bakan bir kisi, hem de yasayan biri olarak yani empati
yapabilecek bir kisi konumuna getirilmistir.
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Yerlestirmede ifade etme sekli analitik diistinme yontemiyle ele alinmistir. Sanat¢i, mekanin genel
goriintiisii icerisinden dikkat ¢ekmek istedigi noktalar1 1siklandirarak, konuyu alt basliklara ayirmis
ve timden gelim yontemini kullanilmistir. Ardindan nesnelerin kendi iglerinde anlatilmak istenen
alt sorunlar1 gostermis ve alimlayiciya her biri arasindaki baglantiyr kurdurarak tiime varim
yontemine gitmistir. Boylece mesaj iletimini ger¢eklestirmistir.

Mekana genel olarak baktigimizda, soluk renklerden olusan bir ¢ocuk odasi diizenlenmistir. Odada
gerek renklerin yansittigi his, gerekse normal bir ¢ocuk odasindan daha farkli olarak az nesnenin
yer almasi; bunun yani sira nesterin, boks eldivenlerinin ve yastikta ignelerin bulunmasi huzursuz
eden bir ortam yaratmaktadir.

Beyaz tonlarin hakim oldugu ortam bir hastane odasina gonderme yapmaktadir. Bir duvari kaplayan
kapitone ise akil hastanelerinde hastanin kendine zarar vermemesi i¢in kullanilan malzemeyi
cagristirmaktadir. Oniinde duran minik boks eldivenleri ise beyazin igerisine saklanmis siddeti
anlatmaktadir.

Cibinlik, bir paravan sekliyle hasta yatagi hissi verirken; icerisine sikismis gibi duran yer yatagi ve
yastigin lizerindeki igneler ile vantilator; uykusuzluga, sikintiya ve huzursuzluga isaret etmektedir.

Minik sandalye, masa ve lizerinde duran porselen tabak, kasik ve nester kompozisyonu; istahsizligi,
intihar1 ve direnisi sergilemektedir. Duvardan sarkan piriltili ve renkli top bu beyazligin icerisinde
sinir bozan, kuralsizlig1 anlatan bir metaforu temsil etmektedir. Ayrica bu topun yiiksekte durmasi
da ulasilmazlig1 ve yasaklar1 ifade etmektedir.

Fonda calan parca ise bir ninni melodisi gibi ortamdaki ruh halini desteklemekte ve onu
hissettirmeye yardimci olmaktadir. Sozlerinde yer alan 6geler de ayni zamanda yerlestirmeyi
desteklemektedir. “Sabah oldu / Ve sonra 6glen / Aksam yemegi zamani bir nester / Kasigimin
yaninda durur....”

Sanatci; ayn1 mekan icerisinde farkli alanlar yaratarak birbirini tamamlayan mesajlart akict bir
sekilde iletmistir. Diizenleme kullanilan renkler ve nesneler birbiriyle uyum igerisindedir. Ayni
zamanda fonda ¢alan parca da mekanla etkilesime gecen alimlayicinin, sanat¢inin vermek istedigi
mesajdaki ruh haline biirlinmesine yardimci olmaktadir.

Tiim bu boliimlemelerin ¢ikis noktasinda bir cocugun farkli sekillerde maruz kaldig: siddet, egitim
kosullar (parcanin sozlerinde yer almaktadir) ve terbiye sekilleri ortaya ¢ikmaktadir. Cocuk bunlari
yasadig: siiregte; icindeki siddet diirtiileri, yasaklara karsi koyma istegi, 6liim diistincesi ve egitim
siirecindeki baski sonucunda ruh halindeki ¢atigsmalar ve onun iizerinde biraktig1r olumsuz etkiler
iletilmek istenmistir.

Yargilama

Sanat¢inin diger ¢alismalarma bakildiginda ifade yontemini daha c¢ok ironik bir dille
gergeklestirdigi ve politik vurgularla seslendigi goriilmektedir. Imge-figiir yinelemelerine
bagvurarak mizahi yorumlar ortaya koymaktadir. Segtigi simgesel unsurlar iizerinden yapitlarinda
celigkili biitiinliikler insa etmekte; kimlik, aidiyet, iktidar, devlet, siddet ve resmi tarih anlayisi
iizerinde yogunlasan metaforik bir anlatim kullanarak, egemen goriislere karsi elestiriler
yoneltmektedir. Sanatini, glincel duyarlikla, politik algi ve durumlar iizerinde, karma dilli zengin
bir icerik ve anlamla beslemektedir (sanalmuze.tcmb.gov.tr). Enstalasyon ¢aligmalarinin bir cogu i¢
mekanlarda oda diizenlemesi lizerinden uygulanmistir.

Sanat¢1 diger calismalarinda da oldugu gibi burada da sosyal bir mesaj vererek, ¢ocuklara bir kimlik
ve aidiyet duygusu yiiklemis; meteforik anlatimlarla kars1 elestiri yoluna gitmistir. Fakat sanat¢inin
“SometimesYouSee / SometimesYouDon’t” (1995) “Kant’inPortresi” (1994) calismalarinda ayni
yastig1 ve boks eldivenlerini ve vantilatorii kullandigr gézlemlenmistir. Bu da sanat¢inin kimi
zaman kendini tekrarladigin1 gdstermektedir. Yine bazi ¢alismalariin igerisinde bir seri ¢alisma
gibi tekrara diismeler goriilmektedir.
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3.2. Eser 2: Hale TENGER, “Deniz Uzerindeki Balonlar”, 2011, Video Enstalasyonu

Fotograf 5. Deniz Uzerindeki Balonlar, Ana Sahne.

Fotograf 6. Deniz Uzerindeki Balonlar, Genel Gériiniim.
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Fotograf 7. Deniz Uzerindeki Balonlar, Ayrint.

Eser 2
Betimleme (Tanimlama)

Deniz Uzerindeki Balonlar adl1 galisma Tenger tarafindan 2011 yilinda 14 Mart — 28 Nisan tarihleri
arasinda, Dubai’de Green Art Gallery’de sergilenmistir. Dis mekanda uygulanmis video
yerlestirmesidir.

Videoda, duragan bir denizin iizerinde tek bir iple baglanmig 7 farkli renkten olusan 28 adet balon
goriilmektedir. Gorlintiileme, 1 biiylik ekran ve onun arkasinda yer alan 6 kiiciik ekrandan olusan
bir diizenleme ile izleyiciye sunulmaktadir.

Biiyiik ekranda yer alan sadece deniz iizerinde sabit bir sekilde duran balonlar gosterilmektedir.
Balonlar ters durmaktadir ve yansimalart yukarida goriinmektedir. Arkada yer alan kiiglk
ekranlarda detay goriintiilerden olusan birer adet balon yer almaktadir. Bu detay goriintiilerde ise
balonlarin patlamasiyla goriintii kararir ve yeni balonlarin gériintiisii yer alir.

Videoyu izlerken fonda duragan dijital bir par¢a ¢calmaktadir.
Coziimleme

Ana goriintiide yer alan deniz ve yatay alana paralel duran ayn1 mesafelerde ve biiyiikliiklerde olan
balonlar simetrik bir denge olusturmus; gorsel devamlilik saglanmistir. Balonlar birbirinden farkli 7
renkten olugmaktadir. Balonlarin yuvarlak formu ile denizin duragan yatay cizgilerine hareket
kazandiran unsur olmustur. Balonlarin renkleri, hem kendi igerisinde hem de denizin gerek yatay
cizgileri lizerinde gerek rengiyle goriintiide kontrastlig1 saglamistir. 28 adet balon kullanilmis ve
renkler 4 kez tekrar edilmistir. Boylece renklerin kendi igerisindeki dengesi saglanmistir. Balonlarin
denize yansimalartyla ise lekesel etkisi artmig; goriintiide egemenlik saglayarak odak noktasi haline
getirilmistir.

Gorilintlinlin ters izlenmesi sonucunda zithk olusturulmustur. Ayrica, denizin renginin koyudan
aciga gitmesi kontrastligi arttirarak derinlik hissini de fazlalastirmistir. Denizdeki hafif
dalgalanmalar ve bu dalgalanmalarin etkisiyle balonlarinda da ayni sekilde dalgalanmalari
goriintiide hareket saglamistir.
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Ana sahnenin arkadasinda yer alan 6 farkli agiyla yerlestirilmis birbirini tekrar eden kiigiik
sahnelerde detay goriintiilerde patlayan balonlar yer almaktadir. Farkli zaman araliklar icerisinde
patlayan balonlar ritmi hizlandirmaktadir. Bu alan ana sahneyle karsilastirildiginda, daha hareketli
goriintiileri igererek zitlik yaratilmistir.

Fonda calan dijital parcanin inis ¢ikigh ritmi patlayan balonlarin hareketiyle adeta bir armoni
olusturmustur.

Calismada giin 15181 kullanilmistir.
Yorumlama

Video yerlestirmesinde, Tiirkiye’de sahil kenarlarinda insanlarin keyifli vakit gecirmek icin
oynadigi popiiler bir oyun sanat¢iya ilham kaynagi olmustur.

Goriintli izlenmeye baslandiginda duragan deniz ve ayni diizlemdeki balonlar 6ncelikle dinginlik
hissi yaratmaktadir. Balonlar dizisi ve denizdeki yasimalari, dalgalarin hareketi ve riizgarin etkisiyle
saga sola sallandik¢a renkli bir goriintii ve etki olusturmaktadir. Fakat, sanat¢1 bu goriintiiyii tersine
¢evirmistir ve anlam karmasas1 yaratmistir. Nesnelerin yansimalarinin gergek; kendilerinin ise birer
yansimadan ibaret oldugunu gdstermistir. Bu durum da gerceklerin artik ger¢ek olmadigini isaret
etmektedir.

Mekanda dolasirken ana sahnenin arkasinda farkli agilarda yerlestirilmis 6 kiiclik sahne gdze
carpmaktadir. Bu sahnelerde balonlarin detay goriintiileri ile karsilagilir. Ana sahnedeki dingin
goriintliniin aksine patlayan ve tekrar sisirilen balonlar yer alir. Hangi balonun patlayacagi tahmin
edilememektedir. Goriintiilerde stirekli olarak balonlarin patlamasi ve tekrardan yenilenmesiyle
kisiyi sonsuz bir dongiiniin icerisine hapsetmektedir. Bu siirecte fonda yer alan parga,riizgardan ve
dalgalardan hareket eden balonlar ile patlamakta olan balonlar dongiisiiniin ambiyansina eslik
ederek; izleyiciyi diisiindiiren farkli ruhani duygular igerisine sokmaktadir. Goriintiiler bize ilk
seferinde eski bir oyunu animsatsa da miizikteki dijital sesler gegmisteki duygular yerine giiniimiizii
cagristirmaktadir. Eski ve popiiler bir oyun ortaminda giiniimiiz teknolojik ortamini yansitmistir.

Izleyici, sonsuz bir dongii igerisinde ikiye boliinmiis gibidir. Gerek ge¢miste gerek giiniimiizde
daima -balonlar ve yansimalar1 gibi- gosterenler ve gosterilenler olmustur. Burada higbir seyin
goriindiigii gibi olmadigin1 géstermektedir. Ters giden durumlar s6z konusudur. Artik bir nesnenin
varligr degil onun yanilsamalar1 gercek olarak algilanmaktadir. Bu nesneler baska bir deyisle
toplumda var olanlar, daima ana sahnede yani toplumu temsil eden kisimda yer almaktadir. Aslinda
hi¢ de masum degillerdir. Cilinkii ardindakiler her seferinde toplumun igerisinde var olmaya ¢alisip
yenik diismektedirler. Bu dongii de hi¢gbir zaman son bulmamaktadir.

Sanatc1 yerlestirmede ve izleyiciyi yerlestirmeye dahil etmekte basarili olmustur. Gosterdigi
performanslarinda izleyici hep vardir ve izleyiciyi karsilikli oyun oynamaya, diisiinmeye
zorlamaktadir. Var olan bir durum iizerine eklemeler yaparak ya da bastan kurgulanan durumlari
izleyiciye sunmaktadir (bubirsanattarihidersidegildir.wordpress.com). Burada da denizde duran
birbirine bagli balonlar1 sahte tabancalarla isabet ettirmeye calisilan bir oyun ilham kaynagi olmus
ve balonlar1 yasanan kotii olaylara maruz kalan insanlara benzetmistir. izleyiciyi diisiinmeye
sevkederken psikolojik olarak da hissetmeye zorlamaktadir. Farkli yaklagimlari ve materyal
kullanimt izleyiciyi hem ruhsal hem de diisiinsel anlamda etkilemeyi basarmistir.

Sanat¢1 Ortadogu’da yasanan olaylardan etkilenmistir. Ortadogu’daki calismalar ve politik
protestolarin 1s18inda, bu oyunun ¢agrisimlari, goriiniiste masum bir senaryonun daha tehditkar bir
duruma iliskin metaforu olarak diisiiniilmektedir. Tunus ve Misir halkinin liderlerini devirmek igin
siddet icermeyen eylemleri ile Bahreyn, Libya, Yemen ve Suriye’deki protestocular iizerinde
hiikiimetleri tarafindan acimasiz eylemler yapilmistir. Balonlar, bu rejimler tarafindan hiicuma
ugramis sivil insanlarin temsilcisi olmustur. Hepsi birer birer elimine edilmelerine ragmen,
yerlerine yenileri gelmistir (ArtAsiaPacificMagazine: 118).
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Yargilama

Sanatgimin diger ¢alismalarina baktigimizda anlatimlarinda genellikle sosyal, politik, felsefi ve
toplumsal olaylar1 konu aldigini1 goriiriiz. Bu diizenlemede sanatci, o donemde Ortadogu’da yasanan
karigikligin etkisinde kalarak bunu eserine yansitmis vetepkisini ortaya koymustur. Diger
caligmalarinda da oldugu gibi imge ve figiir iliskisi kurarak nesnelere birer karakter yiiklemistir.

3.3. Eser 3: Hale TENGER, “Garip Meyve”, 2009, Video ve Ses Iceren Karisik Medya
Enstalasyonu

Fotograf 8. Garip Meyve, Giris. Fotograf 9. Garip Meyve, I¢c Mekan Genel Gériiniim.

Fotograf 10. Garip Meyve, I¢ Mekan Ayrinti.

Fotograf 11. Garip Meyve, I¢ Mekan Ayrinti.
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Eser 3
Betimleme (Tanimlama)

Garip Meyve adli ¢alisma Tenger tarafindan 2009 yilinda 8 Eyliil — 24 Ekim tarihleri arasinda,
Istanbul’da Galeri Nev’de ve 2012 yilinda Paris’te sergilenmistir. Calisma, i¢c mekanda video ve ses
iceren karisik medya enstalasyonudur.

Mekana girmek i¢in beyaz devekusu tliylerinin oldugu bir perdenin arasindan gecilmektedir. Siyah
devekusu tiiylerinin takip ettigi yogun bir duvar arasinda ytiriiyerek izleyici kendini yavasca hareket
eden yansima yolu ile diizenlenmis yildizlar ve tavanda asili donen bir kiirenin oldugu karanlik bir
odada bulmaktadir. Bu kiire iizerinde tepetaklak olmus cografi diinya haritas1 goriilmektedir. Diger
bir kosede yine siyah devekusu tiiylerinin oldugu belirli araliklarla otomatik olarak acilip kapanan
bir perde daha vardir. Bu kapmin arkasinda da kuzey ve giiney yarim kiirelerin yerleri degistirilerek
yine ters ¢evrilmis siyasi diinya haritas1 bulunmaktadir.

Mekan igerisinde gezerken fonda Serdar Ates tarafindan diizenlenen Heitor Villa Lobos’un
Bachiana Brasilera 5 nolu aryasinin bir versiyonu ¢almaktadir (www.radikal.com.tr).

“Giineyin agaglar tuhaf bir meyve verir / Yapraklarinda kan, koklerinde kan / Giiney esintisinde
sallanan siyah bedenler / Kavak agaclarindan sallanan tuhaf meyveler...”

Coziimleme

Mekanin girisinde yer alan devekusu tiiyleri yumusak bir doku olusturmaktadir. Kullanilan beyaz
renk huzurlu ve samimi bir duygu hissettirmektedir. Perdenin arkasindaki zifiri karanlik, giris ile
zithik olusturmaktadir. Siyah alanlar ve duvarlarin iizerindeki 151k yansimalar1 rengin sertligini
kirmig kontrastlik yaratarak dikkat g¢ekici hale gelmistir. Tavanlarda kullanilan beyaz ve 1s1k
yansimalar1 sayesinde siyah rengin hissettirecegi sikisiklik yerini derin bir perspektife birakmistir.

Mekan, siyah yumusak dokulu tiiylii bir perde ile 2 boliime ayrilmistir. Bu bolimlemelerde birbirini
tekrar eden iki kiire yer almakta ve simetrik denge saglanmaktadir. Kullanilan perdenin yan1 sira
bos alanlara da yer verilerek boliimlemelerin algisint kolaylastirilmistir. Kiirelerin farkli amaglarla
kullanilmasi ise kendi i¢inde zithk yaratmistir. Yine s6z konusu bu kiirelerin tizerindeki haritalar
ters gevrilerek kiirenin kendi i¢cinde de zithik yer almaktadir.

Isik, kiirelerin igerisinde yogun bir sekilde kullanilarak karanlik mekanda kontrastlik yaratmas;
dikkat cekiciligi arttirmistir. Boylece mekana egemen olmuslardir. Ayrica genis mekanda yer alan
yalin diizenleme ve duvardaki farkli degerlerdeki noktasal 1siklandirmalar ile nesneler odak noktasi
haline getirilmistir. Gorsel biitiinliik de saglanmistir.

Fonda yer alan parcanin sozlerinin tersten okunmasi kiirelerle ortak algi yaratarak uyum igerisine
girmistir.

Yorumlama

Mekanin girisinde yer alan beyaz devekusu tiiyleri hos ve gizemli bir duygu yaratmaktadir. Mekana
girdikten sonra zifiri karanlik alan izleyiciyi saskina c¢evirir. Duvarlardaki 151k yansimalari
gokyiiziindeki yildizlar1 anlatmaktadir. Bu diizen igerisindeki tavandan sarkan diinya ile de izleyici
mekan igerisinde kendini uzay boslugunda geziyormus gibi hisseder. Boylece biiyiileyici bir
atmosfer yaratilmistir.

Diinyay1 temsil eden ilk kiire incelendiginde cografi bir harita iizerinde giiney ve kuzey kiirelerin
yer degistirildigi, diinyanin tepetaklak edildigi goriilmektedir. Yine tavandan asili bagka bir kiirenin
onceden hazirlanmis belli araliklarda agilan otomatik siyah devekusu tiiyii perdesi olan ikinci bir
oda vardir. Fakat bu da siyasi kiirenin tepetaklak olmus halidir. Bununla birlikte, izleyici yiiriirken
sag kenarda yazili iilke, sehir, dag, nehir ve digerlerinin adlarini fark etmektedir.

Izleyiciye mekanda huzurlu, dingin ve rahatlatici duygular hissedilirken kimi zaman da hiiziinli,
kaygili hatta irkiitiici duygular igerisine girmesi saglanmaktadir. Ik seferde her sey normal
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seyrindeymis gibi algilanirken nesnelerin tersine donmesi ve miizigin tersten ¢almasi diisiindiirmeye
sevketmektedir.

Fonda calan parca ve yerlestirmeye adim1 veren “Garip Meyve / Strange Fruit” ABD’de irk¢ilik
karsit1 hareketlerin sembolii olan 6nemli bir sarkinin adidir. Bu sarki, 1930’larda Abel Meeropol
adli bir sair tarafindan Giiney Amerika’da yer alan irk ayrimcili§i hakkinda yazilmis bir siirin
diizenlemesidir. Yerlestirmede kullanilan tiim O6geleri bir arada ele aldigimizda sanat¢i; sadece
diinyada var olan sosyal haksizliklara dikkat ¢cekmez, ayrica diinyanin kendi basina ihlal edilen bir
varlik oldugu senaryo da yaratmaktadir. Parcadaki “Manolyanin kokusu tatli ve taze / Ve aniden
yanan et kokusu” sozleri, diinyanin gidisatin1 sorgulamaktadir. Burada giiglii bir mesaj verilmesine
ragmen, agresif degildir. Diisiinceli tavri izleyicide tutkulu duygu yaratmaktadir.

Abel Meeropol, Indiana’da ling edilen iki siyahinin agaca asili fotografi iizerine 1938°de bu siiri
yazan Bronx’lu Yahudi bir lise 6gretmenidir. Yasamiyla ilgili ilk belgesel filmin adi da ‘Strange
Fruit’ dir (2004). Sanat¢inin sarki sozlerinden yola ¢ikan baska yapitlarinda oldugu gibi, bu
enstalasyonunda da ¢ikis noktast son derece Ortiik bir bigimde hissedilmektedir
(www.radikal.com.tr).

Tenger’in ‘Strange Fruit’u, agaclardan asili iki adamin fotografini ya da sarkinin Oykiisiini
bilmeyeni de i¢ine alacak bir enstalasyondur. Sanat¢i, izleyiciyi once karanlik, dingin bir alana
ceker ve miizik ile 15181n biiyiisliyle sarar. Mekanin iki noktasindan agagi sarkan ve donmekte olan
biri fiziki, digeri siyasi yerkiirelerin tepetaklak oldugu, siyasi ve Kkiiltiirel kosullarin fiziki
kosullardan adeta daha yogun bir siddetle dayattigi diinya diizeni tiim ciplakligiyla gdzler oniine
serilmektedir.

Yargilama

Gecmisten beri siiregelen farkliliga karsi hosgoriisiizliik, irkgilik, otekilestirme, ayrimeilik gibi
kavramlar1 dogurmustur. Sanat¢ida gordiigli bir fotograftan ilham alarak diger ¢aligmalarinda
oldugu gibi burada da toplumda yasananlardan etkilenmis; buna tepki olarak bir yerlestirme
diizenlemesi yapmstir.

Sanatci, caligmalarinda izleyiciye bireysel ve toplumsal bellegi sorgulayabilecekleri sahneler
kurarken, yerlestirmenin izleyiciler acisindan sadece mekanin igerisinde bulunmalarinin disinda,
onlar1 da mekana dahil ederek oray: yasadiklar: bir an1 olarak hafizalara kazimaktadir.

Sanatginin = “2009 Deniz Ustiinde Balonlar” ¢alismasinda bakildiginda ifade yonteminde
benzerlikler goze ¢arpmaktadir. Toplumsal diizende yasananlara tepki vermek istedigi durumlarda
nesneleri tersine c¢evirdigi gozlenmistir. Burada sanat¢inin kendini tekrar etmesi s6z konusu
degildir. Tam tersine kendi iislubunu ve tepki verme seklini ortaya koymustur.

4. SONUC ve ONERILER
4.1. Sonuc¢

20.ylizy1l baslarinda endiistri devrimiyle gelen biiyiikk degisimler, toplumun ihtiyaglarimi ve
begenilerini de sekillendirmesi, sanata ve sanatgiya yansiyarak yeni anlatim bicimlerini ve
arayislarin1 dogmustur.

Sanatsal diizene kars1 bir yaklasim olan Dada hareketi, sonrasinda gelisen Gergekiistiiciiliik ve
diistincenin nesneye baskin ¢iktig1 bir sanat akimi olarak ortaya ¢ikan Kavramsal Sanat; geleneksel
sanat akimlarindan farkli olarak sanatta ifadeyi, anlamlari, fikirleri, dili ortaya koymustur.
Kavramsal Sanat’ta dile 6nem verdigi i¢in sanati artik izlenecek bir nesnenin otesinde izleyiciyi
diisiindiirecek bir nesneye doniistiirmiistiir. Sanat nesnesinin tanimi degismis, giinliik hayatin
icinden bir¢cok nesne sanata konu olmaya baglamis; diisiinceler metinler, fotograflar, videolar,
kitaplar, filmler yani hazir nesneler tarafindan iletilmeye baslanmistir. Sanat ticari bir mal olmaktan
kurtulmustur. Sanatin iletisimsel degeri artmis ve bir iletisim ortami haline gelmistir.
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Kavramsal Sanat beraberinde olusum sanati, video sanati, slire¢ sanati ve arazi sanati gibi bir¢ok
sanatsal uygulamalara yon vermistir. Bu siirecte, enstalasyon (yerlestirme) sanati da ortaya
cikmustir.

Enstalasyon, nesnelerin sergileme bi¢cimi ve mekan diizenlemesidir. Disiplinlerarast bir iliskiye
sahiptir. Bir¢ok alandan beslenen bu sanat, teknoloji ile baglarin1 giig¢lendirip siirekli kendisini
yenileyerek sanat¢i i¢in sinirsiz bir uygulama alani yaratmistir.

Enstalasyonun en &nemli dzelligi mekan-izleyici etkilesimidir. Izleyiciye bir yasam yasam alani
olusturularak onu gorsel algilamanin Otesine gegmesi saglanmalidir. Mekan izleyiciler tarafindan
sorgulanmalidir. Kisi mekandaki nesneleri algilar ve bu nesneleri esas alarak mekan igerisinde
kendi konumu belirler. Kendilerini kolayca baska zamanlara, farkli diis ve ani diizenlemelerine
tasirlar. Boylece kisi sanat yapiti tarafindan kapsanir. Hale Tenger de izleyiciyi mekana dahil edip,
oray1 yasamalarini saglayan basarili enstalasyon sanat¢ilarindan biridir.

Tenger, calismalarinda daha c¢ok politik ve psikolojik gondermeler yaparak ironik bir dil
kullanmistir. Kimi zaman Tirkiye glindemini ele alirken kimi zaman da global konulara
deginmistir. Ayn1 konuyu iceren farkli mekanlarda yapilan ayni diizenlemeler bile iletmek istedigi
mesaj1 korumustur.

Zengin anlatim dili, farkli malzeme ve konular1 i¢eren g¢alismalari ile izleyicileri etkisi altina
almigtir. Gilindelik yasamimizdaki nesnelere bizim bildigimiz anlamlarin Otesinde anlamlar
yiikleyerek, metaforik anlatim diliyle gérsel kurgular olusturmustur. Imge ve figiir iliskisi kurarak
yerlestirmelerinde kullandig1 her nesneye karakter kazandirmistir.

Incelenen 3 calismasinda da izleyici daima mekan icerisine dahil etmeyi basarmis; onlara kisa
siireligine de olsa bir yasam alanm1 yaratmistir. Bireysel ve toplumsal bellegi sorgulayacak sahneler
sergilemis; kimi zaman olaylara disaridan bakan biri, kimi zamanda yasayan biri olmalarini
saglayarak eserlerini birer am niteligine tasimustir. Izleyici, calismanin temel pargalarindan biri
olmus; diizenlenen mekan, izleyicinin dahil olusu ve zaman olgusu bir arada var olmustur.

(Calismalar1 arasinda benzerlikler gozlemlenmis olsa da bu sanat¢inin tekrara diistiigii anlamina
gelmez. Tersine sanat¢inin tepkilerinin ve ifade seklinin ortaya konus bi¢imini gdstermektedir.
Boylece, yerlestirmelerinde ele aldig1 konularda ve anlatim tarzinda ortak bir dile sahip oldugu
goriilmektedir.

4.2. Oneriler

v’ lletisimsel bir degere sahip olan enstalasyon sanatinin mekan ve izleyici ozelligi
kullanilarak, giincel ve toplumsal konular ele alindiginda sanat¢1; daha bilingli ve duyarlibir
topluma katki saglayabilir.

v Enstalasyon Sanatinin disiplinler arasi 6zelligi baglaminda sanat¢inin her an kendini
yenilemesiyle,sanatinda teknoloji ile baglarini daha siki bir sekilde kuvvetlendirerek; yiiksek
yaraticiliga ve sonsuz uygulamalara olanak saglanabilir.

v Enstalasyon Sanatinin, teknoloji ile baglantisindanyola ¢ikilarak mekan diizenlemeleri,
sergileme sonrasinda profesyonel video ¢ekimiyle kisa film kapsamindayayinyapan
mecralarda izlenebilir duruma getirilebilir. Boylece daha biiyiik kitlerle de paylasim
saglanabilir.

v' Mekan diizenlemelerinde izleyici i¢in bir sergileme alani olusturmadan, mekani sadece
video ¢ekimi i¢in hazirlayarak, farkli ¢ekim uygulamalar ile etkili bir sunum haline
dontistiiriip, yayin yapan mecralar tarafindan izlenebilir duruma getirilebilir.
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