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OZET

Aragtirmanin amaci, ilkemizde alinan ilk ses kayitlarindan
giiniimiize, geleneksel Tiirk miizigi topluluklarinda tercih
edilen/kullanilan ses kayit zinciri ve kayit yontemleri hakkinda
bilgiler verip siniflandirmaktir. Bu amag¢ dogrultusunda
bulgular elde etme i¢in, dokiiman/belgesel tarama ve goériisme
tekniklerinden  yararlamilmigtir.  Elde  edilen  bulgular
dogrultusunda, ses kayit zinciri ve yontemlerini smiflandiran
literatiir hakkinda bilgiler verilip c¢alismamiza en uygun
aragtirma cercevesinde siniflandirma yapilmistir. Arastirmada
elde edilen sonuglar ii¢ kategoride ele almmustir. ilk kayitlar
doneminde, “sil bastan” veya “tek seferde”; ge¢is doneminde,
“real time stereo” (ger¢ek zamanli stereo), “real time mixing”
(ger¢ek zamanli miks) ve “overdubbing” (iist iiste); bilgisayar
doneminde ise, “real time mixing” (gercek zamanli miks) ve
“overdubbing” (list iiste) kayit yontemlerinin tercih edildigi
goriilmektedir. Giinlimiizde sahne ses kayit zincirinde ise “real
time mixing” (gercek zamanli miks) kayit yonteminin
kullanildig1 sonuglarina varilmigtir. Bu sonuglar gergevesinde,
aragtirmada ayrica anlam karmasasina yol agan “multitrack”
(cok kanalli) kayitlar irdelenmistir. Bdoylelikle bu arastirma
literatiire  katki  saglamasi agisindan Onem arz ettigi
diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Tirk Miizigi Topluluklari,
Kayit Yontemleri, Miizik Teknolojileri, Ses Kayit Zinciri, Tiirk
Miizigi

1. GIRIS

ABSTRACT

The aim of the research is to provide information about and
classify the sound recording chain and recording methods
preferred/used in traditional Turkish music communities since
the first sound recordings taken in our country. For this purpose,
document/documentary scanning and interview techniques were
used to obtain the findings. In line with the findings obtained,
information about the literature that classifies the sound
recording chain and recording methods have been given and the
classification has been made within the framework of the most
appropriate research for our study. The results obtained in the
research are discussed in three categories. In the first registration
period, “real time mono”, “real time stereo”, “real time mixing”
and “overdubbing”; In computer period, it is seen that “real time
mixing” and “overdubbing” recording methods are preferred.
Today, it is concluded that the real time mixing method is used
in the stage sound recording chain .In line with these results,
“multitrack” recordings that cause confusion are also examined
in the research. Thus, this research is considered to be important
in terms of contributing to the literature.

Key words: Audio Recording Chain, Music Technologies,
Recording Methods, Traditional Turkish Music Communities,
Turkish Music.

Miizik teknolojileri, miizik ile ilgili tiim teknolojik konulari kapsayan bir alan olmakla birlikte
ozellikle kaydetme, ¢alma, besteleme, diizenleme, depolama ve performans gibi etkinliklerin
ekipmanlar ve bilgisayar yazilimlar araciligi ile gerceklestirildigi bir alandir. Giinlimiizde pek ¢ok
iniversitede egitimi verilen miizik teknolojisi, miizik Uretiminin ve miizik performansinin
teknolojik ve yaratict tarafi ile ilgilendigi bilinmektedir. Bununla birlikte fizik, akustik,
miihendislik, bilisim teknolojileri, miizik egitimi, miizik sosyolojisi ve psikolojisi gibi bir¢ok
disiplinler de miizik teknolojilerinin ilgi alanina girmektedir.

19. yiizy1l itibariyle insanoglunun hayatina giren ses kayit teknolojileri, herhangi bir sesi kaydedip
daha sonra dinleme aliskanliklarinin zeminini hazirlamistir. Elbette bu kayit etme eyleminde, bir
yontem/teknik gerektigi asikardir. Ik zamanlar kullanilan bu ydntem, kaydedilmek istenilen sesin
karsisina yerlestirilen bir alic1 (mikrofon), oradan kaydediciye ve daha sonra kaydediciden hoparlor
aracilifiyla dinlenilmesinden ibaretti. Zamanla farkli kayit yontem arayislari sayesinde belirli bir
siniflandirilma gereksinimi duyulmustur. Bu kayit yontemlerinin siiflandirilmasi, profesyonel
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miizik kayitlarinda goérev alan tonmaysterin/ses miihendisinin elde edecegi sonucu Onceden
belirlemesi acisindan 6nem tasimaktadir.

Daha 6nceki yaptigimiz arastirmalar haricinde ulusal diizeyde aragtirmalar incelendiginde, Aktiitiin
(2007), Oflaz (2008), Karadogan (2010), Mazlum (2011), Varol, Vergili, Isikhan, Kutluk ve Ozis
(2011), Kak1 (2012), Tarikei (2012), Tanyeri (2014), Koyuncu (2015) ve Taydas (2015) ¢alismalar,
Tiirk miizigi enstriimanlarinin bireysel kayit yontemleri {izerinde yogunlastig1 goriilmektedir.

Uluslararas1 literatiir incelendiginde ise, Gibson (2002), Owsinski (2005), Shea (2005), Crich
(2005), Eargle (2006), Bregitzer (2009) ve Gottlieb ve Hennerich (2009) gibi bir¢ok arastirmalar da
bat1 miizigi enstriimanlarin bireysel kayit teknikleri hakkinda bilgiler vermistir.

Bu arastirmada, geleneksel Tiirk miizigi topluluklarinda kullanilan kayit yontemlerini tespit etmek,
tespit edilen kayit yoOntemlerini ise belirli bir smiflandirmanin igerisinde toplanmasi
amaclanmaktadir. Boylelikle, kayit yontemleri konusunda ulusal ve uluslararasi alanda yapilan
arastirmalar taranip, en uygun siniflandirma 1s1ginda elde edilen veriler sunulacaktir.

Ilgili literatiirler ele alindiginda, Tiirk miizigi topluluklar1 ses kayit yontemlerini inceleme
noktasinda herhangi bir arastirmaya rastlanmamistir. Boylelikle bu arastirma literatiire katki
saglamasi agisindan 6nem arz ettigi diisliniilmektedir.

Miizik teknolojileri alaninin kendine ait terminolojisi Ingilizce oldugundan bu alana yerlesmis ve
yaygin olarak kullanilan terimlerin bir¢ogunun Tiirk¢e karsiliklari anlam karmasasina yol
acmaktadir. Bu arastirmada kullanilacak bazi terimler, anlam karmasasina yol agmamasi amaciyla
miizik teknolojileri terminolojisi icerisinde Ingilizce-Tiirkce karsiliklar1 ilk kullamimlarinda,
parantez icerisinde verilecektir.

2. YONTEM
Aragtirmada nitel arastirma yontemlerinden yararlanilmistir.

Gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildig, algilarin ve
olaylarin dogal ortamda gercekg¢i ve biitlinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin
izlendigi arastirmaya “nitel arastirma” denmektedir (Yildirim ve Simsek, 2008: 39).

Veri toplama araci olarak, dokiiman/belgesel tarama ve goriisme tekniklerinden yararlanilmistir.

Dokiiman/belgesel tarama modeli, gecmisteki olgularin giinlimiize iz biraktig1 video, fotograf,
mektup, kitap, yazili metinler gibi kisaca var olan belgelerden veri toplama teknigi olarak
tanimlanmaktadir (Karasar, 2016: 229).

Gorlisme teknigi ise, bir konu hakkinda bireyin; bilgileri, bakis ac¢ilari, deneyimleri ve hisleri
hakkinda bilgi edinmeyi amaglayan veri toplama araci olarak belirtilmistir (Best ve Kahn, 2017:
285).

3. SES KAYIT ZINCIiRi ve KAYIT YONTEMLERINI SINIFLANDIRAN
ARASTIRMALAR

Andy Wilson (1999). “Recording and Reproduction: Analogue Tape Recording, Audio Engineer’s
Reference Book” isimli arastirmasinda kayit zincirini, dorudan analog ve dijital olmak iizere iki
kategoride ele almaktadir. Belirtmek gerekir ki bu arastirma, manyetik bant (makara teyp) ve DAT
(Digital Audio Tape) ses kayit zinciri siniflandirilmasi ile sinirlidir.

Ufuk Onen’in (2007) “Ses Kay1t ve Miizik Teknolojileri” adli kitabinda, “kanal kayit” (multitirack
recording) baslig1 altinda ses kayit zincirini, “kayit”, “overdubbing” ve “miks” olmak iizere {i¢
kategoride ele almistir. Ozetle, ilk kayit asamasi devreye girmektedir. Bu asama tek kanal ya da
multitrack de olabilir. Ikinci asamada ise, alinan ilk kayd: dinlerken (es zamanli olarak) {izerine yeni
bir kayit alinmaktadir. Uciincii asamada ise kaydedilen kanallarin mikslenmesidir (Onen, 2007:

207).
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Bruce Bartlett ve Jenny Bartlett (2009) “Practical Recording Techniques” (Pratik Kayit Teknikleri)

isimli kitaplarinda, kayit tipleri adi altinda ses kayit zincirini; live stereo (canli stereo), live mix
(canli miks) ve multitrack recorder and mixer (¢ok kanalli kaydedici ve karistirict) adlar1 altinda ele
almislardir.

“Live stereo” yontemi, solist veya ¢algi toplulugundan ¢ikan sesi iki mikrofon (eslesmis stereo
mikrofon da olabilir) kullanilarak, iki kanalli kayit cihazina yonlendirilmesi sonucu elde
edilmektedir. Bu kayit yonteminde 6nemli olan, solist veya calgi topluluguyla beraber oda/salon
ambiyansinin da kaydedilmesidir (Bartlett ve Bartlett, 2009: 6-7).

“Live mix” yOntemi, bir veya birden fazla mikrofon kullanilarak elde edilen sinyaller, ses
masasinda miks yapilip kayit cihazina iki kanal olarak kaydedilmesi sonucu elde edilen yontem

olarak tanimlanmistir. Bu yontem, canli yayin veya konserlerde siklikla kullanildigr da belirtilmistir
(Bartlett ve Bartlett, 2009: 7).

“Multitrack recorder and mixer” yoOnteminde, birden fazla enstriimana ayni sayida mikrofon
kullanilarak (yakin mikrofonlama teknigi) elde edilen kanallar ses masasinda toplanilir. Ses
masasindan iki kanal veya multitrack (¢ok kanalli) olarak kayit cihazina kaydedilen yontem olarak
aciklanmaktadir. Bu yontemde, her bir solist veya enstriiman yakin mikrofonlanmasi, mikrofondan
gelen sinyallerin her biri mikserde toplanip gerektiginde islenmis olmasi ve iki veya c¢ok kanalli
olarak ses kaydedicisine yonlendirilmesidir (Bartlett ve Bartlett, 2009: 7-9).

Bruce Bartlett ve Jenny Bartlett farkli bir arastirmasinda, “Multitrack Recording Systems” (Cok
Kanalli Kayit Sistemleri) bashigi altinda multitrack kayitlari, kayit sistemi adi altinda ayrica ele
almaktadir (Bartlett ve Bartlett, 2014: 15).

Francis Rumsey ve Tim McCormick (2009) “Sound and Recording” (Ses ve Kayit) isimli kitabinda
kay1t zincirini, Andy Wilson’un (1999) arastirmasi gibi, “analog” ve “dijital” olmak iizere iki ana
kategoride ele almaktadir. Wilson’in arastirmasindan ayrilan 6zelligi ise, fonograf ’tan gliniimiiz
bilgisayar sistemli kayitlara kadar gecen siireyi ele almis olmasidir.

David Miles Huber ve Robert E. Runstein (2010) “Modern Recording Techniques” (Modern Kayit
Teknikleri) adli kitabinda kayit zincirini; multitrack ve real time (ger¢cek zamanli) olmak iizere iki
ana kategoride incelemektedir. Multitrack, kaydedilmesi gereken ses kaynagindan ayni anda veya
farkli zamanlarda birden fazla kanala kayit edilmesindir. Real time ise, solo veya toplu icralarda
(mikrofon sayist 6nemli degil), kaydin o an bir defada c¢alinip kaydedilme durumu olarak
belirtmistir (Huber ve Runstein, 2010: 14-15). Huber ve Runstein, ayni ¢alismasinda overdubbing
(ist Uste) kayit yontemi hakkinda da bilgiler vermistir (Huber ve Runstein, 2010: 31-32).
Overdubbing yontemi hakkinda bilgiler agagida verilecektir.

Cihan Isikhan (2011), “Profesyonel Miizik Kayitlarinda Kayit Yontemlerini Siniflandirmak™ adli
caligmasinda miizisyen odakli diisiinerek ses kayit zincirini, “stiidyo” ve “sahne” olmak tizere iki
ana kategoride ele almakta ve real time kayitlar1 hem stiidyo hem de sahnede gergeklesebilecegini
dile getirmektedir. Ses kayit zinciri sonucu ortaya ¢ikan kayit yontemlerini ise; “real time stereo”
(gercek zamanl stereo), “real time mixing” (ger¢ek zamanli miks) ve overdubbing olmak {izere ii¢
kategoride incelemektedir.

“Real time stereo” yontemi, sahne veya stiidyo ortaminda kaydedilmesi gereken ses kaynaklarini
mikrofonla dogrudan iki kanala ydnlendirmesiyle olusan kayit yontemi olarak tanimlamaktadir.
Kaynak ya da kaynaklardan mikrofon araciligiyla elde edilen sesler, gerektiginde preamplifikator ve
sinyal islemci kullanilarak (cogunlukla sinyal islemciler tercih edilmez) kayit cihazina
yonlendirilmektedir. Bu kayit yonteminde onemli olan, mikrofon araciliiyla elde edilen sesler
gercek zamanli olarak direkt kayit cihazina yonlendirilmektedir (Isikhan, 2011: 440).

“Real time mixing” yontemi, sahne veya stiidyo ortaminda kaydedilmesi gereken ses kaynaklarini
mikrofon sonrasi ses masasinda birlestirerek, iki track veya multitrack kaydedilmesi sonrasi elde
edilen kayit yontemi olarak tanimlamaktadir. Bu kayit yonteminde 6nemli olan, her ses kaynagi
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veya kaynak grubuna ayri ayr yerlestirilen mikrofonlar, ses masasinda miks yapilip veya ses
masasindan dogrudan kayit cihazina yonlendirilmesi sonucu elde edilmis olmasi gerekmektedir
(Isikhan, 2011: 441).

Overdubbing yontemini agiklamadan 6nce Isikhan’in (2011) arastirmasindaki, ses kayit zinciri ve
yontemi simiflandirmasindaki 6nemli bir detayi ele almak gerekmektedir.

Ses kayit zincirini yukarida belirtildigi gibi, stiidyo ve sahne ortamlar1 ad1 altinda iki kategoride ele
alinmaktadir. Her bir zincirin kendine ait donanimlari, baglantilar1 ve sinyal akislar1 bakimindan
digerlerinden farklidir ve bu farkliliklar ses kayit yontemlerini sekillendirmektedir. Kayda girecek
albiim vs. uygulamalar, ses kayit zincirinde hangi tiire girecekse ona gore donanim, baglant1 ve akis
diizenegini olusturur. Ardindan kaydi tamamlanan eser miks agsamasina alinmaktadir. Mikse girecek
olan eserin kayit hedefi, iki track (boyutsallik bakimindan stereo) veya multitrack olmas1 dnemlidir.
Boylelikle multitrack ses kayit zinciri degil kaydin hedeflendigi durum olarak nitelendirilmelidir.
Kisaca iki farkli ortam olan sahne ve stiidyo, hedefin iki track veya multitrack olma durumuna gore
ses kayit zincirini devam ettirmektedir. Ayni durum sahne uygulamalarinda da s6z konusudur. Yani
stiidyo uygulamalarinin real time ve multitrack olmasi, ayn1 zamanda sahne uygulamalariyla da
ortiismektedir. Ornek olarak orkestra kaydi sahnede de stiidyoda da multitrack olarak kaydetmek
miimkiindiir. Bu durumda ses kayit zinciri, real time-multitrack akistyla kurulmus olacaktir. Kisaca
bu durum real time mixing kayit yontemi ¢ercevesinde ele almak miimkiindiir (Isikhan, 2011: 438-
439).

“Overdubbing” yontemine gelince, genellikle tek mikrofon kullanilarak ses kaynagindan farkli
zamanlarda ve {ist iiste multitrack 6zellikli kayit cihazina yonlendirilmesi sonucu elde edilen kayit
yontemi olarak belirtilmistir. Mikrofon sayisi birden fazla oldugu durumlarda, mikrofon ile kayit
cihazinin girisleri ayni sayida olmasi gerekmektedir. Bu kayit yonteminde 6nemli olan, her bir
mikrofon sinyali ayr1 bir kanala ve iist iiste kaydedilmelidir (Onen, 2007: 208; Bregitzer, 2009; 31;
Huber ve Runstein, 2010: 31-32; Isikhan, 2011: 442).

Saymn Tarik¢i (2017) arastirmasinda, overdubbing kayit yonteminin avantajlarini; daha temiz kayit
yapma, kolay edit (diizeltme/diizenleme), kayit sonrasi yaratici siiregclerde daha fazla kolaylik ve
secenek, miks ve mastering esnasinda daha fazla olanaklar sundugunu belirtmektedir.
Dezavantajlar ise; ses miihendislerinin veya tonmaysterlerin overdubbing yontemi ile yakaladigi
teknik ustiinliikler her zaman miizisyenler i¢in tercih edilir bir yontem olmadigi, bu yontem ile
miikkemmel kayda ¢ok odaklanildigi ve bu nedenle miizikteki dogal {iretim siirecinin bozuldugunu
dile getirmektedir (Tarik¢i, 2017: 29).

Gerek detaylar1 gerekse giincelligi bakimindan arastirmamizda, Isikhan’in (2011) calismasindaki
ses kayit zinciri ve yontemi siiflandirilmasi baz alinacaktir.

4. ULKEMIZDEKI ILK KAYITLARDAN GUNUMUZE SES KAYIT ZiNCiRi ve KAYIT
YONTEMLERI

1900 yilinin mayis ayinda Nassib/Nasib/Nasibe Hanim’in ut taksimi ile baslayan iilkemizdeki ilk
kayitlar, 6nce solo ardindan da orkestra/topluluk esliginde devam etmektedir. Zamanla gerek sinirlt
imkanlar icerisinde devreye giren radyoda gerekse sayist az olan 6zel ses kayit stiidyolarinda
kullanilan kayit yontemlerinin neredeyse ayni oldugu goriilmektedir. Genel itibariyle o tarihlerde
kullanilan ses kayit zinciri ve kayit yontemlerini ele aldigimizda; ses kaynaginin 6niine yerlestirilen
boru/huni, titresimleri diyafram ve igne yardimiyla mekanik olarak silindire ¢izer ve bdylelikle
kayit gerceklesirdi. Bu boru/huni hem kaydetmeye hem de dinlemeye yartyan bir aragti. Yani 0
zamanlar hem mikrofon hem de hoparlordii. Kaydedilecek kaynak tek kisi ise kii¢iik bir huni, bir
orkestra/topluluk ise daha biiylik bir huni ile “sil bastan” veya “tek seferde” diye adlandirilan
yontem ile fonograf ve ardindan gramofonlara kaydediliyordu. Onceleri mekanik ve elektriksel,
sonralar1 ise biiylik boyutlardan tasinilabilir boyutlara gelen gramofonlar, zamanla yerini pikap
kavramina birakmistir. Mikrofonun gelismesi ile yakin ve uzak mikrofonlama teknikleri ve II.
Diinya Savasi’ndan sonra manyetik bant teknolojisi ile de giiniimiiz ¢ok kanall1 kay1t sistemlerinin

smartofjournal.com / editorsmartjournal@gmail.com / Open Access Refereed / E-Journal / Refereed  / Indexed
Journal @

174 SMAR




Social, Mentality and Researcher Thinkers Journal 2020 (Vol6 - Issue:28

temelleri atilmigtir. Bu gelismeler ile beraber TRT radyosu, 1953 yilinda gramofondan manyetik
bant kayitlarina gectigi de kaynaklarda belirtilmektedir. 1950°’li yillarin sonlarina dogru
geldigimizde iki mikrofon ile stereo kayit donemi baslar ve eski mono kayitlar, filtreler ve
transistorlu iglemciler yardimiyla stereo’ya doniistiiriiliirdii. Boylelikle ses kayitlarinda boyutsallik
kavramini 6ne ¢ikarmaktadir. Diinya genelinde, o donemde multitrack kayitlarda kullanilan yontem;
her bir calgiya yerlestirilen bireysel mikrofonlar, makara teypte kendi kanalina mono kaydedilir ve
kay1t islemi bittikten sonra master (¢ikt1), disk ya da kasete stereo siiriiliirdii. (Cereci, 1987; Unlii,
2004; Isikhan, 2011; Varol vd., 2011; Isikhan, 2013).

Merve Arkunlar’in, Stiidyo Elektronik’in kurucusu Kamil Acim’in oglu Server Acim ile yapmis
oldugu soylesi, 1970-80’11 tarihler arasinda stiidyolarin teknik agidan nasil oldugu hakkinda fikir
vermektedir:

“...Iki adet stereo makara teyp vardi. Once, altyapi bir makara teybe kaydedilir, sonra
birinci makara teypten altyapi ¢calinir, o sirada miks yapilarak iist yapu ile birlikte ikinci
makara teybe kayit yapilirdr ve bu islem bu sekilde devam ederdi. Yani eskiden isler
simdiki gibi kolay degildi. Giiniimiizdeki kosullara kiyasla o zamanlarda gercek
miizisyenler, gercek sarkicilar olmak sartti. Kayit siwrasinda, par¢anin orta yerinde
miizisyenin yapacagi ufak bir hata, tiim par¢amin kaydinin bastan alinmasi demekti”
(Arkunlar’dan aktaran Isikhan, 2013).

Yukaridaki goriismede, “sil bastan” ve “tek seferde” diye adlandirilan kayit yontemlerindeki
miizisyenin 6nemi agik¢a vurgulanmaktadir.

Bu yetersizliklerin ardindan 1983 yilinda Tayfun Balarisi, “artik batidaki benzerlerine yakin plaklar
tiretecegiz” seklindeki aciklamasiyla YTH (Yusuf-Tayfun-Halis) adli stiidyosunda, 24 kanalli
mikser ile kayit yapilabildigini dile getirmistir. O donemde Ari, Arla ve Marsandiz stiidyolarinin 8
kanal, Istanbul Gelisim ve Istanbul Ses Kayit stiidyolarmin ise 18 kanal miksere sahip oldugu
belirtilmektedir (Durmaz 2001: 143).

Arastirmamiz i¢in yapilan kigisel goriismelerde Hasan Bitmez, 1980’11 yillarin sonralarina dogru ses
kay1t stiidyolarindaki kayit zincirini su sekilde anlatmaktadir:

“Ben, 80°li yillarin sonlarina dogru kayitlara basladim. O zamanlar Tiirkiye deki
stiidyolarda kayit odalart ¢ok biiyiik, kontrol odalari ise kiiciiciiktii. Iyi hatirliyorum
Stiidyo Sengalar vardi. Orada o donemde 16 kanal bile yoktu. 4 kanal veya 8 kanal
vardi ve miimkiin mertebe biitiin sazlarin bir arada kaydedilmesi gerekiyordu. Ilk
zamanlar, mikserde belli bash tonlamalar yapip aux ¢ikisindan makaraya multitrack
olarak kaydediliyorduk. 90°l yillarda bilgisayarin hayatimiza girmesinden itibaren o
biiyiik kayit odalart kapandi yerine kiigiik kayit odalart ve biiyiik kontrol odalari
geldi...” (Hasan Bitmez, kisisel goriisme, 1 Ocak 2020).

1990’11 yillara gelindiginde serbest piyasa ekonomisinin hayata ge¢gmesi sayesinde, ithal iiriinler i¢in
saglanan kolayliklar ve giderek hizlanan 6zellestirilme ¢abalar1 sonucunda, Tirkiye’nin diinyada
hizla yayilan dijital teknolojiye ayak uydurmaya basladigini gérmekteyiz. Giderek kiigiilen ve ayni
zamanda ucuzlayan bilgisayar teknolojileri sayesinde ililkemizde bulunan ses kayit stiidyolari, artik
ileri diizey ses kayit teknolojisinin lokomotifi olmaya basladilar (Isikhan, 2013: 106-107). O
zamanlar stereo mikserler igin kullanilan ve diinya standart1 haline gelen DAT’lar , 2000°1i yillarda
yerini hard disk kayit sistemlere ve bilgisayarlara birakmistir (Onen, 2007: 149). 1995 yilinda
Marsandiz stiidyolarmin 48 kanal otomasyonlu mikser ve 2001 yilinda ise imaj stiidyolarnin 80
kanall1 SR destekli dijital mikser kullandiklarim1 da goriiriiz. Ayrica 2000’11 yillarin baslarinda
profesyonel stiidyolarin yani sira, sadece Istanbul kent merkezinde bile 200’iin iizerinde home (ev)
stiidyonun varligi da bilinmektedir (Durmaz 2001: 144).
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Yukaridaki bilgilerde her ne kadar Tiirk miizigi topluluklar1 kayitlarindan bahsedilmese bile o
zamanki ses kayit zinciri ve kayit yontemleri hakkinda bilgi edinilmesi agisindan 6nemli oldugu
kanaatindeyiz.

Hakan Otgu, 1990’11 yillar itibariyle teknolojinin gelisimini, kullandiklar1 ses kayit zinciri ve kayit
yontemlerini su sekilde belirtmektedir:

“...mikrofondan gelen sinyali miksere giriyoruz, gerekli pan ve balans ayarlarin
mikserde yapip gerektiginde prosesler kullantyorduk. Prosesler ise genellikle eko cihazi
ve limiterdi. Ilk makara bantlara stereo kaydettik. Bir ara CD ¢ikti ona kaydettik.
Ondan sonra DAT’a kaydettik. Emekli olmaya yakinken bilgisayara kaydeder olduk.
Hiicum kayitlar: stereo, multitrack kayitlari ise her kanali ayrt kaydediyorduk.” (Hakan
Oteu, kisisel goriisme, 1 Ocak 2020).

Ertugrul Karabulut, TRT Stiidyolari’'nda o donem itibariyle kullandig1 ses kayit yontemini su
sekilde dile getirmektedir:

“Genel itibariyle ki tiir kayit sekli vardi. Biri herkesin teker teker kayda girdigi
multitrack diye tabir edilen, digeri ise hiicum kayit, yani herkesin bir arada ¢alip
soyledigi kayit sekli. Radyoda ikisi de uygulaniyordu fakat genellikle hiicum kayit
alirdik. Multitrack kayit yontemini ozel islerde uygulardik...

Radyoda her bransin farklh stiidyolar: vardi. Mesela halk miiziginki farkli, sanat
miizigininki farkl, ¢ok sesli koronunki farkl stiidyolardi. Biitiin stiidyolardaki sistemler
aymiydi.  Stiidyonun icinde ka¢ saz veya solist varsa ona gore mikrofon
bulunduruyorduk. Mikrofon direkt miksere giriyordu. Kayit alirken giris seviyesi,
mikserde gordiigiimiiz seviye ve ¢ikisa yolladigimiz seviyenin genellikle esit olmasina
gayret ederdim. Mesela -10dB goriiyorsam, mikserde de ¢ikista da aymi seviyeyi
gormem gerekirdi. Mikserden ¢ikislari da bantlara stereo kaydediyorduk...

1988-89°lu yillarda bize egitim veren Alman hocalarimiz: “Sinyal ile kulak arasina ne
kadar az islemci sokarsaniz o kadar basarili kayit almis olursunuz” diye ogiitlerlerdi.
Dolayisiyla efekt hari¢ sinyal ile kulak arasina islemci pek kullanmazdik. Kaydederken
ortam soundu saglamak i¢in efekte ihtiya¢ duyulurdu. Onu da tek tip kullamirdik. Calip
soyleyen grup nasil bir ortamda ¢alip soyliiyoru dinleyiciye hissettirmek icin. Genellikle
de “Hall” reverb’iinii tercih ederdik. Onun disinda belki bazi canli yayinlarda
seyircinin kahkahasini veya alkis seslerindeki patlamalari dengelemek icin limiter
kullanmirdik...” (Ertugrul Karabulut, kisisel goriisme, 1 Ocak 2020).

TRT stiidyolar1 tonmaysterleri Ertugrul Karabulut ve Hakan Otcu’nun “multitrack” diye
adlindirdig1 overdubbing, “hiicum” diye adlandirilan ise real time mixing stereo kayit yontemlerinin
oldugunu belirtmekte fayda vardir.

2000’11 yillar itibariyle bilgisayarlar nerdeyse tiim stiidyolarda yer almakta, ses kartlar1 ve bilgisayar
yazilimlar1 her gegen giin gelismekte, sosyal medya araciligiyla yabanci stiidyolar takip edilmekte,
yurt dist aligverisler hizla artmakta, stiidyo ekipmanlar1 satislar1 yapan distribiitdrler kolayliklar
saglamakta, lilkemizde “volume” ve “sound” gibi dergiler araciligiyla yerli ve yabanci iinli
tonmayster ve gelisen teknolojiler yakindan takip edilmektedir. Dolayisiyla bu gibi durumlar ses
kayit zinciri ve kayit yontemleri noktasinda gelisimlere kap1 aralamaktadir.

Kiiltir Bakanligi Konya Tiirk Tasavvuf Miizigi Toplulugu tonmaysteri Siileyman Ergal, zaman
icerisindeki kullandig ses kayit zincirini ve kayit yontemlerini su sekilde agiklamaktadir:

“2000°li yillarin basinda elimizdeki ses kartinda yeterli sayida kanal imkant olmadigi
icin, bireysel mikrofonlamadan ziyade belli bolgelere mikrofonlama yapilarak, 4 kanali
mulitrack halinde kaydediyorduk. O zamanlar bu kayit yonteminde, kanallara pek
miidahale sansin olmuyordu. Ufak tefek eq hamleleriyle miks yapiyorduk. 2003 yilina
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16 kanallik ses karti aldiktan sonra isler tamamen degisti ve her bir enstriimant ayri
mikrofonlayip multitrack olarak kaydetmeye basladik. 2016 yili itibariyle ise 32 kanal
ses kartly ozellikli dijital mikser aldiktan sonra, artik 32 kanal multitrack kayit yapmaya
basladik.

Giiniimiizde genel olarak projeye bagslarken, éncelikle ¢alinacak eserlerin usulleri ve
metronomlarini otomasyon ile Cubase’e yaziyoruz. O andan itibaren iki farkll yontem
ile kayit alyyoruz. Biitiin sazlart ayni anda tek bir oda da kaydettigimiz de oluyor,
sazlart gruplar halinde odaya alip kaydettigimiz de oluyor. Biitiin sazlart bir odada
kaydetmenin bir handikabi var. Ne kadar biitiin sazlart ayri ayrt mikrofonlasak bile
sazlar diger mikrofonlardan cok fazla siziyor. Ozellikle ritim sazlarin diim’leri ile
cellonun alt frekanslari mikste sorun yaratabiliyor. O yiizden gruplar halinde kayit
almayr daha ¢ok tercih ediyoruz.

Gruplar halinde kayit aldigimizda, ilk ritim grubunu kaydediyoruz. Ardindan swrasiyla;
telli sazlar bir grubu, nefesli sazlar grubu ve yayli sazlari bir grubunu kaydediyoruz.
Saz gruplar bittikten sonra edit asamast basliyor. Mesela kayit aninda durup devam
etmeler vs. temizlik islemi bittikten sonra en son vokal grubunun kayitlarina basliyoruz.
Su an 11 solist arkadasimiz var, onlarin hepsini odaya alip, genel mikrofonlayarak yani
3 mikrofon kurup, multitrack kaydediyorum. Eger ihtiya¢ olursa vokal grubuna bir
duble daha okutuyoruz. Kayitlar tamamlandiktan sonra vokal edit’lerini yapip miks ve
mastering asamasina gegiyoruz.

Sinyal zincirinden bahsedecek olursak; tiim sazlart ayri ayri mikrofonluyorum. Bu
arada kondansatorlii mikrofon kullaniyyorum. Mikrofonlardan multicore araciligiyla
preamplifikatére, oradan da adat baglanti araciligiyla ses kartina gonderiyorum. Ses
kartindan da Cubase’e kaydediyoruz. Kayit aminda hi¢bir equalizer, kompresor vs.
kullanmiyorum. Sinyal islemciler miks esnasinda devreye giriyor. Kulakliklarina
herhangi bir ton, efekt vs. isteyenlere ise preamplifikatér’iin direct out’'undan gelen
sinyali, ayrica dijital mikser araciligiyla isleyip kulakliklarina génderiyorum. Yani
kaydn orijinaline hi¢ dokunmuyorum. Flat bir sekilde multitrack olarak kaydediyorum”
(Siileyman Ergal, kisisel goriisme, 28 Aralik 2019).

Saym Ercal’in goriisiinden yola ¢ikarak kullandig1 kayit yontemini sdyle 6zetleyebiliriz. On hazirlik
sonras1 kayitlarin genellikle gruplar halinde aldigi, bu gruplari real time olarak kaydettigi,
kaydedilecek eserin tamami diisiiniildiigiinde ise overdubbing kayit yontemi kullanmis oldugunu
sOyleyebiliriz.

Giliniimilizde kamu stlidyolarinin yam sira 6zel stiidyolarda da kullanilan ses kayit zinciri ve kayit
yontemlerinin birbirlerine yakin oldugu goriilmektedir. Hasan Bitmez, tercih ettigi kayit yontemini
su sekilde dile getirmektedir:

“...Daha dogal ve Tiirk miiziginin karakterinde olan ritim sarkmalarina izin verdigi i¢in
toplu sekilde click’siz  kayitlart tercih ediyoruz. Kondansatorlii mikrofondan
preamplifikatore, ordan ses kartina veya AD/DA conventer’a génderiyoruz. Miks
aminda kanallara miidahale edebilmek i¢in multitrack kaydediyoruz. Genel itibariyle, ilk
basta 4-5 saz giriyor ardindan iizerine diger sazlar ve solist kaydediliyor. Bunun sebebi,
¢ok fazla saz olunca mikrofonlardan sizan sesler de fazlalasiyyor. Kayit yaparken
miimkiin mertebe natiirel kayda dikkat ediyorum. Yani kayit aminda presesor
kullanmiyorum. Onemli olan sazi dogru mikrofonlayp kaydetmektir. Bana gére en
dogru sistem bu” (Hasan Bitmez, kisisel goriisme, 25 Aralik 2019).

Yukarida goriildiigii gibi Bitmez ve Ercal kayitlar aninda, gruplarda real time ve genel agidan
overdubbing kayit yontemlerini tercih ettigi goriilmektedir.
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Glinlimiizde sadece stiidyolarda degil konserlerde de aktif olarak kayitlar alinmaktadir. Gelisen
teknolojinin sagladig1 kolayliklar sayesinde, konserlerde dahi multitrack kayitlar alinabilmektedir.
Stileyman Ergal, konserlerde aldig1 kayitlari su sekilde 6zetlemektedir:

“...Konser anminda onceden analog mikserle, giiniimiizde ise dijital mikserle dikkatli bir
sekilde pan’lama ve tonlama islemlerini yaptiktan sonra stereo bir gsekilde
kaydediyoruz. Konser kayitlarint sadece arsiv amagl kaydettigimiz igin stereo kayit bize
yetiyor. Yalniz proje amagh kayit almam gerekiyorsa, mesela 2016 Mistik Miizik
Festivali’nin ses koordinatorliigiinii iistlendim. Sahnede ka¢ saz varsa hepsini
multitrack olarak kaydettim. Daha sonra miks ve mastering’ini yapip albiim olarak
vayinladik. O zaman dijital mikserin ses karti sisteminden faydalandim. USB
araciligiyla ne kadar kanal varsa hepsini bilgisayara aktarabiliyorsun™ (Siileyman
Ergal, kisisel goriisme, 1 Ocak 2020).

Sayin Ercal konserlerde (sahnede), ozetle real time mixing kayit yontemini uyguladigini
gormekteyiz.

5. SONUC

Arastirmamizda {ilkemizde ilk kayitlardan giinlimiize kullanilan ses kayit zinciri ve Kkayit

yontemlerini, “ilk kayitlar donemi”, “gegis donemi” ve “bilgisayar donemi” olmak iizere {i¢ sinifta
ele almak miimkiindiir.

Ik Kayitlar Dénemi (1900-1953): ilk kayitlar donemi diye adlandirdigimiz siire igerisinde, ses
kayit teknolojilerin gelisim siireci basta olmak {izere, ililkemizin gerek siyasi gerekse sosyal
yapisindan kaynakli ses kayit zincirinin ve kayit yontemlerinin yetersiz oldugu goriilmektedir. O
tarihlerde, kaydedilecek kaynak tek kisi ise kiigiik bir huninin/borunun, bir topluluk ise daha biiyiik
bir huni ile kayitlar, fonograflara ve zamanla gramofonlara kaydediliyordu. Bu siire¢ igerisinde,
mikrofonun icadi ve iilkemizde kullanilmaya baslanildigindan itibaren huninin yerini (ister bir kisi
ister topluluk olsun fark etmeksizin) tek mikrofon almistir. Genel itibariyle o tarihler arasindaki
kayitlar, “sil bastan” veya “tek seferde” diye adlandirilan kayit yontemini ile kaydedilmis
diyebiliriz. 1953 yilinda TRT stiidyolarinin manyetik bant kayitlarina gegmesi ile birlikte bu donem
sona ermistir.

Gecis Donemi (1953-2000): Il. Diinya Savasi’ndan sonra manyetik bant teknolojisi sayesinde
50’lerin sonuna dogru giiniimiiz ¢ok kanalli kayit sistemlerinin temellerinin atildig1 ve zamanla
kayitlarda birden fazla mikrofon kullanilmaya baglandig1 goriilmektedir. Bazi stiidyolarda, altyap1
bir makara teybe kaydedilir, sonra birinci makara teypten altyapi ¢alinir, o sirada miks yapilarak {ist
yapt ile birlikte ikinci makara teybe kayit yapilirdi. Bu yontem, giiniimiiz overdubbing yonteminin
temelleri atilmis olurdu. Cok kanalli kayitlarda ise; her bir ¢algiya yerlestirilen bireysel mikrofonlar,
makara teypte kendi kanalina mono kaydedilir ve kayit islemi bittikten sonra master, disk ya da
kasete stereo siirtiliirdii. 1980’11 yillar itibariyle mikserlerdeki (ses masalarindaki) kanal sayilari
artis1 goze ¢arpmaktadir. Boylelikle mikserler sayesinde belli bagh tonlamalar yapip aux ¢ikisindan
makara teybe, 90’I1 yillar itibariyle CD (Compackt Disc), DAT ve zamanla hard disk kayit
sistemlere multitrack ayni zamanda overdubbing kaydedilebiliyordu. Genel itibariyle o donemde
overdubbing, real time stereo ve real time mixing kayit yontemleri kullanilmistir. 2000°1i yillar
itibariyle bilgisayarin stiidyolarda yer almasi itibariyle bu donem sona ermistir.

Bilgisayar Donemi (2000-2020...): 2000’11 yillar itibariyle bilgisayarlar nerdeyse tiim stiidyolarda
yer aldig1 goriilmektedir. O yillardan giiniimiize kadar gecen siire igerisinde; mikserlerdeki kanal
sayilart ve ses kartlar1 veya AD/DA Converter’larin (Analogdan Dijitale/Dijitalden Analoga
Ceviriciler) saglamis oldugu imkanlar sayesinde, stiidyolarda kaydedilen multitrack kayitlardaki
kanal sayis1 gilin gectikce artmaktadir. Ayrica gelisen teknolojiler sayesinde ses kartlar1 ucuzlamakta
ve uygun fiyath ses kartlar1 sayesinde, profesyonel stiidyolardan ev stiidyolarina kadar hemen
hemen her yerde kaliteli kayit alma olasiligi yaratmaktadir. Bilgisayar yazilimlar1 sayesinde de
kayit-edit-miks ve mastering agmalarinda kolaylik saglanmaktadir. Ayrica sosyal medya araciligryla
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yabanci stiidyolar takip edilmekte, yurt dis1 aligverisler hizla artmakta, stiidyo ekipmanlari satiglar
yapan distribiitdrler ekipman getirme konusunda kolayliklar saglamakta, lilkemizde yazilan ses
kayit teknolojileri dergileri aracilifiyla yerli ve yabanci iinlii tonmayster ve gelisen teknolojiler
yakindan takip edilmektedir. Dolayisiyla bu gibi durumlar ses kayit zinciri ve kayit yontemleri
noktasinda gelisimlere kap1 aralamaktadir. Bu gelismeler sadece stiidyo uygulamalarinda degil,
sahne uygulamalarinda da kendini gostermektedir. Artik sahnelerde de -tipki stiidyoda oldugu gibi-
her kanala 6zel prosesorler uygulanabiliyor ayrica multitrack kayitlar alinabilmektedir. Genel
itibariyle bu donemde overdubbing ve real time mixing kayit yontemleri tercih edildigi
goriilmektedir.

Arastirmay1 genel olarak ele aldigimizda, Tiirk miizigi topluluklar1 kayitlarinda stiidyo ses kayit
zincirinde kullanilan/tercih edilen kayit yontemleri sunlardir;

v' Ik kayitlar déneminde: real time mono,
v Gegis doneminde: real time stereo, real time mixing ve 6zel islerde overdubbing,

v’ Bilgisayar déneminde: real time mixing ve 6zel islerde overdubbing yontemleri kullanildigi
sonucuna varilmistir.

Giinlimiizde sahne ses kayit zincirinde real time mixing kayit yonteminin tercih edildigi de sonuglar
arasindadir.

Aragtirmada multitrack kayitlar hakkinda iki eylem s6z konusu konusudur. Bunlardan ilki; Sayn
Karabulut ve Ot¢u’nun goriigmelerinde belirttigi, bir ¢alginin farkli zamanlarda birden fazla kanala
kaydedilmesi eylemidir. 1988-89°1u yillarda Almanya’dan gelen ses mithendisleri tarafindan aldigi
egitimden kaynakli farkli bir ifade kullandiklarini diisiinmekteyiz. O donemdeki uluslararasi
yabanci kaynaklara goz attigimizda, multitrack’in tanimi ile Karabulut ve Otgu’nun eylemi arasinda
benzerlik s6z konusudur. Aslinda bu eylem, giiniimiizde overdubbing kayit yonteminin tanimiyla
eslesmektedir. Kisaca bir anlam karmasasi sdz konusudur. Ikincisi ise; Bitmez ve Ercal’m
gorlismelerinde dile getirdigi, ayn1 anda icra eden birden fazla calginin, birden fazla kanala
kaydedilmesidir. Ger¢ek anlamda multitrack kayitlarin tanimi budur diyebiliriz. Multitrack
kayitlarda 6nemli olan, birden fazla ¢alginin birden fazla kanala kaydedilmesidir.

Stiidyoda Tiirk miizigi topluluklarim1 kaydeden tonmaysterlerin miimkiin mertebe kayitlari, real
time mixing kayit yontemi ile almis olmasidir. Mikrofonlardan diger sazlarin sizma sikintisini dile
getirmelerine ragmen, Tirk miiziginin karakterinde olan dogal yapiyi, usul degisiklerini ve
metronom sarkmalarina izin verdigi i¢in bu kayit yontemi tercih etmektedirler. Real time mixing
kayit yonteminin kullanilmasinin sebebi ile Tarik¢i’nin (2017) arastirmasindaki, miizisyenler i¢in
tercih edilir bir yontem olmadigi, bu yontem ile miikkemmel kayda ¢ok odaklanildigi ve bu nedenle
miizikteki dogal {iretim silirecinin bozuldugunu diisiincesi ile eslesmektedir.

Arastirmada Tiirk miizigi topluluklar1 sahne kayitlarinda real time mixing kayit yontemi tercih
edilmektedir. Genel itibariyle Tiirk miizigi topluluklarinda tek tip sahne diizeni goriilmektedir.
Genellikle sahnenin 6n tarafinda yan yana dizilmis enstriimanlar bulunmaktadir. Bu enstriimanlarin
arkasinda da koro yer alir. Bu sahne diizenindeki toplulugu akustik (ses sistemi olmaksizin) olarak
dinledigimizde bazi enstriimanlari duyamayiz. Bunun sebebi ise enstriimanlar arasindaki ses
(volume) seviyeleri farkidir. Klasik kemenge ile bendiri veya kaval ile zurnay1 6rnek verebiliriz. Bu
gibi enstriimanlar sahnede ayni anda c¢aldiklarinda muhakkak birini daha az duyariz veya
duyamayiz. Boyle bir durum séz konusu oldugu i¢in sahnede, enstriimanlarin tek tek ya da gruplar
halinde mikrofonlandigin1 gdérmekteyiz. Bati miizigi orkestralarinda durum farklidir. Ses
seviyelerine gore sahne diizeni s6z konusu oldugu i¢in stereo mikrofonlama teknikleri
uygulamalarinda olumlu sonuglar elde edildigi sz konusudur. Ayni durum stiidyo kayitlarinda da
gecerli oldugu diisiintilmektedir.
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