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OZET

Bilimsel kesiflere duyulan merak her alanda kendini gostermektedir. Sanat da bu alanlardan biri olarak bilimsel ilerlemeler ile
birlikte gelisen teknoloji ve malzemede ki gesitlilik sanatgilara yeni anlatim olanaklari sunmaktadir. Dolayisiyla her donem kendi
imkanlar1 ve anlayist ¢er¢evesinde sekillenir. Cagimizin sosyolojik insan davranislarindan biri kuskusuz bireysellesmedir. Bu
kavramin sanat alani icerisindeki tezahiirii sanat¢ilarin kendi igsel diinyalarina duygusal ve fiziksel anlamda doniis ile agiklanabilir.
Bu baglam ile ¢alisman1 amaci; ¢agdas sanatta 6ze doniis kavraminin sanat eserlerine ne sekilde yansidigi lizerine ¢oziimlemeler
yapmaktir. Sanayi Devrimi sonrasi bireysellesmenin ilk sinyallerinin verildigi donemlerden bu yana kavramin sanat eserleri
iizerindeki etkisinin tarihsel bir siireci sunulmus sonrasinda “6z” kavrami irdelenmistir. Nitel ¢alisma yontemlerinden literatiir
taramasi ve eser analizinin kullanildig1 ¢alismada bulgulara sanat¢i eserlerinin analizi ve ¢dziimlenmesi ile ulasilmistir. Sonug olarak
kendi hayatini yansittifi eserleri ile Fluxus akiminin 6nemli temsilcilerinden Beuys’un yag nesnesi ile olan duygusal bagi
irdelenmistir. Marc Quinn ve Ted Lawson’un bilim ve sanatin birlikteligini yansitir konumda olan kendi kanlarini kullanarak yaptigi
eserleri 6ze doniise dair bu ¢alismadaki fiziksel-biyolojik veriyi sunmustur. Hollandali Sanat¢1 Jacob Van Der Beugel ise 6ze doniis
sorunsalinda kendine degil bir baskasina odaklanir. DNA’larin seramik yiizeylere aktarilmasi sonucu olusturdugu yerlestirme
sanat¢inin kendi 6zliniin diginda bireysel 6ziin yakalayabilmesi durumuna yeni bir agilim getirmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Cagdas Sanat, Sanatta Oz

ABSTRACT

The curiosity for scientific discoveries manifests itself in every field. Art, as one of these fields, offers artists new expression
opportunities with the development of technology and the diversity of materials, together with scientific advances. Therefore, each
period is shaped within the framework of its own possibilities and understanding. One of the sociological human behaviors of our age
is undoubtedly individualization. The manifestation of this concept in the field of art can be explained by the emotional and physical
return of the artists to their inner world. The purpose of working with this context is; To make analyzes on how the concept of
returning to the essence in contemporary art is reflected on art works. Since the first signals of individualization after the Industrial
Revolution, a historical process of the effect of the concept on artworks has been presented, and then the concept of "essence™ has
been examined. The findings of the study, in which the literature review and work analysis, which are among the qualitative study
methods, were used, were reached by analyzing and analyzing the artist's works. As a result, the emotional connection of Beuys, one
of the important representatives of the Fluxus movement, with the fat object was examined with his works reflecting his own life.
The works of Marc Quinn and Ted Lawson, which reflect the unity of science and art, using their own blood, presented the physical-
biological data in this study about the return to essence. Dutch artist Jacob Van Der Beugel, on the other hand, focuses on someone
else, not on himself, in the question of return to essence. The installation created by transferring DNAs to ceramic surfaces has
brought a new perspective to the situation where the artist can capture the individual essence other than his own.
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1. GIRIS

Sanat, bir siiregtir. Ortaya ¢iktig1 magara resimlerinden giiniimiize, yasadigi tim degisimler/ doniisiimler,
kopmalar ve eklenmeler ile bir biitiinii temsil eder. Insanin tarihsel, kiiltiirel, sosyolojik ve diisiinsel
gelisiminin tiim yansimasini o donemin sanat eserlerinde gérmek miimkiindiir. Ciinkii sanat ne kadar sanat¢1
ozelinde ona 6zgii olsa da toplumsal kiiltiir i¢cinden beslenen sanat¢1 nihayetinde o toplumun bir bireyidir.
Sanati, sanat¢inin kendisinin bir anlatimi oldugunu savunan Kagan “Estetik ve Sanat Notlar1” adli eserinde
sanat¢inin toplumla iligkisini aciklar.

Hig kuskusuz, bir sanat¢1 yapitinda kendi diisiince ve duygularini, kendi kisisel manevi yagamini tiim dolulugu
ile yansitir; bu anlamda da, kendi yaratisi her zaman igin, “kendisinin anlatimi1”dir. Ama toplum, yalnizca sanatg1
degil, sanatginin igindeki benini de kusattig1 i¢in; sanat¢inin kisiligi, biitiin o yenilenemezligiyle, “toplumsal
iligkilerin bir toplami1” oldugu i¢in, sanat¢i Oniinde sonunda, yani bilerek ya da bilmeyerek, isteyerek ya da
istemeyerek kendi kisisel, gizli yanlarimi dile getirdigi zaman, toplumsal 6nemi olan seyleri de dile getirmis olur.
Boylelikle, “kisinin kendisinin anlatimi1” olarak bir sanat yaratimi, aym1 zamanda, toplumun kendisinin de
anlatim1 olmaktadir (Kagan, 2008, s.349).
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Cagdas sanat1, kendisinden once yasanmis olan sanatsal siireclerin bir neticesi olarak diigiindiigiimiizde onun
baglamini anlamlandirmamiz daha kolay olmaktadir. Bu sebeple bu makalenin konusu ¢ercevesinde bireysel
Oze doniisiin tarihsel siireci ele alinarak eserler, sanat¢ilarin tutumlar ve iiretimleri tlizerinden incelenecektir.

2. TARIHSEL SUREC iCERiSINDE SANATIN DEGIiSIM/DONUSUMLERI

Sanat alan1 sosyal yasam ve sanat¢i arasinda yasanan bir dizi etki-tepki ornekleri ile doludur. Tarihsel siire¢
icerisinde 6ze dair ilk sorgulamalar 1840’11 yillarda Fransa dogan Romantizm akimi ile temellendirilebilir.
Klasizme kars1 bir tepki olarak ortaya ¢ikan akim aklin giiciinden 6te duygu giiciine destekler. I. Diinya
Savagi Oncesi ve sonrasi yasanan yikici etkilerin bir sonucu olarak o dénem sanatcilari eserleriyle en etkili
elestirilerini yapmuslardir. 1917 yilinda Marcel Duchamp’in “Cesme” adiyla sergilemeye koydugu pisuvar,
79x79 cm. boyutlarinda bir tuvali tamamen diiz siyaha boyayarak adina “Siyah Kare” diyen Malevich’in
caligmalari bu elestirilerin en ikonik 6rneklerini olusturur. Temelde hepsi birer arayisin {iriinii olan bu eserler
sosyal yasantinin doniigmesinin bir birey olarak sanatgiya yansimasi dururumun somut verileridir aslinda.

Gorsel 1. Marcel Duchamp, Cesme, 1917.
Kaynak . https://10layn.com/marcel-duchamp/ (Erisim Tarihi: 19.01.2021).
Gorsel 2. Kazimir Malevich, Siyah Kare,1915.
Kaynak . https://medium.com/@mickjongeling/imagining-more-than-the-black-square966d82953¢ 1a (Erisim Tarihi:
19.01.2021).

Arthur Danto’nun tanimiyla Modernizm; 1880’lerden 1960’lara dek siiren bir iisluptur. Romantizmin
duygulara verdigi 6nem ile bilingdisina duyulan ilgi artmis ve sonrasinda gelen sanat hareketlerini
temellendirecek kivilcimlar yaratmistir. Baudelaire’e gore; “Bilingdis1 “dogru” olan sey degil “yaratici” olan
seydir. Geleneksel sanat¢1 dogada gordiigiinden daha giizel bir sey yaratamamisken “modern sanatg1” sonsuz
olana yonelmis ve imgeyi giin 1518ma ¢ikarmistir (Akt. Ataseven, 2011, s.117). Bu olumlu goriis karsisinda
Giderer, Modernizmin bu yeni tavrinin yarattif1 olumsuz sonuglarina vurgu yapar. Modernizm ile birlikte
geleneksel olanin, dinin, aile ve diger toplumsal kurumlarin sorgulanmasi sonucunda ortaya ¢ikan kimlik
yikimi; kapitalizmin bireyi yok eden, kendine yabancilastiran; giinliikk yagami siglastiran igleyisi sonucunda
parcalanan 6zne, artik konustuklarinin gercekliginden emin degildir (Giderer, 2003, s.117).

Kitle kiiltiiriinlin ortaya ¢ikmasiyla birlikte sinirlarin belirsizlestigi ve iiretilmis yeni gercekliklerin ortaya
¢iktigr bir siire¢ baslamis olur. Son olarak da giinliilk hayatin nesneleri ile sanat arasindaki iligkinin ayni
diizleme oturmasi ile neyin sanat olup olmadig1 sorunsali glindeme gelmistir. Bu soruyu, Amerikal ressam
Jasper Johns, sanatsal gercekligi ve resimlerin simgelerini sorgulamakla yanit bulmaya caligmistir. Warhol
ise bir makine gibi davranarak, essiz sanat nesnesinin yok oldugunu yerine i¢i bosaltilmis ruhsuzlasmis bir
sanatin geldigini kanitlamaya ¢alismistir (Ataseven, 2011, s. 8). Warhol, her seyin sanat yapiti olabilecegi ya
da sanata dahil edilebilecegi fikri ile popiiler figiirleri ve nesneleri ¢alismalarinda resim ve grafik arasindaki
ayrimi ortadan kaldiran bir anlayisla kullanmistir. Bu anlayis {nlii felsefeci ve elestirmen Walter
Benjamin’in sanat eserlerinin auralar ile ilgili yapmig oldugu elestirel séylemlerini daha anlamlandigi bir
ortam yaratir. Pop sanat eserleri geleneksel sanatin biricik olma 6zelligini tiimiiyle degistirme/doniistiirme
baglamina odaklanir.

Alman edebiyat kuramcisi Peter Biirger 1974 yilinda Avagard Kurami isimli kitabin1 yayimlar. Ona gore iki
Diinya Savas1 arasindaki toplumsal yasamin bir elestirisini sunan avangard sanat —daha cok Dada ve
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Gergekiistiiciiliik i¢in- modern sanattan farklidir. Greenberg’e gore, Avangard sanat; 151k-golgeyi,
gblgelendirmeyi, hacmi reddeden, tonlardan ¢ok, asal renkleri kullanan ve tuvalin bi¢iminden etkilenen
geometrik ve basite indirgenmis bicimlerden yararlanan bir resim anlayisim1 savunmus, resim ve heykel
sanatinin toplumsal, siyasal ya da ekonomik gercekleri dikkate almadan, kendi big¢imsel &zelliklerini
irdelemesi gerektigini sdylemistir (Ataseven, 2011, s.16). Dolayisiyla oncesinde tarihsel, mitolojik, dini,
manzara, portre ve natiirmort gibi geleneksel konular yerini konunun ortadan kalktig1 farkli bigimsel bir
tarzlara evriltir. Sanat¢iy1 bu noktaya siiriikleyen bir¢ok sebep vardir. 1960 sonras1 Pop Art, Op Art, Hiper-
Gergekgilik, Minimalizm, Happening, Fluxus, Arazi Sanati gibi sanat hareketlerinin birbirinden farkli bigim
ve igeriklerde olmasi o donem yasanan sosyal yasam ile daha anlamli bir zemine oturmaktadir.

ABD’nin Kiiba’ya saldiris1 ile Vietnam Savaginin baglamasi, 1961 yazinda Berlin duvarinin oriilmesi
sonucunda Almanya’nin ikiye bdliinmesi, is¢i grevleri, hippiler, gengligin liberal diinya goriigleri ile yagam
kosullarina yonelttikleri elestirilerin yogunlagsmasi sonucu olusan Beat Generation (Beat Kusagi) vb.
izlemigtir. 1968 yilinda Fransa’da baglayan ve daha sonsa Avrupa’nin 6nemli sehirlerine yayilan Mayis
Olaylar birbirinden anlay1s olarak farkli gruplarin ¢atigmalarina sahne olmustur (Ataseven,2011, s.6).

Tim bu sosyal ¢alkalanmalar ile birlikte 1980’lerden sonra ortaya ¢ikan kiiresellesme kavramu ile kiiltiirler
arasi etkilesim; iletisim teknolojisi ve kitle iletisim araclarinda goriilen gelisme ile biiylimiis iletisim aginin
giiclenmesi tilkeler arasindaki ekonomik, toplumsal, siyasa vb. iligkilerin sinirlarimi ve bir anlamda gizliligini
de ortadan kaldirmistir (Ataseven, 2011, s.8-9). Kiiresellesmenin etkisiyle yasanan toplumsal doniisiimler
bireyin yasantisini sorgulamasina da sebep olur. 1940’lardan 1970’lere kadar uzanan tekdiize bigimcilik
anlayisina bir tepki olarak 1980’lerde figiiratif resme doniis, o donemin sosyo-ekonomik degisimlerinin bir
sonucu olarak da diisliniilebilir. Modernizme olan giivenin sarsilmasi, geleneksel olanin sorgulanmasina
bagl olarak olusan yabancilagma ve kimlik yikimi gibi sosyolojik degisimler ile daha ice doniik, mistik bir
arayis ortaya koyar. BOylece sanat eserleri felsefeyle agiklanabilir bir hale gelmistir. Foucault, Baudrillard,
Deleuze, Guattari, Derrida, Lyotard gibi bir¢ok filozof ve diisiiniir, 1960 sonrasi Postmodern olarak
adlandirilan bir donemi tanimlamaya, agiklamaya ve anlamlandirma ¢alismiglardir.

Resimden ziyade heykele odakli calismalariyla Minimalizm, sanat nesnesini yok saymis en yalin anlatim
diizeyine ulagmigtir. Diislinsel boyuta uzanan Kavramsal Sanat ile eskiyi reddetmeden yeni olana da kucak
acmig bir sanat anlayisi giindeme gelir. Ancak herhangi bir seyin kavramsal a¢idan sorgulanmasi o seyin
sonunun geldigine dair bir fikri de beraberinde getirir. Bu yaklagim felsefe ile agiklanmaya ¢aligilan sanatin
sonuna gelindigine dair bir a¢ilim yaratir. Danto, Baudrillard ve Greenberg gibi diisiiniirlerin bu konudaki
gorisleri ile yeni perspektifler ortaya ¢ikmistir. Geleneksel sanatin bigime verdigi Oneminin azaldigi ve
kavramlarin 6n plana gectigi bu siiregte Danto, sanatin sonunun geldigine dair sdylemi ile anlatmak istedigi;
sanatin gelisimsel tarihinin son bulmasidir. Danto, 19. yiizyilda icat edilen fotograf ve sinemanin gercegin
tipatip aynisini, hareket dahil olmak tizere mekanik agidan yansittigini ama buna ragmen resmin bitmesi
gereken yerde hala devam ettigini soylemistir. Ona gore biten sanat tarihi olmustur (Ataseven, 2011, s.3).

Modernizm sonrasi ya da Modernizmin bir devami oldugu gibi sdylemlerin dile getirildigi Postmodernizm
aslinda Modernizmin yeniye olan ilgisine karsilik gegmisten gelenleri de kabul eden onu degistirilip
doniistiirerek kullandigim gérmekteyiz. Kilig “Postmodern Sanatta Oz Bicim Iliskisi” isimli ¢alismasinda;
Postmodernizm ile birlikte gecmisin bir tabu olmaktan ¢iktigin1 biiyliik oranda bir parodi ve nostalji
patlamasina neden oldugunu sdylemektedir. Ozellikle alegory tiiriinde birbiriyle ilgisiz anilar, alintilar ve
parcalarin bir araya getirilmesi ile farkli kdkenli alintilar ¢ogu kez bigim kurgusu olmayan, bir anlat1 mesaji
olmayan ve de parcalarin arasinda anlamsal bir iligki bulunmayan nedensiz bir biitin olarak
sonuglanmaktadir (Kilig, 2007).

Ister gercegi temsil etsin isterse de ressamin ruhunun derinliklerini ifade etsin, bir sanat yapit: alisagelmis
uygulamalar1 ya da gecerli kullanimlar asla biitiiniiyle dislayamaz (iskender,1990, s. 25). Her sanatc1 sanat
yasami icerisinde bir yerlerde kendinden oncekileri 6rnek almis, taklit etmis, etkilenmis ya da esinlenmistir.
Sanat tarihine baktigimizda belli donemlerde belli 6zelliklerin 6ne ¢iktigim gormekteyiz. Geleneksel
anlamda konunun ve igerigin 6n planda oldugu eserler 17.ylizyilin sonlarina dogru gelisen bilimsel
yeniliklerin 1s18inda bigimsel oneme dogru kaymistir. Kiiresellesmeye karsilik bireysellesmenin artmasi
sanat¢inin kendisini daha 6n plana cikarirken farkli sanat hareketlerini ortaya ¢ikarmistir. Bu hareketlerin
teknik ve igerikleri o donemin sosyolojik gelisiminin izlerini tasimaktadir. Cagdas sanatin her seyi kapsayici
tavri ile sanatci, kendini kuralsizhigin icerisinde bir kendine veya 6ziine doniis olgusu iginde bulur. Kendi
tarihi ve 6z varligl ile daha ¢ok ilgili olan sanat¢1 ne gecmise bir Oykiinme ne de yeni olanin arayisi
igerisindedir. Cagdas sanatin giinlilk yasami kapsayici tavrinin da bir sonucu olarak sanat¢inin sanatsal
arayisi kendine, eserine ve izleyiciye doniiktiir. Bilimsel ¢alismalarin imkanlar1 dogrultusunda insan olmanin
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0zi, fiziksel ve duygusal agidan sorgulanmakta ve eserlere yansimaktadir. Hem modern sanatta hem de
¢agdas sanatta bazi vazgeg¢ilmez kavramlar vardir: 6z, biriciklik, sahihlik ve 6zgiinliik. Bu kavramlari sanat
yapitindan ayirmamak gerekmektedir. Ayrilirsa sanat yapiti tehlike icerisine girerek tartisma ortami yaratir
(Gtirpnar, 2019).

3. CAGDAS SANATTA OZ’E DAIR

“Cagdas Sanatta Ozne Olarak Sanat¢1 Ve Bireysel Mitolojisi” isimli ¢alismasinda Sangar (1996), iki sorunun
klasik ¢aglardan giiniimiize gelisen bir diisiince oldugunu savunur. Bunlardan ilki; 'Nasil 6zne olunur?' digeri
ise, Insan, kendi kendisini taniyarak, kendisinden ne meydana getirebilir? Bu iki soru tarih boyunca
sanat¢inin bilingli ya da bilingsiz savas verdigi iki sorudur aslinda. Ozgiin (2012) , “Kavramsal Sanatta
Oznellesme Ve Metalasma” adli  calismasinda  6znelligin  tarihini  “Aydinlanma  Felsefesi” ile
baglatilabilecegini 6ne siirer. Caligmasinda insanin 6zne haline gelisiyle birlikte modern ¢aginda basladigi
fikrini savunan Heidegger ve Decartes’in diigiincelerine deginir. Yine 20. yiizyilda karsimiza c¢ikan
Varolusguluk felsefesi ile o6znel ifadeciligi baskin olarak kullanan Disavurumculuk ve Soyut
Digsavurumculuk akimlarini fazlasiyla etkilediginden bahseder. “Ozne” yani birey, nesne ve gergeklik
karsisindaki bu edilgen konumundan c¢ikar ve etken bir hale gelir. Gergeklik artik 6znenin disinda olan ve
kesfedilecek bir sey degil, aksine yaratilacak bir siirece déniisiir (Foucault’dan aktaran Ozgiin, 2012, s. 103).

Icinde yasadigimiz doénemin sanat, estetik anlayiglarim anlamanm belki de en kolay yolu onlari
gergeklestiren ve 6ziimseyen bireylerin yani sanat¢ilarin ele alinmasi ya da ¢éziimlenmesidir (Sahin, 2016, s.
78). Bu ¢alismanin kapsamini olusturan 6ze doniis kavrami bu baglam ile sanatcilarin eserleri ve eserlerini
olusturma amaglar1 tizerinden agiklanacaktir. Herkesin sanatgi olabilecegi fikri ile tiretimlerini gergeklestiren
Beuys kendi yasamina odaklanan bir anlamda yaptig1 eserler ile kendini yeniden ve yeniden kesfeden
sanatcilardan belki de en dikkat ¢ekici olanidir.

Whitham ve Pooke (2018) Cagdas Sanati Anlamak isimli kitaplarinda her kesimden kisiye hitap edebilecek
bir dil ve anlatimla giiniimiiz sanatinin anlasilabilirligi lizerine etkili ve yerinde betimlemeler yapmaktadirlar.
Onlara gore cagdas sanatt bu kadar tartigmali hale getiren seylerden biri cesitlilik gosteren bicimi ve
geleneksel olarak sanat dedigimiz seyin/olaylarin/olgularin ilerisinde olusudur. Aslina bakarsaniz bu 6zelligi
sadece c¢agdas sanata atfetmek ¢ok da dogru olmaz. Sanat tarihi ¢aginin ilerisinde eserler iireten adeta
gelecegin habercisi konumdaki sanatgilar ile doludur. Bu fikirden yola ¢ikarak ¢agdas sanatin ilerisinde olma
durumu Onceki donemlerin ilerisinde olma halinden biraz daha karmasiktir. Bu karmasik durumun belki de
en carpict Orneklerini Beuys’un eserlerinde gérmek miimkiindiir. Sanat¢inin eserleri; 6znenin nesneye,
nesnenin ise 6zneye doniistiigii performanslari giinler, haftalar hatta yillar siiren bir siirecin igerisinde politik
cikarimlara uzanan bir kendi olma durumunu yansitir. Sanatg1, kendi eserinin nesnesi konumunda yer alirken
hem kendi hayatinin 6znesi konumda hem de ayni anda/zamanda farkli kavramlarla tanimlanabilen bir
sorunsali ortaya koyar. Sanatginin eserleri; herkesin yaratici, herkesin sanatgi oldugu diisiincesi ile kendi
giinliik yasamindan ayrilmayan bir biitiin gibidir. Sangar bu durumu “6zne-aksiyon-nesne dongiisii” olarak
tanimlar ve sdyle soyler;

Beuys'un aksiyonlarinda ise sanatc¢i, tiim yasami ile sanatin nesnesiydi. Ancak bu aksiyonlarda siirekli yer
degistiren Ozne ve nesne kullandigi malzemenin aracihifiyla yasamla baglantiya giriyordu. Beuys,
eylemleriyle; insanin varligin1 koruyabilmesi ve siirdiirebilmesinin 6zne-aksiyon-nesne dongiisiinde, diisiince
ve malzemenin karsilikli degisimliligiyle gerceklesebilecegini vurguluyordu. Ciinkii diisiinen insan Beuys'un
sosyal heykelini olusturur; diisiinceleri ve yaratma potansiyeli insan olmanm, gelisiminin, varolusunun
yasamdaki en onemli gostergesidir (Sangar,1996,s. 55).

4. YONTEM

Bu calisma nitel bir calismadir. Nitel calisma yoOntemlerinden literatiir taramasi ile kavramsal cerceve
aragtirllmistir. Calisma konusu Giizel Sanatlar temel alanini igermesi sebebiyle bulgulara arastirmada adi
gecen sanatgilarin eserlerinin analizi ve ¢éziimlenmesi ile ulasilmistir.

5. BULGULAR

Montaigne gore, "... her insanda insanligin biitiin halleri vardir. Insanin kendini anlatmasindan daha zor ve
daha yararli hi¢ bir sey yoktur" ( Akt. Cotuksoken,1995, s. 127). Bu zorluk siiphesiz kisinin kendisiyle
ylizlesmesi ve kendini kabul etmesine dair bir tanimlamay1 da igermektedir. Beuys’un bu zor siirecini
eserlerinde gormek mimkiin.
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Joseph Beuys, 1921 yilinda Almanya’da dogar. Kati kurallar1 olan bir ailede biiyiiyen sanat¢inin ¢ocuklugu
doga, hayvanlar ve bitkilerle i¢ ice ge¢mistir. Eserlerinde siklikla karsilastigimiz hayvan figiirlerinin temeli
cocukluguna kadar uzanir. ilk genclik zamanlarinda bir siire tip egitimi alan sanatci sonrasinda goniillii
olarak orduya katilmgtir. Pilotluk egitimi aldizn donemlerde ayni zamanda Posen Devlet Universitesi’nde
biyoloji, botanik, cografya ve felsefe derslerine de katilmistir (Sucuoglu, 2014). Posen Universitesi’nde bir
biyoloji profesoriiniin amipleri anlattigi bir dersine katilir ve bitki ile hayvan arasi bu basit canlilarin
aragtirllmasina hayatimi adamis profesorii kiiglimser ve bilim g¢aligmasinin boyle olmamasi gerektigini
diistiniir (Moffit’de aktaran Merdaner, 2010). Bu olay sanatgiya sanat diinyasinin kapilarini acar. Bilimsel
kariyerinden bu noktada vazgecen sanatc¢i sonrasinda Fluxus Akimi’nin 6nemli bir temsilcisi olmustur.
Fluxus’un amagclari, insan kaynaklarmin ve maddi kaynaklarin tiiketimine bir dur demek arzusuyla
sekillenmistir. Fluxus bu yiizden sanat nesnesinin islevi olmayan, sanat¢i i¢in ge¢im kaynagi olsun diye
almip satilan bir meta olmasina karsidir (Antmen, 2010, s. 204). Sanatc1 tiim yasami boyunca duygusal inis
cikislar yasamis hatta zaman zaman bunalima girerek sosyal ¢evresinden uzaklastigt donemler olmustur.
Sucuogluna (2014) gore bu durum ¢ocuklugunda yeterince sicaklik ve sevgi hissetmemesinden kaynaklidir.
Bu sebeple de sanatci ilerleyen zamanlarda kisilik bozuklugu, kendine giiven duymama gibi sorunlar
yasamistir. Giiniimiizde sanat¢inin yasamis oldugu tim bu kirilmalarini eserlerine yansitmis oldugunu
soyleyebiliriz.

e D /’..
Gorsel 3. Beuys, Amerika'y1 Seviyorum, Amerika da Beni, 1974, New York.

Kaynak . https://www.kidsofdada.com/blogs/magazine/35963521--beuys-i-like-america-and ameri ca-likes-me (Erisim
Tarihi: 19.01.2021).

Hayata mistik bir bakis agisiyla bakan sanat¢inin onda en derin etkiler birakan en etkili olay kuskusuz II.
Diinya Savagi sirasinda yasamis oldugu ugak kazasidir. Kirim Cephesi’nde savasirken 16 Mart 1944°te,
Beuys’un JU87 model savas ucagi diiser ve pilot Hans Laurinck oliirken, Beuys agir yarali olarak Alman
arama komandosu tarafindan bulunur ve 17 Marttan 7 Nisana kadar tedavi edilecegi askeri hastaneye getirilir
(Merdaner, 2010, s. 28). Alman askerleri tarafindan bulunmadan Once Tatarlar tarafindan bulunup
iyilestirildigi yoniindeki anilar1 biyografisinin en ¢ok ilgi ¢eken kisimlaridir.

Tatarlar olmasaydi bugiin hayatta olmayacaktim... baygin haldeydim... tamamen kara gémiiliydiim. Birkag
giin sonra Tatarlar beni bu sekilde buldular. “Voda” (su) diyen sesleri hatirliyorum, sonra cadirlarinin
kecelerini ve peynirin, yagin, siitiin yogun, keskin kokusunu. Bedenimin eski 1sisina yeniden kavugmasi igin
onu i¢yagi ile kapladilar ve 1s1sin1 korumast i¢in kege ile sardilar (Durini’den aktaran Merdaner, 2010, s.28).

Bu kazadan sonra hayati boyunca kafasinda kegeden yapilmis bir sapka (yaralar1 saklayan sapka) tasir ve
gosterissiz, dogal ve islevsel bir malzeme olan kegeyi ve yagi birgok eserinde kullanir. Kurtulmak, yaralar
sarmak, iyilesmek ve yeniden dogmak eserlerinde varligimi siirdiiren temalardir (Basterzi, 2009, s. 3).
Deneyimledigi bu tedavi siireci aslinda sanatsal evriminin temellendigi zamanlari temsil eder. Kege ve i¢ yag
gibi malzemeler calismalarinin ana malzemesi konumuna gelir. Kendi kurtulusunun imgelerini sanat
eserlerine yansitir ¢linkii onun i¢in sanat da baska bir kurtulusu temsil etmektedir. “Amerika'y1 Seviyorum,
Amerika da Beni” (Gorsel 3), “Olii Bir Tavsana Imgeler Nasil Agiklamir?, “Yaralarim Goster” gibi
performanslari sanat¢inin bu kaza sonrasinda yasadiklariin bir disavurumudur.
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Gorsel 4. Beuys, Yagl Sandalye (Fat Chair), Yag, balmumu, dikenli tel, tahta sandalye, 41.6x94.5 cm., 1964.
Kaynak. http://feymag.com/Haberler/Detay/Sanat/-Beuys-ve-Sanati (Erigim Tarihi: 19.01.2021).
Gorsel 5. Beuys, Yagli Sandalye (Fat Chair), 1964-1985, ahsap, cam, metal, kumas, boya, yag ve termometre, 183 x
155 x 64 cm, Tate Modern.
Kaynak. https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/87183/fettstuhl-fat-chair (Erisim Tarihi: 19.01.2021).

Bu kaza sonrasinda Tatarlar tarafindan sanatginin yaralarinin iyilestirilmesinde kullanilan “igyag”m Beuys
icin simgesel anlamlar1 vardir. Yilmaz’a (2012) gore bu anlam yakilmis enerji ve merhem anlamina
gelmektedir. Delibag (2008,s. 51) ise Beuys’un calismalarinda kullandigi igyagini onun agisindan
otobiyografik bir sembol olarak tanimlar. Ayni1 zamanda onun samanistik yoniine ve Dogu kiiltiiriinden
aldig1 enerjiye de isaret eden bir materyal oldugu goriisiindedir. Coruhlu’ya (2006) gore; Goktiirkler, deri bir
torba icinde saklanan keceden idoller yaparak bu idolleri i¢ yagiyla yagladiktan sonra bir sirik {izerine
tutturulur. Kece bilindigi gibi tiim avci-goban topluluklarda ¢ok temel bir malzemedir. Ayni sekilde hayvan
i¢ yagi da bu goban topluluklar igin siirekli el altinda bulunan hayati bir malzemedir.

Sanatc1 keceyi kullandigr gibi igyagini da birgok performansinda kullanir. Ancak Yagli Sandalye (Fat Chair)
caligsmasi igyaginin 6zne konumunda oldugu eseridir (Gorsel 4-5). Sanatginin bu iiretimde, sandalyenin
iizerine yerlestirilen bir yag Kkitlesi vardir. Insan viicudunun mide, bagirsak gibi organlari, maddelerin
degisimini saglayan mekanizmalar1 yansitir. Sanat¢i sandalyenin {izerine insan oturdugu zaman mide ve
bagirsaklarinin yerlestigi kismina degisken bir madde koyarak bunu vurgulamak istemistir (Erden, 2012, s.
54). Beuys'un iki adet giinlik objeyi -organik Ogeler olan yag ve tahta- nasil bir kompozisyona, insan
bedeninin agik uglu bir metaforuna, onun siireksizlik durumuna ve sosyal yasamin kurulu diizene uyumlu
olma egilimine doniistiirdiigiine 6rnek olmaktadir (Kiling, 2016). Eser ¢arpici bir siire¢ sanatidir. Yapildigi
tarihten (1964) sonra cam bir kutu igerisinde muhafaza edilen sandalye ilizerindeki yag siire¢ igerisinde
eriyerek 1985 tarihinde yok olur.

Geleneksel sanatin estetikle olan iliskisini reddeden sanat¢i, psikolojik, sosyolojik ve politik konulart
isleyerek izleyiciyi eserine dahil etmeyi amaglar. Sanatin izleyici lizerindeki iyilestirici etkisine odaklanir.
Bu anlamda sanat¢inin yagli sandalye ¢alismasindan sandalye kullanimi1 da dikkat ¢ekicidir.

Bu anlamda sandalye, belki de insan1 boyle tanimlayan insan yapimi bir nesnedir. Sadece insanlar oturabildigi
icin sandalye insan nesnesidir. Sadece insanlar ayakta durabildigi icin sadece insanlar oturabilir. Yadsima
yoluyla, sandalye bu nedenle insanlarin diriistliigiine taniklik eder; tarihlerinin bir déneminde ayaklari
iizerinde durmaya bagladiklar1 gercegine. Bu nedenle sandalye, insanlarin diiriistliigiiniin ahlakina ve bununla
birlikte diger hayvanlardan temel farkliliklarina derinden baglidir. Hayvanlar - kelimenin tam anlamiyla-
oturmazlar, ¢iinkii hayvanlar ilk etapta durmazlar (Pimentel, 2017).

S. Moissej Kagan Estetik ve Sanat Notlar1 kitabinda sanat eserlerinde kullanilan malzemenin dnemine ve
secimine dikkat ceker. Yazar, sanatsal bi¢imin bu niteligini sanat¢inin herhangi bir yaratic1 edimde kendisine
ne gibi somut bir malzeme sectigi ile belli oldugunu savunur. Ciinkii malzeme se¢imi olanaklar1 her zaman
icin ¢ok genistir. Bir heykeltiras, tas ya da metal, mermer ya da granit; bir ressamsa, yagliboya, tempera,
guas, suluboya ya da mumlu boya kullanabilir; bir besteci, insan sesinden yararlanabilecegi gibi, herhangi bir
calginin piyano ya da kemanin, vs. tinisindan da yararlanabilir; bir oyun yazari, sahneye oyuncu ya da kukla
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cikarabilir. Malzeme sec¢imi, her durumda, dile getirilecek igerigin kendi 6z niteligiyle gosterdigi uygunlukla
belirlenir; yazara gore burada en 6nemli olan sey, sanatginin bu uygunluk derecesini elden geldigince tam
olarak kestirebilmesidir (Kagan, 2008). Dolayisiyla sanat¢inin anlatmak istedigi seyin giicii sectigi malzeme
ile yakindan baglantilidir. Malzemeye baglantili olarak yiizyillardir otoportre konusu sanatgilar tarafindan
kendi doneminin sanat anlayisi ve sanat anlayisini tamamlayan malzeme cesitliligi ile ele alinmistir.
Kavramsal sanat icinde bu malzeme ¢esitliligi sanat¢inin kendi fiziksel DNA’sina kadar uzanir.

Cagdas sanati bu kadar carpici olmasimi saglayan sebeplerden biri belki de teknolojiyi etkili sekilde
kullanmasidir. Oze doniis kavraminin duygusal boyutunu izledigimiz Beuys’un aksine Ingiliz sanat¢1 Marc
Quinn 6z kavramini fiziksel boyuta tasir.

e 2 —

Gorsel 6 — 7. Marc Quinn, Kendi (Self), Kan-Paslanmaz Celik-Akrilik ve Sogutma Elemanlari, 208x63x63 cm, 2006
Kaynak . https://www.pinterest.co.uk/pin/264023596874905112/

https://www.reddit.com/r/ArtPorn/comments/laq8pl/marc_quinn_born 1964 self sculp ture of the/ (Erisim Tarihi:
19.01.2021).

Quinn, bilimin destegiyle birlikte ¢agdas sanatin en carpici otoportresini sunar. Beuys’un aksine giizellik
algisinin dnemine de vurgu yapan sanat¢cinin bu g¢aligmasi ayni zamanda bir siire¢ ¢alismasidir da. Marc
Quinn “Self” i yaparken izledigi yontem; her bes yilda bir yeni bir versiyon olacak sekilde kendi kanim
dondurarak biistler yapmaktir. Su ana kadar 1991 yilindan baslayarak,1996, 2001, 2006 ve 2011 yillar1
olmak iizere toplam 5 farkli zamanda yapmis oldugu kandan otoportreleri bulunmaktadir (Icden, 2015, s.
45). Bir anlamda kendi gelisim siirecini kani {izerinden portre formunda ortaya koymaktadir. Kavramsal
sanatin sinirsizligina ve kapsamina dair etkileyici 6rneklerden birini sunan sanat¢inin malzemede getirdigi bu
farklilik kuskusuz eserin sergilenmesi ve saklanmasi konusunda da yeni ¢ozlimler gerektirmistir. Dilmag
(2019) galismasinda sanatginin eserini saklamasinda elektrigi kullanmasinin sebebini yine sanat¢inin kendi
yasantisinin bir tezahiirii oldugunu agiklar.

Kendi kanindan otoportre biistiinii gergeklestiren Quinn bu sekilde kendilik kavramimin hem sembolik hem de
gergek islevini yerine getirmistir. Quinn, alkolik oldugu ve bagimlilik kavraminin- bir seyin takilmasi ya da
hayatta kalabilmek i¢in bir seye bagli olmas1 gereken bir sey oldugu i¢in bu ¢alismasinin muhafazasinda elektrigi
kullanmigtir. Yasamini siirdiirebilmesi i¢in bagimli oldugu seyi kullanmasi gerektigine gonderme ve vurgu
yaparak eserinin ham maddesi olan kendi donmusg kanin muhafazasinda elektrigi kullanmigtir. Her bes yilda bir
tekrarlanan bu self caligma serileri, sanat¢inin yaslanmakta olan ve degisen benliklerinin kendi kendine bir portre
ve kiimiilatif dizisidir (Quinn’den aktaran Dilmag, 2019,s. 206).

Gorsel 8. — 9. Ted Lawson, Makinadaki Hayalet (Siireg Detay1), Kagit Uzerine Kan, 2014.
Kaynak . https://www.huffpost.com/entry/ted-lawson_n 5682437 (Erisim Tarihi: 19.01.2021).
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Sanatgilar her seyden yalitilmis bir ortamda ¢alismaz; sanatlar1 kendi zamanlarinin bir Uriiniidiir ve gesitli
Olciilerde tarihsel, toplumsal, ekonomik, felsefi baglam ve kosullardan etkilenir. Cagdas diinya, inovasyon ve
degisim ile karakterize olur, ¢agdas sanat da bunu yansitir (Whitham ve Pooke, 2018, s. 95). Marc Quinn’in
2006 yilinda gergeklestirdigi Self caligmasimin malzeme boyutu ile benzerlik tasiyan bir diger ¢alismayi
Amerikali sanat¢1 Ted Lawson gerceklestirmistir. Lawson’un 2014 yilinda gergeklestirdigi ¢aligmasi teknik
anlamda Quinn’den ayrilir. Ciinkii sanatsal iiretim siirecinin igerisinde bir CNC makinesi dahil olmustur
(Sekil 8-9). "Makinedeki Hayalet" isimli ¢aligmasi en basit sekliyle kendi kanindan olusturulmus bir
6z¢ekimdir. Bir CNC makinesini portresini ¢izmesi i¢in yonlendiren binlerce satir kod yazan sanat¢1 bdylece
iiretim ve sanatsal siireci birlestirmis olur. Damar yolu araciligiyla kendini robotik bir kola baglayarak CNC
makinesinin kendi kani ile sanatsal {iretim siirecine girmesini saglar (Frank,2017).

Bir 6ze doniis sorusali olarak eserlerinde kendi kanini kullanan bu iki sanatcinin eserleri; geleneksel sanatin
“Ozgiin, biricik” olma durumunu bilingli ya da bilingsiz ¢agdas sanat normlart igerisinde yansitilmasinin en
carpict ornekleridir. Ozgiinliik kavrami, segilen malzemenin insana dair en belirgin “6z”lerden (kan) biri
olmasi sebebiyle eserin fiziksel 6zgiinliigii konusunu tartigsmasiz bir konuma tagir.

Gilinlimiizde bir seyin sanat oldugunu nasil anlariz? Graham Whitham ve Grant Pooke “Cagdas Sanati
Anlamak” isimli kitaplarinda bu tiir sorulara verilecek cevaplarm sinir1 olmadigi goriisiinii savunurlar.
Onlara gore; W. Carey’nin eserini Michelangelo’nun Davud'undan veya Picasso'nun Guernica’sindan ayiran
tek sey yaratim siirecinin tarihsel kosullar1 ve bigimidir. Tiim sanat eserleri yapmakla, iletisim kurmakla,
hissetmekle ve bakmakla ilgilidir ve hepsinin anlayisi, icadi ve genel amaci 6ziinde aynidir; anlam ve yorum
tizerine higbir tekel yoktur (Whitham ve Pooke, 2018, s. 10-11).

Sanatgilarin son yillardaki 6ze doniis durumu salt kendilerini merkeze almalari seklinde agiklamak sinirlt bir
bakis acis1 olur. Cagin getirileriyle birlikte insan olmanin fiziksel anlamda 6ziine inme, onun derinlikli bir
¢Oziimlemesini yansitmak cagdas sanatin bakis acilarindan yalnizca birisidir. Hiziroglu'na (2019) gore;
sanat¢ilar ve bilim insanlari tarih boyunca agiklama modelleri aramiglardir. Gelisen ve degisen
kavramsallagtirma araglar1 bilim ve sanati birbirine baglamis dijital cagin yasanmasi, teknolojinin 6ne
gecmesiyle, cok sayida sema dizisi miimkiin olmustur. Teknik alanda gelismeler insanin dogay1 anlamasina
ve onu kontrol altinda tutmasina yardimci olmaktadir. Fotograf, video teknolojilerini takip eden
mikroskobun icadi sanat alaninda yeni bakis agilar1 kazandirmistir. Bilimde mikroskop, nesnel bilgi alant
saglamis, sanatta ise yeni ifade yollar1 aranmasina imkan tanimistir.
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Gorsel 10. Jacob Van Der Beugel'e ait duvarin tamamina uygulanmis seramik duvar panosu, 2014.
Kaynak . http://jacobvanderbeugel.com/work (Erisim Tarihi: 19.01.2021).

Hollandali sanat¢1 Jacob van der Beugel, 2014 yilinda bilim ve sanat1 bulusturan biyolojik temelli etkileyici
bir seramik pano ¢alismasi gerceklestirir. Ingiltere’de Chatsworth Malikanesi icin tasarladig1 bu calismada
659 adet 35x50 cm. elle sekillendirme seramik panel 20 metrelik galeri duvarini kaplamaktadir. Sanatginin
yogun bir ¢aligma temposu ile 3 yilin1 alan bu iiretim, Devonshire Diik ve Diisesi’nin DNA profillerinden
yola ¢ikilarak olusturulmus sira dis1 bir aile portresidir (Demircioglu, 2016, S. 103).

Devonshire Diikii ve Diisesi ile ogullar1 ve gelini Lord ve Lady Burlington'un Mitokondrial DNA's1 650 biiyiik
seramik panele ¢evrilmistir. Bu ¢aligma dort siitun halinde organize edilmistir. Cikintili seramik bloklar ayri ayri
mitokondriyal DNA'lar1 temsil eder. "Herkes" i tasvir eden besinci bir merkezi portre olusturulmustur. Bu,
izleyen halkin yiizlerini yansitan minyatiir aynalar igerir ve daha demokratik bir ¢agda Chatsworth'a gelen
ziyaretgilerin 6nemini de vurgular (jacobvanderbeugel.com, 2014).
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Bu calisma bireysel anlamada birkag farkli kavrama atifta bulunmaktadir ve kimlik, kiiltiir, aktarim,
doniisiim ve biyolojinin aynmi diizlemde sanatsal bir sunumu gibidir. Dolayisiyla ¢alismada farkli anlam
katmanlarin1 okuyabilmek miimkiindiir. Bu agidan degerlendirildiginde insanin dogay1 gozlemleme, onu
anlamlandirma ¢abas1 hi¢ bitmeyen ve devam eden bir eylemidir (Hiziroglu, 2019, s.185).

6. SONUC

Yiizyillar boyu sanat¢1 i¢inde yasadigi zamani 6zelinde kendini, bireyi veya toplumunu yansitan eserler
ortaya koymustur. Sosyal yasantiya paralel olarak gelisen yikici ya da yapict anlamlar yiiklenen toplumsal
olaylar veya bunlarin yansimalar1 sanat¢inin iiretim miicadelesinin konusu olabilmektedir. Bu konulardan
biri olarak bireysellesme kavrami; Sanayi Devrimi sonrasi yasanan, sanatta izlerini gorebilecegimiz
sosyolojik bir olgudur. Sanat tarihinde yer alan akimlarin zamanla tek bir sanat¢inin Onciiliigiinde
gergeklestirilen hareketlere doniismesini  bireysellesmenin sanata yansimast seklinde agiklayabilmek
mimkiindiir. Bireysel sanat hareketlerinin artmasi bilimsel gelismelerin yakin takibiyle birlikte farkli sanat
eserlerinin ortaya konmasina olanak saglamis ve bu baglamda sanatci, sanat eseri ve izleyicinin geleneksel
anlamlarinin sorgulanmasi siirecini de ortaya ¢ikarmigtir. Bu siire¢ler degerlendirildiginde bireyi etkileyen
her olay sanat eserine dogrudan ya da dolayli olarak yansimaktadir.

Gegmisten giinliimiize bir¢ok sanat¢i kendi 6zline ulasma konusunda sorgulamalar yapmis ve bu durumu
dolayli ya da dolaysiz bir bigimde eserlerine yansitmistir. Cagdas sanatin ifade olanaklari ile sanatgilarin
daha cesur iiretimleri onlarin anlatim olanaklarini artirarak hem kendilerine hem de izleyiciye yeni
deneyimler sunmalarini saglamistir.

Bu deneyimler baglaminda degerlendirildiginde ¢agdas sanatgilardan Beuys, yasamin bir sanat oldugu
gOrlsii aracililign ile kendi yasam tecriibelerini iiretimlerine yansitir. Sanatginin aci bir deneyim olarak
yasadig1 ucak kazasi ve sonrasinda iyilesmesinde 6nemli bir yeri olan kece ve i¢ yag1 eserlerinde en bilindik
nesneleri olusturmustur. Yag onun i¢in bir iyilesme araciyken sanatinda da iyilestirici bir simgeye doniisiir.
Beuys’un deneyimleri ve {iretimleri arasinda kurdugu duygusal bag Marc Quinn ve Ted Lawson’da fiziksel-
biyolojik boyuta evrilir. Insana dair en 6nemli yasamsal sivi konumunda olan kan, bu iki sanatcilarm
eserlerinde 0zne konumuna gelir. Gilinlimiiz teknolojisinin imkanlarimi kullanarak kendi kaninin
dondurulmus portre halini sunan Quinn, kullandigi malzeme agisindan biricik olma 6zelliginin yani sira
stire¢ temelli bir liretime de imza atar. Lawson ise teknolojinin gelisiminin bir sonucu olan CNC makinesini
kullanarak kendi kani ile uygulamasini yaptigi bir ¢alismasini iki boyutlu yiizeye aktarir. Ayrica Jacob Van
Der Beugel’in belki de sanat ve bilimin birlestigi en etkileyici enstalasyonlardan birine imza attig1 seramik
iiretimlerinde kullandigi DNA G&rnekleri, izleyicinin de eserin olusum siirecine biyolojik anlamda dahil
olmasini saglamistir.
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