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OZET

Bu ¢aligmada; Segah ve Irak makémlar karsilagtirmali olarak analiz edilmis, kimi zaman birbirine karistirilan bu iki makdmin benzer ve
farkli yanlari ortaya konmaya c¢alisilmistir. Tiirk Misikisi’nin bilinen en eski makdmlarindan olan Segah ve Irak makamlari, baska akademik
aragtirmalara da konu olmus, ancak yapilan bu calismalarda karsimiza cikan bazi degerlendirmeler, her iki makamin tam olarak
anlagilamadig1 diistincesine yol agmigtir. Buradan hareketle konu edindigimiz ¢alismada; dzellikle giinimiizde yaygin bir sekilde kabul goren
Arel nazariye anlayigindaki dortlii/besli kavramlar ile verilen makam tariflerinin, bu yanhs degerlendirmelerin kaynagi olabilecegi kanaati
uyanmustir.

Calismamizda oncelikle Kantemiroglu’ndan itibaren Segah ve Irdk makamlari iizerine yazilan tarifler verilmis, bu makamlardaki perde ve
seyir anlayislart degerlendirilmigtir. Ardindan her iki makdmdan 6rnek eserler, kendi yerlerinden ve diger makdmin karar perdesinden
yazilarak iki makam arasindaki perde ve seyir farklilikari gosterilmeye galisilmigtir. Sonug olarak; bu iki makdmin karar perdeleri itibariyle
ilk iki araliklarinin, “kiigiik miicennep ve Tanini (S+T)” olmalari disinda; tamamen kendilerine has perde kullanimlarima ve seyir
ozelliklerine sahip olduklari tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Misikisi, Makam, Segah, Irak.

ABSTRACT

In this study; Segéh and Irdk maqams were analyzed comparatively, and the similar and different aspects of these two magams, which were
sometimes confused with each other, were tried to be revealed. Segah and Irdk magams, which are among the oldest known maqams of
Turkish Music, have also been the subject of other academic studies, but some of the evaluations we come across in these studies have led to
the thought that both magams are not fully understood. From this point of view, in our study; It has been concluded that the magam
descriptions given with the concepts of quartet/quintet in the understanding of Arel theory, which are widely accepted today, maybe the
source of these wrong evaluations.

In our study, firstly, the descriptions written on Segéh and Irdk maqams from Kantemiroglu were given, and the pitch understandings in these
magams were evaluated. Then, the sample works from both magams were written from their places, and the decision pitch of the other
magam, and the pitch and course differences between the two magams were tried to be shown. As a result; except that the first three intervals
of these two maqams in terms of decision curtains are “Small miicennep and Tanini (S+T)”; It has been determined that they have unique
curtain uses and navigational characteristics.

Key words: Turkish Classical Music, Magam, Segah, Irak.

1. GIRIS

Bir makdm miizigi olarak gelisimini siirdiirmiis Tiirk Mdsikisinin en 6nemli yazili kaynaklari, yiizyillar
boyunca agirlikli sekilde makamlarin konu alindig1 galigmalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giiniimiizde
makam mevzisu hélen, Tiirk Misikisi ¢aligmalarinin en ragbet géren konularinin baginda gelir. XX. Yiizyila
gelene kadar, makam anlatiminda perde ve seyir odakl ortak bir anlayistan s6z edilebilirken, XX. Yiizyildan
itibaren bu bakis acgisindan uzaklagilarak Bati1 miiziginin temelini teskil eden tonaliteye dayali bir anlayigin
hakim oldugu goriilmektedir. Rauf Yekta Bey’le baslayan bu yeni makdm modelinin en Onemli
temsilcilerinden Hiiseyin Saadettin Arel’in, bir sekizli olusturma kaygisiyla dortlii ve besliler kullanilarak
yaptig1 tarifler, son donemde Tiirk Musikisi ¢evresinin en ¢ok ragbet ettigi nazari anlayis olarak karsimiza
cikmaktadir.

Raur Yekta, Arel ve Ezgi gibi ‘Garp¢i’ ve dogal olarak ‘tekadmiil” kavrayisina sahip nazariyecilerce
gelistirilmis bu yeni anlayisin temelinde, polifonik ve armonik Ogelere sahip bir makam miizigi meydana
getirme ideali benimsendigi anlagilmaktadir (Besiroglu, 2014:24). Modernizimin gereklilikleri dogrultusunda
ortaya konulan bu sistem, her ne kadar genis bir kesim tarafindan benimsenmis olsa da, tarihsel kaynaklardan
ve klasik repertuvardan kopuk goriintiisiiyle her zaman tartismalarin odagi olmustur.

Gilinlimiizde, makam inceleme ve eser analizi baslikli bircok g¢aligmanin, son donem nazarl anlayiginin
referans alinmasiyla olusturuldugu, dolayisiyla ortaya ¢ikan degerlendirmelerde, 6zellikle bazi makamlarin
tam olarak anlasilamadigi ve aslin1 yansitmayan sekillerde izah edilmeye calisildigi goériillmektedir. Bu
miizigin temel yapi taglarindan biri olan makamlar, aslinda tamamen kendilerine has 6zellikleri olan ve her
biri ayr1 bir duygu iklimini yansitan miistakil yapilardir. Bu miistakil yapilar sayesinde perde diizenleri ve
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seyir Ozellikleriyle birbirlerine yakin veya uzak duyumlara sahip yiizlerce hatta binlerce terkib
olusturulabilir. Burada temel ve belirleyici nokta; tim bu makamlarin ve terkiblerin yapilarini olusturan
ozelliklerin tam olarak bilinmesi ve muhakeme edilebilmesidir. Boylece ne kadar ortak &zelliklere sahip
olurlarsa olsunlar, her bir makdm veya terkibin bagli basina ayri bir ifade tarz1 oldugu rahatlikla
anlasilacaktir.

Bu calismada, birbirlerine olan bazi benzerliklerinden dolay1 seyir analizlerinde siklikla yanlis tespitlere
maruz kalan, Tirk Musikisinin iki kadim makémi Segdh ve Irdk ele almmistir. Arel’in Irdk makam
tarifinde 1rak perdesi {izerinde Segdh dortliisiinden bahsetmis olmasi, Ekrem Karadeniz’in ise
c¢aligmasinda iki makamin baslangi¢c ve kalis perdelerinin haricinde birbirlerine ¢ok benzedigini
soylemesi (Hatipoglu, 2019:167), Irak ve Segdh makamlar1 arasindaki farkin izahini mecbur
kilmaktadir. Ozellikle her iki makamn da ilk iki araligmn (S+T) aynmi olmasinin, dortlii-besli mantigina
gore yapilan seyir tespitlerinde ayni yapi gibi goriilmelerine yol agtigini diisiinmekteyiz. Bu durum, analiz
calismalar1 yapan kisiler tarafindan kimi zaman yanlis anlasilmis ve aslinda birbirlerinden yap1 ve duygu
acisindan farkli olan bu iki makamla ilgili, ger¢egi yansitmadig: diisiiniilen tespitler ortaya ¢ikmistir. Bu
yanlis anlasilmalar1 ortadan kaldirmak ve bu iki makamin 6zelliklerini daha belirgin bir sekilde gozler 6niine
sermek maksadiyla dncelikle; Kantemiroglu’'ndan giiniimiize kadar Segah ve Irdk makamlar1 hakkinda
verilen tariflere deginilmis, daha sonra; bu makamlardan sectigimiz Klasik Tiirk Misikisi’ne ait 6rnek
eserler lizerinden makamlarin seyir yapilarini ortaya koyacak karsilastirmali analizler gergeklestirilmistir.

2. SEGAH MAKAMI TARIFLERIi VE KULLANILAN PERDELER

Kantemiroglu zamanindan giiniimiize kadar Segah makamu ile ilgili tarifler incelendiginde; Kantemiroglu,
Seyyid Mehmed Emin, Tanbtri Artin, Abdiilbaki Nasir Dede, Hasim Bey ve Kézim Uz’da makamin tam
perdelerden olustugunu gormekteyiz (Kantemiroglu, 2001: 58 - Daloglu, 1993: 14, Popescu-Judetz, 2002:
39). Tim bu tariflerde, makdmin segdh perdesini merkez alarak seyre bagladigini, Abdiilbaki Dede
doneminden sonra ise seyirde kiirdi perdesinin de kullaniminin s6z konusu oldugunu sdyleyebiliriz ( Baser,
2013: 115 - Tirigkan, 2000: 33 - Uz, 1964: 61).

Rauf Yekta Bey donemiyle birlikte hiiseyni perdesi portede pest gosterilerek dik hisar perdesiyle ifade
edilmistir. Bu zamana kadar hig¢bir nazariye kitabinda hiiseyni perdesinin pestlestirilmesiyle ilgili bir bilgi
bulunmamaktadir. Rauf Yekta Bey, 1924’te kaleme aldigi “Tiirk Musikisi Nazariyat” isimli kitabinda
makam konusuna yer veremeden vefat etmistir. Fakat Paris’de “Musiki Ansiklopedisi ve Konservatuvar
Ligati’nin birinci kismi1 olan Musiki Tarihi baghigi altinda Rauf Yekta Bey’in 1913°te Fransizca olarak
yazdigi ve 1922°de basilan Tiirk Miizigi bolimiinde, Segdh makaminda kullanilan perdeler siralanmis ve bu
siralamada dik hisar perdesi kullanilmistir. Bu perdeyle ilgili de dipnotunda sunlar1 yazmistir:

“Bu makamdaki mi perdelerinden hakikatte her ne kadar bir Pythagoras komasi eksiltilmis ise de sabit
perdeli musiki aletlerinde tercihan bir mi natiirel gibi icra edilmelidir, melodinin asil rengine bu
suretle daha iyi yaklasiacaktir ” (Yekta, 1986: 72).

Tanbiri Cemil Bey, makamin tabii seslerden olustugunu fakat seyirde acem perdesinin biraz dik basilmasi ve
hisdr’'in sadasiyla ifadesini kullanarak (Cevher, 1993: 60); hiiseynl perdesinin biraz pest basilmasi
gerektigini vurgulamistir

H. Sadeddin Arel, Segah beslisi diye bir besli olusturmustur. Bu besli S+T+K+T araliklarindan meydana
gelmektedir. Buna gore beslide dik hisar ve evc perdeleri kullanilir. Suphi Ezgi de aym tarifi vermistir (Arel,
1968: 293, 294 - Ezgi, 1993: 87).

Ekrem Karadeniz de ayni perdeleri kullanmis, perde isminde bir farkliliga giderek dik hisar yerine hisarek
adin1 tercih etmistir.

Bunun yaninda Darii’l-elhdn yayinlarinda ve TRT notalarinda Segdh makaminda siirekli dik hisar perdesi
kullanilmigtir.

Bu perdenin neden eklendigine dair elimizde herhangi somut bir bilgi bulunmamaktadir. Bununla ilgili
birkag fikir dne stiriilebilir:

a. XX. asra girerken daha dnce hiiseyni perdesinde sozii edilmeyecek kadar yapilan bir pestlesme, daha sonra
bahsedilebilir dereceye gelmistir.
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b. Bazi makam nagmelerinde zamanla kullanilan perdelerde degisiklik olabildigi gibi (Saba makaminda
kullanilan saba perdesi, Hicdz makaminda kullanilan segah perdesi vb. ) XX. asra girerken Segah makami
zevki degismis ve hiiseyni perdesi pestlestirilmeye baglanmigtir.

c. Segéh perdesinin ilk yeri olan 1rak perdesi iizerindeki perde siralamasi, bugiinkii segéh perdesinin yerine
tasinmustir. Bagka bir deyisle; yegah perdesinden itibaren siralanan tam perde araliklari (T-K-S-T-K-S-T)
rast perdesine tasinmistir. Buna gore Segah makamu tariflerinde kullanilan hiiseyni perdesi aslinda bugiinkii
anlayistan daha pesttir.

Tarafimizdan fikir olarak one siiriilen bu maddelerden ilk ikisi, muhtemel gergekligi biraz olsun gosterebilse
de Rauf Yekta Bey’e kadar hiiseyni perdesinin pestligine dair hi¢cbir nazariye kitabinda bilgi verilmemesi son
derece kafa karistiricidir. Bir makam veya terkibde kullanilan perdeler yazilirken nazariyeciler, makam veya
terkibin karakterinde onemli rol oynayan perdeler hakkinda bazi ifadelerde bulunmuslardir. Ornegin;
Arazbar tariflerinde hiiseyni perdesinin pestlestirilmesi ile ilgili su ifadeler dikkat ¢ekmektedir;

Kantemiroglu

“Hareket-i agazesini gerdaniye perdesinden giirii’ider. Andan, gerdaniyye yiiziinden asaga iniib acem ve
bayati perdeleri ohsayarak gecer...” (Kantemiroglu, 2001: 74).

Seyyid Mehmed Emin (Viyana niishasi)

“Evvela diigah’dan siiru’ edip gerdaniyye ve muhayyer eyleyip avdetinde acem ve hiiseyni, neva, ¢argah ve
segdh dahi diigdh karar eder. Lezzet vermek i¢in Baydti gibi hosca nagmeler gésterip cargdha gelip tekrar
gerdaniyye gosterip tiz ¢argah’la tiz neva ile avdet ve diigah’da karar eder” (Bardakgi, 2000: 25).

Hizir Aga

“Arazbar oldur ki gerdaniyye kopup acem gésteriip ve hiiseyni’yi ciiz’i pes idiip gostere, ba’dehu
hiiseyni’den neva ve ¢argdh’1 gostere. Ba’dehu yine gerdaniyye’den tarik-i mezkiir iizre [ayn1 yolla] diigdh’a
intip karar ide...” (Tekin, 2003: 111).

Bunun yaninda Arazbar terkibinde bu pestlesmenin olmadigi, diizende hiiseyni perdesinin yer aldigi
tariflerden de bahsetmek gerekir: Seyyid Mehmed Emin’in Ankara niishasinda, Tanburi Artin’de ve Hasim
Bey’de hiiseyni perdeleri kullanilmis ve bu perdenin pestlestilmesiyle ilgili herhangi bir bilgi verilmemistir
(Daloglu, 1993: 22 - Popescu-Judetz, 2002: 52 - Tiriskan, 2000: 33). Buradan hareketle; kimi nazariyecilerin
bu bilgiyi dnemsedigi, kimisinin ise 6nemsemedigi anlasilmaktadir. Belki bazi nazariyeciler bu perdenin
pestlestilmesinde terkibe dnemli bir katki saglandigini, bazisinin da bahse deger bulunamayacak kadar kii¢iik
bir pestligi tarifte kullanmanin gereksizligini diistinmiis olabilirler. Nitekim, Abdiilbaki Dede de Nisabir
tarifinde blselik perdesi kullanmis fakat bu perdeden biraz daha dik olan nigdblr perdesi isminin
kullanilmasini elestirse de boyle bir perdenin varligini zikretmeden gecememistir ( Baser, 2013: 103- 105).

Rauf Yekta Bey donemine kadar Segah makamu tariflerinde tam perdelerin kullanilmas1 aslinda akla yatkin
bir diislincedir. Kantemiroglu’na gore Segah, tam perdelerin makamlarindandir. Tam perdeler arasinda segah
perdesini merkez aldiginizda Segah makami olusur. Buna gore rast perdesini merkez alinca Rast, diigah
perdesini merkez alinca Diigah (Diigah-1 Kadim), cargah perdesini merkez alinca Cargéh, neva perdesini
merkez alinca Neva, hiiseyni perdesini merkez alinca Hiiseyni, evc perdesini merkez alinca Evc, gerdaniyye
perdesini merkez alinca Gerdaniye ve muhayyer perdesini merkez alinca Muhayyer seyri olusur. Bu mantik
tam perdelerle olusan miifred makamlarin basit bir olusumunu sergiler. Burada akla takilan sudur; Irak, Réast,
Diigah (Diigah-1 Kadim, Ussak), Cargah, Neva, Hiiseyni makamlarinda hiiseyni perdesi kullaniliyor da
neden aralarinda bir tek Segah mak&minda dik hisar perdesi kullaniliyor? Belki de bu sorunun cevabini
nazari bakis agisiyla aramak beyhtide bir ugrasdir. Zira Tiirk Miizigi makamlarini olusturan perdelerin tizlik
ve pestlik oranlarimin olusturduklart nagme yapilarma gore bicimlendirilmesi gerekmektedir. Bu kanidan
yola ¢ikarak Segdh makami i¢in bazi nazariyecilerin dik hisar kullanimini, tamamen ait oldugu melodik yap1
igerisinde ve icra prensipleri iizerinden degerlendirmek en dogru yaklasim olacaktir. Dolyasiyla bize gore;
Segah makaminda yazilan notalarin donaniminda dik hisar perdesinin gdsterilmesi, gereksiz bir uygulama
olarak diistiniilmektedir.

3. IRAK MAKAMI VE KULLANILAN PERDELER

Kantemiroglu zamanindan giiniimiize kadar verilen tariflerde makadmin tam perdelerle olusturuldugu ortaya
cikar. Tariflere ve eserlere bakildiginda genel olarak seyrin hangi perdeden basladigi tam olarak anlagilamasa
da cogu tarifte diigah adi gegmektedir.: Kantemiroglu; Irak makaminin seyre yegah veya diigdh’dan, Artin;
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neva’dan, Abdiilbaki Dede; diigdh, Hasim Bey; asiran’dan, Uz; rast ve diigah perdelerinden ve Karadeniz
ise; gogunlukla 1rak ve bazan da diigdh perdesinden seyre basladigin1 yazmaktadir. (Kantemiroglu, 2001: 46,
47 - Popescu-Judetz, 2002: 57 - Baser, 2013: 127 - Tiriskan, 2000: 34 - Uz, 1964: 34 — Karadeniz, 1983: 82).
Tarif verenlerin arasinda bir tek Seyyid Mehmed Emin’in, seyirde sabad perdesini kullandig1 goriilmektedir.
Fakat bununla beraber, tamamen tam perdelerle de seyredebilecegini eklemistir (Daloglu, 1993:10). Arel,
Irék tarifinde, 1rak perdesindeki Segah dortliisii ile diigdh perdesindeki Ussak dortliistiniin birlesmesinden
meydana geldigini, ayrica bazen neva perdesindeki Biselik dortliisii’niin de buna eklendigini yazmistir.
(Arel, 1968: 179-180).

Arel’in Irak tarifinde kullandig1 1rdk perdesi tizerindeki Segéh dortliisii (S-T-K) tabiri, Irdk makaminin
aslinda Segah makamindan ibaret oldugunu zannettirecek tehlikeli bir ciimledir. Fakat burada ifade edilmek
istenen aslinda sadece 1rak ile segah perdelerinde olusan S-T-K araliklaridir. Bu da kendinin verdigi Segéh
beslisinin ilk {i¢ aralig1 ile aynidir. Bu arada sunu da hatirlatmakta fayda vardir: Arel-Ezgi’de verilen dortlii
ve begslilerin bir perde iizerinde olusmasi, o perde iizerinde dortlii veya beslinin adi olan makamin olustugunu
gostermez. Mesela, Ussak dizisi; diigah {izerinde Ussak dortliisii (K-S-T) ile neva iizerindeki Biiselik
beslisinin (T-B-T-T) birlesmesiyle olusur. Burada neva iizerinde olusan Biiselik beslisinin Biselik edas1 veya
nagmesiyle ilgisi yoktur. Sadece T-B-T-T araliklar1 yan yana gelmistir.

4. SEGAH iLE IRAK MAKAMLARININ KIYASI

Tarifler incelendiginde her iki makamin tam perdelerle olusturuldugunu, sadece Segah’da Rauf Yekta Bey
doneminden itibaren hiiseyni yerine dik hisar/pest hiiseyni perdesinin kullanildigini anliyoruz.

XVII ve XIX. asirda yazilan Segédh eserleri inceledigimizde tariflerden farkli bir kullanimin olmadigim
anlariz. Son dénem nota yazimlarinda, donanimlarinda her ne kadar dik hisar/pest hiiseyni perdesi kullanilsa
da icralarda bu perde tercih edilmez. Ciinkii ihtiya¢ yoktur. Bununla birlikte dik hisar/pest hiiseyni perdesinin
donanima sabitlenmesi icrada veya eserin nagme zevkine biiyiik zararlar verebilmektedir. Her iki makam,
birbirlerinin yerlerine gociiriildiigiinde ortaya ¢ikan durum, asagida gosterilmistir: Sekil 1°de verdigimiz
Yusuf Pasa’ya ait Segah pesrevin birinci hanesinde donanima sadece tam perdeleri ifade eden segadh ve evc
perdelerine ait isaretler yerlestirilmistir. Birinci hane, 6nce makamin gercek yerinden, ardindan 1rdk
perdesine gogiiriillerek yazilmis, boylelikle; 1rak lizerinde Segah makaminin olusup olusmadigi gdsterilmeye
caligilmustir:

Segah Pesrev (yerinden)
Sekil 1

Birinei Hane

§ A i : :
ﬁﬁﬁ_‘# | 1 | = .| . - - el W H ri
d I L- I — = | | PA| 1 T
e : —
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Segah Pesrev (1rak tizeri)
Sekil 2

Birinci Hane
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1 | | L1 1 1 [r— I;'\I P: | TR

iﬁ“%&.gﬁ;"i.”' P e St
d ]
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g3t

A

Yukarida da goriildiigii lizere birinci haneyi 1rék {lizerinden yazdigimizda biselik ve nim hicaz/pest hicaz
perdelerinin seyre girdigine tanik oluyoruz. Irdk makaminda ne doérdiincii perde i¢in buselik ne de iigiincii
perde iizerinde Rast sesleri yani nim hicdz/pest hicaz perdesi kullanilir. Diger taraftan Segdh makaminin
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donaniminda dik hisar/pest hiiseyni yazilmasinin dogru oldugunu diisiinenler i¢in bir de notada yazildig

sekliyle gosterilmeye calisildiginda:
Segah Pesrev — Notada Yazilan Hali (yerinden)

Sekil 3
Birinci Hane
A r |
— 1 - = 5

._) i:L 1 ,JI — | I | — i Ir/ L 1 1 - H .
et eemts e
== = i -

S == ERESS =ESSSSSE .

Segah Pesrev — Notada Yazilan Hali (1rdk iizeri)
Sekil 4

Birinci Hane

= PSR ETC T oeen et b e : I
L — L
?ﬁﬁ%ﬁ petel Jarer o e

Burada fark olarak biiselik perdesi kullanilmamis, dik hisar/pest hiiseyni perdesinin yerini segah perdesi
almis olmaktadir. Fakat her haliikkdrda nagmenin Irdk makamina ait olmadig1 asikardir. Bununla beraber
tersten diislinerek, bu kez Irdk makdminda yazilan iki eseri segdh perdesine gdociirdiigiimiizde asagidaki
durum karsimiza ¢ikmaktadir:

Irak Beste (yerinden)
Sekil 5

gi
oL
N

Irak Beste (segéh lizeri)
Sekil 6

fH & l, he I Lo
0 T T — n
| 1 1 } 1 f Py - F > F = 1
| I 1 I I I 1 I I ¥ I I Fi 1 = J “
T

N ] 1 | ! — 7 LI 1 I T ]

Yukarida goriilen nota, Sadik Aga’ya ait Irdk bestenin zemin bolimiinden alinmistir. Bu bolim eserin
makamim yansitan girig climlelerini gostermektedir. Sekil 5’te gordiigiimiiz iizere yerinden yazimda 1rak
perdesinden baslayan seyir hareketi gerdaniye perdesine kadar ¢ikmakta daha sonra makdminin karar
perdesinin iiglincli derecesi olan diigah perdesi iizerinde ussak edasi ile kalinmaktadir. Tam perde diizeninin
geregi olan diigah {izerindeki bu yapi, Irdk makdminin karakteristlik bir o6zelligi olarak karsimiza
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¢ikmaktadir. Aym1 boliimii segdh perdesine gogiirerek yazdigimiz sekil 6’daki seyir, segdh perdesiyle
baslamakta ve siinbiile perdesini de alarak dik hisar perdesi ile neva iizerinde ussak edasi ile kalmaktadir. Bu
perdeler ve seyir hareketinden anlagilacagi iizere burada Segdh makamindan s6z etmek miimkiin degildir.

Irdk Agir Semai (yerinden)
Sekil 7

Irdk Agir Semai (segéh tizeri)

Sekil 8

o) o ' - T ' -

Sekil 7 ve 8°de gosterilen boliim, Itri ‘nin Irdk Agir Semaisi’ne aittir. Yerinden yazdigimiz notadaki seyirden
anlagilacagi gibi neva perdesinden baglayan nagme, diigdh perdesi {izerinde Nevd makami edasiyla irak
perdesine kadar inmektedir. Eserin bu boliimi segéh perdesi iizerine gogiiriildiigiinde ise, gerdaniye’den
baglayan acem ve dik hisar perdeleri ile segdh’a inen bir nagme kurulumu kargimiza ¢ikmaktadir. Buradan da
acikca anlasilacagi gibi bu tarz bir yapinin Segadh makamina ait oldugu diistiniilemez.

5. SONUC ve ONERILER

Tirk Musikisi repertuvarinin énemli bir bolimiini teskil eden Segéh ve Irak makamlarinin tariflerine
baktigimizda, her iki makdmin da tam perde diizeni icerisinde kendi mevkileri ile adlandirilmis kadim
makamlar arasinda yer aldiklar1 goriilmektedir. Dolayisiyla her iki makdmin ilk iki araligi (S+T) seklinde
olsa da karar perdeleri ile diger perdeler arasindaki oranlar farklilik gosterdigi tespit edilmistir.

Segdh makami 6zelinde bazi notalarda karsimiza ¢ikan dik hisar/pest hiiseyni perdesi kullaniminin icrada bir
karsilik bulmadig1 ve Rauf Yekta Bey’e kadar tariflerde boyle bir kullanima yer verilmedigi anlagilmistir.
Yine bu makamda birgok eserde karsimiza ¢ikan kiirdi perdesine Abdulbaki Dede’ye kadar rastlanmadigi
gorilmiistiir.

XX. ylizyila kadar yapilan tariflerde tamamen birbirinden bagimsiz bir sekilde, perde diizeni ve seyir
hareketlerine gore anlatilan bu iki makam, Arel’in dortlii ve besli mantigi yaklasimiyla beraber kafa
karistiric1 ve izdha muhtag bir hale doniismiistiir. Ozellikle Arel’in Irdk makam icin; 1rak perdesi iizerindeki
segah dortliisii tanimi1, bu perde lizerinde Segdh makadminmn olusacagimi diislindiiren, tamamen yanlis bir
anlayig1 beraberinde getirmistir.

Segdh makamindaki eserleri Irak perdesi iizerine, Irdk makamindaki eserleri segah perdesine gogiirerek
yapilan kiyaslamalar neticesinde her iki makamin da kendi hiiviyetini korudugu ve diger makamin perde ve
seyir ozelliklerini yansitmadigi tespit edilmistir.

Aragtirmacilarin, makamlar farkli perdeler iizerine go¢iirerek yapacaklar analizler, bu makamlarin daha iyi
anlagilmasi ve birbirlerinden farkliliklarinin agikga ortaya konulmasi igin en saglikli yontem olarak kargimiza
¢ikmaktadir.
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