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OZET

Ataerkil toplumlarda kadinlarin karsilastigi sorunlar, cinsiyete dayali negatif ayrimciligin sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Topluma
ayna tutan sinemada da toplumsal cinsiyet rolleri, Ataerkil orgiitlenmelerin yansimasi olarak sunulmaktadir. Bu anlamda, kadinlarin
varolus miicadelesi politik bir miicadeleye doniismekte ve kadinlar her alanda bireysel kimligini kazanmak igin eril zihniyete karsi
savagim vermektedir. Kadinlarin ugradigi negatif ayrimcilik, giinliik yasantida oldugu gibi toplumu ilgilendiren major olaylarda da
varligini siirdiirmektedir. 1961 yilinda Tiirkiye’den Almanya’ya dogru gergeklesmeye baslayan is¢i gogli bu konunun 6rneklerinden
birini olugturmaktadir. Tiirk halkinin gég seriiveni kiiltiirlerarasi etkilesimi dogurarak aile yapisinda da degisimler izlenmesine neden
olmustur. Bu degisime kayitsiz kalmayan Sinema, Almanya’ya giden isgiler ile ailelerinin sorunlarini konu edinmistir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal cinsiyet, Isci gocii, Almanya, Sinema

ABSTRACT

The problems faced by women in patriarchal societies arise as a result of negative discrimination based on gender. Gender roles are
presented as a reflection of patriarchal organizations in the cinema that mirrors the society. In this sense, women's struggle for
existence turns into a political struggle and women fight against masculine mentality in order to gain their individual identity in every
field. Negative discrimination suffered by women continues to exist in major events that concern the society as well as in daily life.
The labor migration that started to take place from Turkey to Germany in 1961 is one of the examples of this issue. The migration
adventure of the Turkish people has led to intercultural interaction and changes in the family structure. Cinema, which was not
indifferent to this change, talked about the problems of the workers who went to Germany and their families.
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1. GIRIS

Ataerkil toplum yapisinda, toplumsal zihniyet erkek egemen orgiitlenmelerin merkezinde sekillenmektedir.
Erkek tahakiimiine dayanan bu toplumlarda, hukuk sisteminin olusumundan sosyal yasam faaliyetlerine,
resmi ve gayriresmi her alanda bu {istiinliigiin korunmasi esasiyla hareket edilmektedir. Kadinin 6zgiirliigiinii
gbzetim altinda tutan eril diisiince, sindirilmis, itaat eden, ekonomik bagimsizligr bulunmayan ve her alanda
geri planda birakilan kadinlarin egitimsiz kalmasina yol agmaktadir. Kadinlarin karsilastig1 sorunlara kisaca
bakacak olursak, ilk olarak egitim hakkinin esitsizligi dikkat ¢ekmektedir. Aileler, g¢ocuklar arasinda
okutulmasi gereken birey olarak erkek cocugunu gérmekte ve egitim hakkini erkek cocuga vermektedir. Bu
durum, kadinin ev i¢i yasam ile erkegin ise ev dig1 yasam ile 6zdeslestirilmesine dayanmaktadir. Kamusal
alanlarda ve is yasaminda kadinin varolusuyla birlikte, erkegin {istlinliigiine dayanan zihniyetin sorgulamasi
da kolaylasmistir. Fakat, is yasaminda da kadinlarin karsilagtigi negatif ayrimcilik devam etmistir. Bu durum
ayn1 emek ve ig karsiliginda yapilan 6demelerin esitsizligi ile kendini gostermistir. Kadmin sosyal statiide
kazanmas1 gereken onemli ozellikler “es olmak™ ve ‘“anne olmak” temelinde sinirlandirilmaktadir. Bu
nedenle bekar kadinlar, oteki konumunda yer almakta ve “mahalle baskisi” ile karsilasmaktadir.
Evlenmesine kargin anne olmayan-olamayan kadinlar da, toplum tarafindan “eksik kadin” olarak
nitelendirilmektedir. Evlilik dis1 kadin cinselligi de toplum tarafindan dislanmaktadir. Erkegin evlilik dis1
cinsel yasami “elinin kiri” olarak degerlendirilirken, kadinin cinsel yasami “fahigelik” olarak
degerlendirilmektedir. Toplumsal cinsiyet ayriminin, kadin1 “6teki” ve “degersiz” konuma getiren Ataerkil
orgiitlenmenin sonucu olarak, her alanda yasandigi goriilmektedir. Kadinlarin ikinci planda birakilarak
erkegin On planda yer aldig1 bir orgiitlenmede, toplumsal olaylar da erkek odakli aktarilmaktadir. Buna 6rnek
olarak; Tiirkiye’den Almanya’ya giden isgiler arasinda kadin isgilerin de yer almasina karsin, sadece erkek
iscilerin ¢aligmaya gittigi yoniinde bir algiya rastlanmaktadir. Bu baglamda kadinlar, asil go¢ eden erkegin
yaninda pasif gogmen olarak diisiiniilmektedir.

Tiirkiye’de ig¢i gocl iilkede onemli doviz kaynagi olarak biiylik bir ilgiyle karsilagsmistir. Bu ilgi kitle
iletisim araclariyla birlikte sinemaya da yansimistir. Go¢ hareketiyle birlikte, sinema igin yeni bir alan
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acilmistir. Go¢ eden iscilerin sorunlarina deginen Tiirk-Alman sinemasiyla Aksanli sinema kavrami ortaya
¢ikmistir. Bu ¢alisma, 1980-2010 yillar1 arasinda Aksanli sinemada kadinin temsilini ve yasadigi degisimi
ortaya cikarmayr amaglamaktadir. Bu nedenle, incelemek iizere secilen filmlerin kadim1 yasamsal
gergekliginde ele alan filmler olmasina dikkat edilmistir. Buna bagli olarak Aksanli sinema kapsaminda
¢ekilen filmler arasindan 40 Quadratmeter Deutschland (40 Metrekare Almanya, Tevfik Baser, 1986), Berlin
in Berlin (Sinan Cetin, 1994), Gegen die Wand (Duvara Karsi, Fatih Akin, 2004) ve Die Fremde (Ayrilik,
Feo Aladag, 2010) filmleri 6rneklem olarak se¢ilmistir.

Caligmada kadinin temsili ve degisimini analiz etmek lizere Feminist Elestiri yontemi kullanilmistir.
Feminist Elestiri yontemi uygulanirken, geleneksel ogeler baglaminda kadimin yeri, evlilik kurumu
baglaminda kadinin yeri ve cinsellik baglaminda kadinmin yeri kriter alinmstir.

2. KAVRAMSAL OLARAK GOC OLGUSU

Go¢ kavramimin anlamina sosyolojik olarak bakildiginda insanlarin bireysel veya toplu olarak farkh
nedenlerle gergeklestirdigi, yeni yerlesim yerlerine dogru kalict hareketi olarak tanimlanmaktadir (Marshall,
2003: 573). Go¢ ekonomik, siyasi ve toplumsal sebeplerle, iilke disina veya iilke iginde
gerceklesebilmektedir (Tiirk Dil Kurumu [TDK], 1998: s. 863). Isci goclerinin temelinde ekonomik sebepler
yer almaktadir. Ekonomik gocler, “misafir is¢ilik” ve “gurbetcilik” kavramlarinda belirtildigi lizere gecici
sireyle olusturuldugu gibi iscilerin kalici yasami se¢mesi veya segmek zorunda kalmasiyla da
sonuclanabilmektedir (Adigiizel, 2016: 20).

2.1. Tiirkiye’de Isci Gocii’niin Tarihsel Siireci

Teknolojinin gelismesi kiiresel anlamda ¢ok boyutlu etkilere neden olmustur. Bu etkilerden biri olarak dig
gb¢ilin yayginlagsmasi verilebilmektedir. Sanayilesmenin gelismesi ve ikinci diinya savasi sonrasinda, savasa
giren tilkelerin ig¢i ihtiyacinin artmasi uluslararasi iliskilere yansimistir. Buna bagl olarak Avrupa iilkeleri
Akdeniz iilkelerinden isci talep etmistir. Avrupa iilkelerinin bu talebine ilk karsilik Italya’dan gelse de devam
eden siiregte Fransa, Ispanya, Portekiz, Yugoslavya ve Tiirkiye de is¢i gonderen iilkeler arasinda yer almistir
(Tezcan, 2000: 1).

Birinci Diinya savasi sonrasinda ¢oziilemeyen meseleler, diinya siyasetinde gergin bir siirecin yasanmasina
neden olmustur. Alman Ordulari’nin, 1939 yilinda Polonya’ya girmesi, Ingiltere ve Fransa’nin Almanya’ya
savas ilan etmesiyle sonuglanmistir. Bu durum Ikinci Diinya savasiin tetikleyici unsuru olarak
goriilmektedir (Tiirker Tekin, 2014: 132). Tiirkiye, Ikinci Diinya savasinda cephe miicadelesine katilmasa da
savasin yikiciligim hisseden {iilkeler arasinda yer almistir. Savas nedeniyle artan masraflarin yiikiini
azaltmak icin ¢esitli kanunlar ve vergiler ¢ikartilmistir. Ham maddenin bulunamayisi, ithalat ve ihracat
arasindaki dengenin bozulusu fiyatlar iizerinde istikrarli bir artisga neden olmustur. Savas nedeniye silah
altina alinan isgiicii, tarim ve sanayide iiretimin azalmasma yol agmistir (Okte, 1951: 34, 35). Savasin
yasandig1 1940-1945 donemi, Tiirkiye nin gerilemesine yol agmistir. Ikinci Diinya savasi sirasinda Tiirkiye,
her ihtimale kars1, yatirimlarini askeri donanma ve silahlanma alaninda gergeklestirmistir. Tiirkiye’nin savas
stirasindaki tarafsiz tutumu Sovyetler ile arasinin agilmasina neden olurken; jeopolitik konumu dolayisiyla
yakinlagan ABD, Tiirkiye’ye Truman Doktrini ve Marshall Plan1 kapsaminda yardim yapmistir (Boratav,
2005: 81, 96, 99).

Savasin etkilerinin giderilmeye calisildigi 1950’lere gelindiginde Tiirkiye’de Demokrat Parti’nin yonetim
siireci baglamistir. Bu doneme kadar sabit izlenen kentlesmede 1980°lere kadar etkisini stirdiirecek olan hizli
bir artis oldugu goriilmiistiir (Adigiizel, 2016: 35). Giilseren Giichan, gelismis iilkelerde kentlesmenin sebebi
olarak endiistrilesmenin etkilerini gostermektedir. Fakat Tiirkiye’de yasanan kentlesmenin, sanayinin
gelismesiyle dogru orantili olmadigini belirtmistir. Bu donemde yasanan kentlesmenin nedeni olarak
gosterdigi tarimda makinelesmenin dogurdugu sonuglar1 “kdyiin iticiligi” ve kent yasaminin sundugu saglik,
egitim, sosyal v.b. alanlardaki olanaklar1 ise “kentin ¢ekiciligi” olarak degerlendirerek agiklamaktadir
(Giighan, 1992: 31).

27 Mayis 1960’da Tiirkiye’de yasanan Askeri darbe ile gelen hiikiimet, ekonomi ve niifus planmasina
yonelik kararlar almistir. Bu donemde goriilen gizli igsizligin yan sira, tarim ve endiistri sektorlerinde
yasanan acik issizlik de artmistir. Istatiksel verilere gore issiz sayisinin 2.5 milyona ulastign tahmin
edilmektedir (Akt. Igduygu vd 2014: 182). Béyle bir ortamda Almanya’nin is¢i istihdamma kayitsiz
kalamayan Tiirkiye ve Almanya arasinda 30 Ekim 1961 yilinda Isgiicii Anlasmasi imzalanmistir. Anlasma,
kayitlara “Tiirkiye Cumhuriyet Hiikiimeti ile Federal Almanya Cumhuriyeti Arasinda Tiirk Iscilerinin
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Almanya’da Ise Yerlestirilmesine Dair Anlagma” ismiyle gegmekte ve 12 maddeden olusmaktadir (T.C.
Caligma ve Sosyal Glivenlik Bakanligi [CSGB], 2014: 16).

Isgiicii anlagsmasiyla Tiirkiye, Almanya’mn is¢i ihtiyacini karsilamus ve iilke icinde artan issizlige ¢dziim
getirmistir. Yapilan anlagmaya gore gonderilen is¢iler “misafir ig¢i” olarak gecici statiide bulunmus ve iki
yil siireyle sézlesme imzalanmistir. Tiirkiye devleti, Almanya’ya gonderilen iscilerden {ilke adina
beklentilere girmistir. Bu beklentilerin arasinda plansiz niifus artisinin 6nlenmesi, issizligin azaltilmasi,
ilkeye doviz girisinin arttirillmast ve siiresi bittiginde donen iscilerin tecriibeleri sayesinde kalifiyeli
elemanlarin endiistriyel gelisime katki saglamasi (Adigiizel, 2016: 68) yer almaktadir.

3. TURK-ALMAN SINEMASI’NIN TARIHCESI

Tiirk vatandaglar, Almanya’ya gegici isci statiisiiyle gitse de bu durum zaman iginde kalic1 hale doniismeye
baglamistir. Yasanan bu gog siireci hem Tiirk hem Alman vatandaslari igin yeni bir kiiltiire uyum saglama,
dil problemleri, kiiltiir farkliligi, yabancilasma ve gurbetcilikle gelen yalnizlasma gibi sorunlar1 da
beraberinde getirmistir. Bu durum yazinsal tiirlere yansidigi gibi gorsel sanat dallarina da yansimistir.
Sinema da birey ve toplum baglaminda ortaya ¢ikan sorunlara karsi duyarsiz kalmamistir. Bunun sonucu
olarak Tiirk-Alman sinemasi, G6¢ sinemas1 ve Aksanli sinema olarak literatiire gececek bir sinema alani
ortaya ¢ikmistir (Posteki, 2005: 207).

Erkan Zengin’in yorumuyla Reiner Geissler, Tiirk- Alman sinemasini dort asamaya ayirmayl uygun
bulmustur. Ik asama 1961- 1973 yillarinda Tiirk iscilerin Almanya’ya gidisiyle baslamakta ve Almanlarin
onyargilarin1 konu edinmekte, 1973 yilinda Almanya’nin is¢i alimini durdurmast ile sona ermektedir. Ikinci
asama 1973- 1980 yillar1 arasinda gecen Entegrasyon! donemi olarak adlandirilmakta ve iki kiiltiiriin
birlesmesiyle ortaya ¢ikan sorunlar anlatilmadir. Uciincii asama 1985-1988 yillarinda Tiirk yonetmenlerin
goziinden gurbet¢ci” vatandaslarin konu edildigi giildiirii 6rnekleri verilmektedir. Son asamada ise
orneklerini giiniimiize kadar devam ettiren “uyum saglama safhas1” siirecinden bahsedilmektedir? (Zengin,
2016: 60-65). K. Firat Cakkalkurt’un aktarimiyla Gog sinemasi, iki kiiltiirii barindirmakla birlikte iki kiiltiire
de tam olarak ait olmayan yersiz-yurtsuz kavramiyla agiklanmasinda sakinca goriilmeyen bir yere sahip
olmustur. Anaakim sinemada yerini bulamayan gb¢ sinemasi diisiik biitceli, sanatsal degerlerin arayisinda
kolektif bir sinema anlayisi olarak belirlenmistir (Cakkalkurt, 2015: 42). Tiirk-Alman sinemasinin
orneklerini veren yonetmenler ¢ogunlukla Almanya’ya goc¢ eden ailelerden gelmektedir. Ydnetmenlerin
erken yaslarda karsilastig1 kiiltiir soku ve Tiirklerin yasadiklar1 sorunlart dile getirme istegi yeni bir sinema
anlayisii ortaya cikarmistir. 60’11 yillardan 80’li yillara kadar Sorun ve Endise Sinemasi olarak
adlandirilirken 90’lar itibariyle Tiirk —Alman sinemasi adiyla iiretimlerine devam etmistir. Karakterlerin
hangi kiiltiire ait olduguyla ilgili arayisa girdigi bu filmleri yonetmen Fatih Akin: “Tiirk ruhuyla ¢ekilmis
Alman filmleri” olarak nitelendirmektedir (Zengin, 2016: 64).

4. 40 METREKARE ALMANYA FIiLMINIiN ANALIZi

Filmin Kiinvesi

Filmin Ad : 40 Metrekare Almanya

Filmin Tarihi : 1986

Filmin Yonetmeni : Tevfik Baser

Filmin Senaristi : Tevfik Baser

Filmin Oyuncular1  : Yaman Okay, Ozay Fecht, Demir Gokgél, Diana Wilson
Filmin Yapimcisi : Tevfik Bager

Filmin Siiresi 190 dk

Filmin Konusu

Turna, Tirkiye'nin bir kéyilinde ailesiyle yasamaktadir. Dursun ile goriicii usulii evlenir ve Almanya’ya
gider. Dursun, evden ¢ikarken kapiy1 kilitlemektedir. Turna tesadiif eseri eve kilitlendigini 6grenir ve 40
metrakeye s1gdirdig1 hayatinda tek istegi disariya ¢ikmaktir.

! Almanya’nin 1973’te ¢ikardig1 “Is¢i Alimini Durdurma” yasasindan sonra yasananlari anlatan donemi ele almaktadir.
2 Bu asamalarim film 6rneklerini detayl incelemek igin ayrica bkz: Zengin, Erkan (2016). Toplumsal Cinsiyet Penceresinden Tiirk-Alman Sinemasina
Bakis. Ankara: Detay. (syf. 60-65).
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4.1. Geleneksel Ogeler Baglaminda Kadinin Yeri

Filmde, Turna karakterinin evliliginin baslangic asamasina dair geriye doniis (flashback) sahneleri
bulunmaktadir. Bu sahnelerde Tiirk gelenek ve adetlerinde goriilen unsurlar yer almaktadir. Bunlar; goriicii
usulii evlenme, isteme, yiliz goriimliigii, gerdek gecesi ritiielleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Goriicii usuli
evlenmelere Tiirkiye’de gecmis donemlerde ve halen kirsalda devam eden sekilde rastlanilmaktadir. Burada
baba ve es aday1 olarak erkeklerin kendi aralarinda anlasmalarina dayali ve kadinin s6z hakki olmadig1 bir
evlilik baglatildigi goriilmektedir. Turna evde is yaptigi sirada eve gelen bir yabancinin kendisiyle evlenmek
glinimiizde de stirdiiriilmekte ve sadece kirsalda degil kentlerde de devam eden bir gelenek oldugu
bilinmektedir. “Kiz isteme” gelenegi kadini alinip verilebilen bir “meta” yerine koymaktadir. Bu aligveris
sonucunda gerceklesen evlilik ile babasindan satin alinan kadin i¢in erkegin hitkmiine boyun egdigi bir siire¢
baglamaktadir. Yiiz goriimliigii ise geleneksel olarak yapilan ve kelime anlamiyla bir seyi gérmek igin
verilen hediye/para olarak bilinmekte ve uygulanmaktadir. Gerdek gecesinde odaya, sirtina vurularak
ugurlanan erkek geline yiiz goriimliigii takarak az sonra gormek istediklerinin bedelini 6demekte ve kadinin
bedeni iizerinde hak sahibi olmaktadir. Geleneklere gore erkegi ugurlayan kalabalik disarida beklemekte ve
“bekaret ¢arsafin1” gordiikten sonra artan coskuyla eglenceye devam etmektedir. Fakat filmde bu sahne
Dursun’un epilepsi krizi gegirmesi nedeniyle yarida kalmaktadir. Turna’nin evliligi hastalikli bir erkek ve
“hasta bir zihniyet” esliginde baglamistir.

4.2. Evlilik Kurumu Baglaminda Kadinin Yeri

Ataerkil toplumlarda evlilik, erkegin toplumdaki yerini yiicelten, kadini ise baskilayarak sindiren bir sekilde
yasanmaktadir. Evliligin yazisiz kurallar1 geregi kadin artik kendini evine, esine ve ev islerine adamak
zorunda birakilmaktadir. Geleneksel toplumlarda kadinin disarida g¢alismasi ve toplumda ayaklarinin
iizerinde duran bir birey olarak yer almasi hos karsilanmamaktadir. Erkek is sahibi, ekonomik giicii bulunan,
yonetimi elinde tutan, sosyal statiide degeri olan ve disarida olup bitenden haberdar bir sekilde hayatini
siirdiirmektedir. Kadin ise eve kapatilarak ekonomik yonden bagimli hale getirilmekte ve buna bagli olarak
sosyal statiide kocasinin kimligiyle var olmaktadir. Turna karakteri de eve kapatilmis, cahil birakilmis,
sindirilmis bir kadin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Turna’nin her ne kadar evde ¢amasir yikamak, yemek
hazirlamak, temizlik yapmak gibi tam zamanl “gorevleri” bulunsa da bunlar degerli gérilmemektedir.
Dursun eve geldikten sonra Turna’nin yaptig1 isleri kiigiimseyerek hizmetini yetersiz bulmaktadir.

4.3. Cinsellik Baglaminda Kadinin Yeri

Turna ve Dursun arasinda yasanan cinsellik, Turna’nin diger alanlardaki hizmetleri gibi goérev bilinciyle
gergeklesmektedir. Kadin ve cinsellik kelimelerinin yan yana gelmesine bile aligik olunmayan bir toplumda
kadinin cinsel yasami denilecek tanimlamaya da ¢ok az rastlanilmaktadir. Dursun, istediginde Turna’yla
birlikte olabilmektedir. Turna igin korkuyla gegen bu siirecin haz almaktan uzak bir sekilde aci iginde
yasandigi goriilmektedir.

4.4. 40 Metrekare Almanya Filminin Genel Degerlendirmesi

Turna karakteri “geleneksel Tiirk aile yapisimin®” gerektirdigi sekilde bir evlilik siirdiirmektedir. Bu filmde
karsimiza g¢ikan kadin karakteri kendinden vazgegmis ve hayatini tamamen esine, evine adamig bir kadin
olarak temsil edilmektedir. Isteme ile baslayan bu evlilikte Turna’mn s6z hakki bulunmamaktadir. Filmde
kadim karakterin temsili iki faktor gercevesinde diisiiniilmektedir. Ilk olarak kirsal toplumda yasayan bir
kadinin temsili, ikinci olarak ise gegmise ait yasayis bigimlerinin temsili olarak degerlendirilmektedir. Kirsal
toplumlarda sik¢a rastlanilan temsil ataerkil Orgiitlenmeye tamamen uyumlu bir kadin olarak karsimiza
cikmaktadir. Filmin c¢ekildigi donemde ise kadin hareketlerinin Tiirkiye’de heniiz tartisilmaya baglandig1 bir
donem olmasi nedeniyle ataerkil orgiitlenmeye uyumlu bir kadin olan Turna karakteri “suskun” kadin olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Turna karakterinin evliligi, geleneklere bagliligi, cinsel yasamindaki pasif ve
“nesnesel” tutumu bu donemdeki kadinin yasamina gerceke¢i bir bakis sunmaktadir. Dursun ve Turna
Almanya’da yasamaya baslasa da yasadiklari yere geleneklerini gétiirmiis ve orada bu tutum ve davranislari
devam ettirmistir. Almanlara karsi Dursun’un bakisi Alman kadinlarin “orospu” oldugu yoniinde gelismistir.
Dursun’un bu bakisi, Turna’y1 eve kapatarak yarattigi klostrofobik psikolojinin nedeni niteliginde
verilmektedir. Dursun bu diisiincelerini Turna’ya aktarirken Almanlar1 korkutucu olarak yansitmaktadir.
Turna’nin yasadig kilit altindaki hayat ise Dursun’un 6liimii ile son bulmaktadir. Turna ancak eril zihniyetin
ve ataerkil 6rgilitlenmenin temsilleri bozguna ugradiginda kendi kurtulusuna sahip olabilmektedir.

smartofjournal.com / editorsmartjournal@gmail.com / Open Access Refereed / E-Journal / Refereed  / Indexed

Journal @

3431 SMAR




S : . ociI Mentali y ad Researcher Thinkers Journal 2021 DECEMBER (Vol 7 - Issue:53
5. BERLIN IN BERLIN FILMININ ANALIZI

Filmin Kiinvesi

Filmin Ad : Berlin in Berlin

Filmin Tarihi 11994

Filmin Yonetmeni : Sinan Cetin

Filmin Senaristi : Sinan Cetin, Umit Unal

Filmin Oyuncular1  : Hiilya Avsar, Aliye Rona, Cem Ozer, Esref Kolcak, Zafer Ergin, Niliifer Aydan,
Armin Block

Filmin Yapimcisi : Cemil Cetin, Sinan Cetin

Filmin Siiresi 99 dk

Filmin Konusu

Dilber, Almanya’da esi Mehmet ve onun ailesiyle yasamaktadir. Dilber esi Mehmet’in c¢alistig1 insaata
yemek getirmistir. Bu sirada is yerinde ¢alisan Thomas isimli Alman bir mithendis Dilber’in fotograflarini
cekmistir. Bu fotograflari goren Mehmet Dilber’in iizerine gelerek ona el kaldirmis fakat Thomas’in
miidahalesi ile yasanan itismeler Mehmet Oliimiiyle sonuglanmigtir. Mehmet’in kardesleri bu durumu
0grenmis ve Thomas’in pesine diigmiistiir. Bu sirada yasananlar Dilber’i ikileme siiriiklemistir.

5.1. Geleneksel Ogeler Baglaminda Kadinin Yeri

Filmde Almanya’ya uyum saglamaya calisan fakat geleneksel degerlerini de yasatan bir aile goriilmektedir.
Dilber’in esinin ailesiyle birlikte yasamasi, Tirkiye’de gecmis donemlerde sikca rastlanilan ve kirsal
alanlarda hala devam eden bir aile yapisini temsil etmektedir. Dilber, esi Mehmet 6ldiikten sonra da esinin
ailesiyle yagsamaya devam etmistir. Bu durum, evlilik ile birlikte kadinin bireysel olarak kimliliginin ortadan
kalktigin1 gostermektedir. Evlendikten sonra kadin esinin ve ailesinin “mali” olarak goriilmektedir. Filmde
kayinbirader Miirtiiz’iin Dilber’e yakinlasma cabalar1 ve tacize varan “arzusu” da dikkat cekmektedir. Dilber
ve kayin ailesi arasinda yasanan bir tartismada Dilber’in Miirtiiz’e, “Herkes beni sana yakistirryor ama ben
seni sevmiyorum” sdylemi akillara Levirat® olarak bilinen evlilik tiiriinii de getirmektedir. Bununla birlikte,
geleneklerine bagli ataerkil toplumlarda goriildiigii lizere evde erkegin soziine goére hareket edilmektedir.
Fakat erkegin annesi geleneklerin ve eril zihniyetin tastyicisi olarak konumlandirilmaktadir. Bu nedenle onun
verdigi buyruklar 6nemsenmektedir. Kadinlarin toplum i¢inde konumlarina bakildiginda “namus” kavrami
gbze carpmaktadir. Mehmet karakterinin filmin basinda Thomas ile yasadigi tartisma da bu kavram ile
iligkilendirilmektedir. Miirtiiz’iin “Benim abim béyle bir seyi sadece namusu igin yapar” sdylemi de bunu
desteklemektedir. Mehmet’in ailesi ve dzellikle kaymbiraderleri Dilber’in iizerinde baskici ve gozetimci bir
tutum sergilemektedir. Bu anlamda Dilber karakteri ailenin gelini olarak “namusunu” temsil etmektedir.

5.2. Evlilik Kurumu Baglaminda Kadinin Yeri

Dilber’in evliligi yalnizca filmin ilk sahnelerinde goriilebilmektedir. Daha sonra esi Mehmet 6ldiigii igin
evliliginin ilerleyen agamalar1 hakkinda bilgi edinilememektedir. Fakat aile ile birlikte yasam geleneksel
normlarin sinirlarinda bir evlilik oldugu hakkinda bilgi vermektedir. Ayrica ilk sahnelerde goriilen
Mehmet’in Dilber’i kogseye sikigtirarak hesap sordugu sirada siddete bagvurmasi da Dilber’in evliliginin
altinda ezilen ve baskilanan bir kadin oldugunu gostermektedir.

5.3. Cinsellik Baglaminda Kadinin Yeri

Dilber, “dul” bir kadin oldugu ve o6len esinin ailesiyle yasamaya devam ettigi icin cinsel yagamina tanik
olunmamaktadir. Bunun yani sira Dilber uyudugu sirada, kaymbiraderi Miirtiiz tarafindan tacize
ugramaktadir. Fakat uyandiginda Miirtiiz lafi agabeyinin 6liimiine getirerek bu durumdan kurtulmaktadir.
Cinselligin tabu oldugu toplumlarda kadmlarin ve ¢ocuklarin aile i¢inde ve diger alanlarda istismar edildigi
bilinmektedir. Bunun yani sira filmde Dilber’in mastiirbasyon yaptigi bir sahne yer almaktadir. Bu sahne
sinema tarihinde “kirsaldaki kadima mastiirbasyonu 6greten” sahne olarak kayitlara ge¢mistir. Miirtiiz
karakteri bu sirada kapi deliginden Dilber’i izlemektedir. Kadin cinselligi ancak erkegin gozetiminde
gergeklestirilebilmektedir.

% Dogu ve Giiney Dogu Anadolu bélgelerinde yaygin olan bir evlilik tiiriidiir. Kayin alma olarak literatiire gegmektedir. Olen bir erkegin erkek
kardesi, erkek kardesinin “dul” esi ile evlendirilmektedir.
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5.4. Berlin in Berlin Filminin Genel Degerlendirmesi

Filmde iki kiltiiri de ig¢inde barindiran bir aile yapisi karsimiza g¢ikmaktadir. Aile igindeki kadinlar
geleneksel degerlerin devam ettirilme aract olarak kullanilirken; erkekler “Almanlar” gibi daha rahat bir
yasam sirmektedir. Dilber, ehliyet kursuna gitmekte ve burada bagortiisiinii agmaktadir. Fakat Miirtiiz,
Diber’i almaya geldiginde basortiisiinii 6rtmektedir. Dilber’in gozetim altindaki yasamina karsilik aile evine
erkeklerin sevistigi kadinlar rahatca girebilmekte ve ev onlar i¢in “bekar evi” hayatin1 sunmaktadir.
Miirtiiz’tin  sevistigi Alman kadmin ¢iplak bir sekilde ailenin karsisina ¢ikip aile ile selamlasmasi
yadirganmamaktadir. Evin erkeklerinin birlikte oldugu rahatga seks hayatini siirdiirdiikleri kadinlarin Alman
olusu da dikkat cekmekte ve Alman kadinlarin “6zgiirliigiine” gonderme yapilmaktadir. Dilber karakterinin
kurtulusu icin 6niinde iki engel goriilmektedir. ilk engel olan esi Mehmet filmin basinda 6ldiiriiliir ve bu
engel ortadan kaldirilmaktadir. Dilber, esi oldiikten sonra hala esinin ailesiyle yasamaktadir. Mehmet’in
ailesi de Dilber’in kurtulusunda ikinci engel olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aile Dilber i¢in Miirtiiz’ii uygun
gormektedir fakat Dilber film boyunca korudugu sessizligini bozarak aileye karsi gelmis ve evi terk etmistir.
Burada diger 6nemli nokta ise Dilber’in Thomas ile birlikte gitmesi olmustur. Kadinin kurtulusu baska bir
erkek ile miimkiin hale getirilmistir.

6. DUVARA KARSI FILMININ ANALIZi

Filmin Kiinvesi

Filmin Ad1 : Duvara Kars1
Filmin Tarihi : 2004
Filmin Yonetmeni : Fatth Akin
Filmin Senaristi : Fatih Akin

Filmin Oyunculari : Birol Unel, Sibel Kekilli, Catrin Striebeck, Meltem Cumbul, Giiven Kirag, Cem
Akin

Filmin Yapimcisi : Stefan Schubert, Ralps Schwingel, Fatih Akin, Andreas Thiel, Mehmet Kurtulus,
Jeannette Wiirl, Andreas Schreitmiiller, Ali Akdeniz
Filmin Siiresi 123 dk

Filmin Konusu

Sibel, Almanya’da yasayan geleneksel bir Tiirk ailenin kizidir. Gordiigii baskilar Sibel’i bir kag sefer intihar
girisiminde bulunmasma neden olmustur. Intihar1 kurtulus olarak goren Sibel, ruh ve sinir hastaliklari
hastanesinde Cahit ile tanigir. Tanistiktan hemen sonra evlilik teklif eder ve bu evliligin formalite olacagini
ailesinden kurtulmak ve hayatini yasamak istedigini sdyler. Cahit ile evlendikten sonra Sibel diledigi
ozgiirliige kavusur. Fakat zamanla Cahit ile aralarinda bir agk baslar.

6.1. Geleneksel Ogeler Baglaminda Kadinin Yeri

Geleneksel aile yapilarinda kadinin aileden ayri tek basina bir yasam kurmasi onaylanmamaktadir. Sibel’in
intihar girisimi sonucu ailesi “yoldan ¢iktigin1” diisiindiikleri Sibel’i karsilarina alip kendisini diizeltmesini
sOylemektedir. Annesi ve Sibel bas basa kaldiginda, annesi Sibel’i ataerkil diizenin gereklerine uymasi
lizerine uyarmaktadir. Burada anne, “kadinliginin” son asamasini yerine getirmeye ¢alismakta ve “topluma
uygun bir kiz ¢ocugu” yetistirdigini gostermek istemektedir. Geleneksel aile yapisina karsi bireysel
miicadelesi kisith olan kadinlarin “baba evinden” kurtulmak i¢in diger secenegi “koca evi” olmaktadir. Bu
kacis ile kadinin sadece boyun egdigi kisi degismektedir. Sibel, siddete doniisen baskilardan kurtulmak igin
evliligi secmek zorunda kalmistir. Almanya’da yasayan ailenin “kiz isteme”, digiin gibi ritiielleri
gerceklestirdigi goriilmektedir.

6.2. Evlilik Kurumu Baglaminda Kadinin Yeri
Sibel ve Cahit’in evliligi her ne kadar Sibel’in kurtulusu geregi formalite olarak yapilsa da Sibel’in

sOylediklerinde evliligin kadina bigtigi ev i¢i gorevlerine deginilmektedir. Sibel, Cahit tarafindan kabul
gormek icin bu gorevleri yerine getirecegini soylemektedir.

Sibel: Anne ve babamin evinden ayrilmak icin evliymis gibi yapacagiz. Alisveris yaparim, yemek
pisiririm, temizlik yaparim, tuvaleti silerim.

Diigiinden sonra Cahit’in yanina taginan Sibel’in ilk olarak etrafi toplamasi, temizlemesi, yeni esyalar
almasi, toplumun kendisinden bekledigi ve annesinden gdrdiigi “kadinligi” kendi evliligine de yansitmasi
olarak goriilmektedir. Filmin sonunda Sibel’in Cahit’in agkina karsilik evliligini segmesi de temelde Sibel’in
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evlilik ve ataerkil orgiitlenme ile degil sadece yasadigi baskiya karst durus oldugu goriilmektedir. Sibel
bastirilmanin yarattigi “yasak olana” yani dis diinyaya duydugu meraki giderdiginde yine bir evlilikle
hayatin1 diizene sokacagmi diistinmektedir. Annesinin “kadinlik” ogretilerine ona benzeyerek teslim
olmaktadir.

6.3. Cinsellik Baglaminda Kadinin Yeri

Sibel karakteri, Cahit ile konustuklar1 ilk anlardan itibaren yasamak istedigini soylemektedir. Sibel,
ozgiirliigiinii cinsel yasamla elde edecegini diisiinmektedir. Bu diisiincesini Cahit’e sdyledigi sozlerle ifade
etmektedir.

Sibel: Hi¢ bu kadar nefis meme gérdiin mii? Yasamak istiyvorum Cahit, yasamak, dans etmek, sikismek
istiyorum ama sadece tek kisiyle degil beni anliyor musun?

Sibel, baski altindayken ataerkil diizenin getirdigi tek esliligi de reddetmekte ve ¢ok esli cinsel yasami tercih
etmektedir. Cahit ile olan evliliginde farkli insanlarla birlikte olarak bu istegini de gergeklestirmistir. Sibel’in
bu tavirlar cinsel yasamda etkin olan bir kadin1 karsimiza ¢ikarmistir. Bu anlamda kadin, edilgin rolden
etkin role evrilmistir.

6.4. Duvara Karsi Filminin Genel Degerlendirmesi

Sibel’in ailesi, erkeklerin baskici kadinlarin ise “modern goriiniimli” oldugu bir aile olarak karsimiza
cikmaktadir. Buna karsin temelde ataerkil diizenin yeniden iireticisi olarak islevini yerine getirmektedir.
Babasi ve agabeyinin otoritesinde yasayan Sibel, boyun egmek yerine bir seyleri degistirmek istemektedir.
Sibel, kurtulusunu ailesini memnun edecek sekilde bir evlilikle saglamistir. Burada kadinin kurtulusu her ne
kadar erkek eliyle gelse de, Sibel bu kurtulusu kendisi yaratmistir ve sahte bir eril diizen yaratarak bunu
kullanmistir. Bu noktada Sibel’in ataerkil orgiitlenmeden kurtulusu basariya ulagsmistir. Fakat daha sonra
Sibel’in evlenmesi ve anne olmasi filmin baginda gordiigiimiiz karatere tamamen zit olarak eril diizene
boyun egmis, mutlulugu bu diizende bulmus bir kadin karakter ortaya ¢ikmaistir.

7. AYRILIK FILMINIiN ANALIiZi

Filmin Kiinvesi

Filmin Ad1 : Aynlik
Filmin Tarihi : 2010
Filmin Yonetmeni : Feo Aladag
Filmin Senaristi : Feo Aladag

Filmin Oyuncular1  :Sibel Kekilli, Derya Alabora, Florian Lukas, Nizam Schiler, Settar Tanriégen,
Tamer Yigit, Serhad Can, Alwara Hofels, Ufuk Bayraktar, Nursel Kdse

Filmin Yapimcisi : Zili Aladag, Julia Radke, Feo Aladag, Karsten Aurich, Andreas Schreitmiiller,
Karja De Bock, Daria Moheb Zandi
Filmin Siiresi : 120 dk

Filmin Konusu

Umay, Istanbul’da esi Kemal ve onun ailesiyle yasamaktadir. Umay, gordiigii siddete dayanamayarak
esinden kacmis ve oglu ile birlikte Almanya’da yasayan babasinin evine gelmistir. Fakat ailesi tarafindan
ailenin namusuna leke siiriilecegi diisiincesiyle kabul edilmememistir. Ailesi Umay’1 kocasinin yanina geri
gondermeye ¢alismaktadir. Umay’in geri donmeye niyeti yoktur ve ailesine bu durumu kabul ettirmek igin
miicadele eder.

7.1. Geleneksel Ogeler Baglaminda Kadinin Yeri

Geleneksel aile yapilarinda evlenen ciftin erkegin ailesinin yaninda yasadigina rastlanmaktadir. Kirsalda
daha yaygin olan bu yasayis bi¢cimi kentte yasayan muhafazakar ailelerde de siirdiiriilmektedir. Kiz tarafini
temsil eden gelin, erkek tarafinin boyundurugu altina girmistir. Bu durum kadimin “ev i¢i” gorevlerinde ve
sorumluluklarinda artis yasamasina neden olmaktadir. Bu tip ailelerded erkeklerin sozii Onemli
gorilmektedir. Kadinlar, “suskun kadin” olarak temsil edilmekte ve sadece evin “erkeklerine” itaat
etmektedir. Erkek tahakkiimiiniin daha fazla hissedildigi muhafazakar aile yapisinda bu durum filmde oldugu
gibi masa diizeninde erkeklerin bas konuma ge¢mesiyle bile kendini géstermektedir.

smartofjournal.com / editorsmartjournal@gmail.com / Open Access Refereed / E-Journal / Refereed / Indexed

Journal &

3434 SMAR




Social, Mentality and Researcher Thinkers Journal 2021 DECEMBER (Vol 7 - Issue:53
7.2. Evlilik Kurumu Baglaminda Kadinin Yeri

Umay, Kemal ile siddete maruz kaldig1 bir evlilik yasamaktadir. Umay ve Kemal’in oglu Cem de bu siddete
maruz kalmaktadir. Kemal soziinii gegiremediginde ve “erkekligini” ailesine kanitlamak istedigi zaman
Umay ve Cem’i ayr odalara kapatarak cezalandirabilmektedir. Evde olan herkes bu duruma goz
yummaktadir. Umay, bu evlilige son vermek isteyip kendi ailesinin yanina gittiginde derdini kimseye
anlatamamaktadir. Umay ailesinin yanina gittiginde ilk merak edilen esi Kemal olmustur. Umay, evli bir
kadindir ve kendi kimligi esi olmadan 6nemli goriilmemektedir.

Anne: Kemal nerde?
Baba: Hani Kemal nerde? Kemal ne zaman gelecek?

Umay, geri donmeyeceginden bahsettiginde ailesinin tiim ¢abasi onu geri dondiirmek {izerine olugmustur.
Umay’1n ailesine gore “evlilik kutsaldir” ve ne olursa olsun devam etmesi gerekmektedir. Umay, kendisini
annesine anlatmaya calistifinda yine eril tahakkiim ile karsi karsiya kalmaktadir. Annesi de kizinin
yasadiklarini yagamis olmasina karsin normallestirerek kizinin da yasamasi gerektigine inanmaktadir.

Umay: Olmuyor anne, yapamiyoruz anlagamryoruz.

Anne: Her sey insamn istedigi gibi olmuyor hayatta, ne olursa olsun ¢ocugunu babasiz koyma.

AnNne: Bir hafta gecti kizim ne yapmay: diistiniiyorsun?

Umay: Burada kalmak istiyorum anne. Bir is bulup calisacagim, okula devam edecegim.

Anne: Biz ne olacagiz? Ele giine rezil olduk. 25 yasinda ¢ocuklu kadinsin ne okumasitymis bu
boyle...Ben de sizin icin ne fedakarliklara katlandim.

Umay: Senin gibi mi olmami istiyorsun?

Umay babasiyla konustugunda da ayni1 normallestirme ile karsilagmaktadir
Baba: Senin yerin Kemal’in yani , sen evli bir kadinsin.
Umay: Beni doviiyor.

Baba: Koca bu diover de séver de. Kavgasiz giiriiltiisiiz ev mi var. Iki tepistin diye birakip gelinir
mi?Biz seni bizi rezil et diye mi peydahladik. Kemal’a geri doneceksin!

Umay: Bekir amcam gittiginde ona hak vermistin. Kendi yolunu ¢iziyor onu ornek alin demigtin.
Baba: Onunla bunu karistiramazsin.

Umay: Baba niye ?

Baba: Ciinkii oyle

Umay ve babasmin arasinda gecen diyalogda da goriildiigii gibi ataerkil orgilitlenmenin kadin tizerinde
yaratti@1 baskinin agiklamasi bulunmamaktadir. Sibel, Bekir amcas1 gibi kendi yolunu ¢izmek istemistir.
Babasi daha 6nce amcasini 6rnek gostermistir. Fakat sz konusu kizi ve “elalem ne der?” kaygisi oldugunda
siddet gormek ugruna kizinin yerinin kocasinin yani oldugunu sdylemektedir.

7.3. Cinsellik Baglaminda Kadinin Yeri

Umay’1n esiyle yasadig cinsellik, evliligin ve “kadiliginin” getirdigi bir gorev haline gelmistir. Aralarinda
sevgi ve saygiya dayali bir iligki bulunmasa da cinsellik yasanmaktadir. Fakat bu cinsellik erkegin
“ihtiyacin1” gidermeye yonelik olarak gerceklestirdigi tecaviiz seklinde yasanmaktadir. Evliligini bitiren
Umay daha sonra hayatina aldig1 Stipe karakteriyle kendi istegi dogrultusunda yakinlagsmaktadir.

7.4. Ayrilik Filminin Genel Degerlendirmesi

Umay, filmin basinda muhafazakéar bir aile yapisina boyun egmis siddet goren bir kadin olarak karsimiza
citkmaktadir. Fakat film boyunca Umay’in bu evlilikten kurtulma, ailesine dogrularini anlatma, kadin sigimmma
evine gitme, okula baglama, ise girme gibi kendini gergeklestiren eylemlerine tanik olunmaktadir. Umay’in
kurtulugu kendi eliyle gerceklesmektedir ve kendini yeniden “dogurdugu” hayatinda kadinlar tarafindan
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yardim gormektedir. Bu kadinlar ise kadin sigmma evinde, ¢alisma hayatinda ve sosyal yasaminda
gorilmektedir. Kadin dayanismasina feminizmin oOnerdigi “kiz kardeslik” kavrami g¢ercevesinde
rastlanmaktadir. Umay her ne kadar kurtulusunu kendi yaratsa da filmin sonunda “tore” geregi
oldiiriilmesine karar verilmistir. Bu gorevi yerine getirmek ve ailenin namusunu kurtarmak ise Umay’in
erkek kardesine verilmistir. Bu sahnede Umay yerine yanliglikla oglu Cem bicaklanmistir. Umay’in
kurtulusu karsiliginda kendisine ait en 6nemli sey elinden alinmgtir.

8. SONUC

40 Metrekare Almanya filminde kadin karakter ¢ekingen, ice kapanik ve erkegin karsisinda “suskun kadin”
olarak temsil edilmektedir. Turna karakterinin bu hayattan kurtulusu ancak epilepsi sonucu esinin 6lmesiyle
saglanmaktadir.

Berlin in Berlin filminde kadin karakter “bakilan” olarak konumlandirilmaktadir. Filmin basinda esi 6lmiis
ve Dilber karakterinin kurtulus siireci baglamistir. Ayrica film kadinin cinsel hazzinda mastiirbasyonu ele
almas1 bakimindan cesur bir adim atmustir.

Duvara Kars: filminde kadin karakter kendi 6zgiir yasamini elde etmek i¢in ataerkil diizenin dayattigi evlilik
kurumunu kullanmaktadir. Sibel karakterinin cinsel deneyimleri kimi zaman erkekleri arzu nesnesi olarak
karsimiza ¢ikartmaktadir. Sibel kendisini evliligine adayarak ancak kurtulusa ulagmaktadir.

Ayrilik filminde Umay karakteri bastan sona bir degisim i¢ine girmistir ve ona toplumsal cinsiyet baglaminda
baski uygulayan her seyi reddetmektedir. Umay karakterinin kurtulusu kendi tercihleri dogrultusunda
olusmustur. Fakat karakter kutulusu icin biiyiik bir bedel édemek zorunda kalmistir. incelenen filmlerde,
kadin karakterlerin istegi ve 6zgiir bir yasam i¢in belirledigi kriterler zamanla degisime ugramustir.

Gelenekselden moderne, kirsaldan kente bir doniis yasandigi goriilmektedir. Kadinin kurtulusu da aym
sekilde degismis ve bireysel miicadeleye donligsmiistiir. Kadiin temsil edilme bigimleri, filmlerin yapim
yilina gore degerlendirildiginde, ataerkil yapi tarafindan suskunlastirilan kadindan, ataerkil yapiyla miicadele
eden kadina yonelen bir degisim yasandig1 goriilmektedir.
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