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Insanlar1 Seyreden Giivercin Filminin Gostergebilimsel
Coziimlemesi

Semiotic Analysis of the Movie A Pigeon Sat on a Branch Reflecting on Existence

OZET

Roy Andersson, Isveg sinemasinin énemli yonetmenlerinden biridir. Ingmar Bergman, Ruben Ostlund gibi
hem sinema tarihinde hem de gagdas sinemada 6nemli yonetmenler ¢ikarmay1 basarabilen Isveg’in yasayan
en basarili yonetmenlerinden biri olan Roy Anderrson, 1970’de ¢ektigi ve Berlin Film Festivalinde dort
odiil alan Bir Isve¢ Ask Hikayesi filmiyle biiyiik bir ¢ikis yakalamustir. Ancak bu biiyiik basaridan sonra
yonetmen, yapmak istedigi sinemanin farkli bir sinema olduguna karar verir ve yaklasik otuz yil boyunca
yeni bir sinema dili {izerine caligir. Ozellikle Bir Seyler Oldu (1987), Zafer Diinyast (1991) kisa filmleriyle
ve gektigi birgok reklam filmiyle bu yeni sinema dilini olusturdugu bir siireg gegiren Roy Andersson, Ikinci
Kattan Sarkilar (2000), Siz Yasayanlar (2007), Insanlart Seyreden Giivercin (2014) ve Sonsuzluk Uzerine
(2019) filmleriyle olusturdugu 6zgiin sinema dilini yansitan yetkin filmler geker. 71. Venedik Film
Festivali’nde Insanlart Seyreden Giivercin filmiyle en biiyiik 6diil olan Altin Aslan 6diiliiniin sahibi olan
yonetmen uluslararasi alanda prestijli toplam otuz bir 6diil kazanmistir. Andersson’un sinema dili genis ag1
plan sekansa dayali, fragmanlardan olusan, dekor ve makyaj kullanimin 6n planda oldugu, teatral
mizansenlerle kurulan, renk paletinin anlam katmanlari meydana getirdigi ve resim sanatini
sinematografisinin temel referans noktasi olarak konumlandiran bir tasarima sahiptir. Bu nedenle
filmlerinde olusan anlamin bilyiik bolimii diyalog, olay veya anlati devamliligiyla degil, gostergelerle
olusur. Dolayisiyla yonetmenin filmleri gostergebilimsel agidan ¢ok katmali bir yapiya sahiptir ve
gostergebilimsel ¢oziimleme yapmak igin olduk¢a uygundur. Bu ¢aligmada, Roy Andersson’nun sinema
dilini yansitan Insanlar Seyreden Giivercin filminin gdstergebilimsel ¢dziimlemesi yapilmistir. Caligmada
gostergebilim teorisi Boris Tomashevski, Gerrard Genette, Roland Barthes, Charles Morris, Ferdinand de
Saussure, Charles Sanders Pierce ve Pierre Guiraud’in goriisleri {izerinden tartisilacaktir. Bu kuramsal
boliim sonrasinda Ferdinand de Saussure ve Charles Sanders Pierce’in gostergebilimsel yaklagimi temel
alinarak Insanlart Seyreden Giivercin filminin analizi yapilacaktir. Filmde ortaya ¢ikan gostergeler ile
varolusguluk felsefesi arasindaki ayrilmaz bag nedeniyle film analizi ve felsefi kaynaklar1 bir arada
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Gostergebilim, Roy Andersson, Varolusculuk, Film Elestirisi, SineFilozofi.
ABSTRACT

Roy Andersson is one of the important directors of Swedish cinema. Roy Anderrson, one of the most
successful living directors of Sweden, who managed to produce important directors both in the history of
cinema and in contemporary cinema, such as Ingmar Bergman and Ruben Ostlund, had a big break with the
film A Swedish Love Story, which he shot in 1970 and won four awards at the Berlin Film Festival.
However, after this great success, the director decides that the cinema he wants to make is a different
cinema and has been working on a new cinematic language for about thirty years. Roy Andersson, who
went through a process in which he created this new cinematic language with his short films, Something
Happened (1987), World of Glory (1991) and many commercials he shot produces competent films that
reflect the original cinematic language he created with Songs from the Second Floor (2000), You Living
(2007), The Pigeon Watching People (2014) and On Eternity (2019). he produces competent films that
reflect the original cinematic language he created. The director, who won the Golden Lion award at the 71st
Venice Film Festival with the movie Pigeon Watching People, won a total of thirty-one prestigious awards
in the international arena. Andersson's cinema language has a design based on a wide-angle sequence,
consisting of fragments, using decor and make-up at the forefront, set up with theatrical mise-en-scéne,
where the color palette creates layers of meaning and positions the art of painting as the main reference
point of cinematography. For this reason, most of the meaning formed in his films is not formed by
dialogue, event or narrative continuity, but by signs. Therefore, the films of the director have a multi-
layered structure in terms of semiotics and are quite suitable for semiotic analysis. In this study, the
semiotic analysis of Roy Andersson's movie The Pigeon Watching People, which reflects the language of
cinema, was made. In this study, semiotic theory will be discussed through the views of Boris Tomashevski,
Gerrard Genette, Roland Barthes, Charles Morris, Ferdinand de Saussure, Charles Sanders Pierce and Pierre
Guiraud. After this theoretical part, the analysis of the movie Pigeon Watching People will be made based
on the semiotic approach of Ferdinand de Saussure and Charles Sanders Pierce. Due to the inseparable link
between the signs that appear in the film and the philosophy of existentialism, film analysis and its
philosophical sources are examined together.
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Insan1 diger canlilardan ayiran en énemli olgularin basinda kiiltiir olusturabilme becerisi gelmektedir. Kiiltiir
ise insanlarin kolektif olarak anlatilar olusturmalarina baglidir. Anlatilari meydana getiren ana unsur ise ortiik
veya agik gostergelerdir (Thompson, 2004: 29). Bu anlamda gostergelerin ve bu gostergelerin farkli sekillerde
yorumlanmasinin insanlik i¢in kurucu unsur oldugu sdylenebilir. Bir anlati sanati olarak sinema da hem
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kiiltiirle hem de kiiltiiriin olusturdugu gostergelerle olduk¢a yakindan ilgilenmektedir. Zira Frederic Jamesson
(Aktaran Biiyiikdeveci ve Oztiirk, 2014: 9) giiniimiiz yasamini anlayabilmenin en énemli yolunun artik roman
degil sinema oldugunu sdylemektedir. Angelica ve Saragig (2018: 1) de sinemanin ¢gagimizin en karmagik ve
giiclii sanati oldugunu vurgulamaktadirlar. Sinema hem estetik agidan hem de insanlar1 olumlu veya olumsuz
anlamda yo6nlendirmek ic¢in etkili bir aractir. Zira bir film bir¢ok farkli unsurun bir araya gelmesiyle
olusmaktadir. Resim, heykel, pantomim, fotograf, dans, miizik, oyunculuk, ses tasarimi, ritim, siir, doku gibi
unsurlar bir araya gelerek metafor ve semboller olarak yeni anlamlar olustururlar. Bu nedenle filmler eposlari,
mitleri, tarihi, halk Oykiilerini, deyisleri, masallari, ritiielleri veya arketipleri ifade etmek icin gdstergebilimi
kapsamli bir sekilde kullanabilme potansiyeline sahiptir.

Bu calismada Roy Anderson’m Insanlari Seyreden Giivercin isimli filminin Saussure ve Pierce’nin
gostergebilimsel yaklasimi kullanmilarak ¢6ziimlemesi yapilacaktir. Roy Anderson’in dort film olarak
gerceklestirdigi “Yasayanlar” isimli serisi Ikinci Kattan Sarkilar (2000), Yasayanlar (2007), Insanlar:
Seyreden Giivercin (2014) ve Sonsuzluk Uzerine (2019) filmleridir. Bu filmler insan varolusunun absiirt
yapisim birbirinden bagimsiz ¢ok sayida fragmanla ortaya koymaktadirlar. Insanlar: Seyreden Giivercin filmi
ise bu serinin en 6nemli filmi olarak goriilmektedir ¢iinkii film 2014 yilinda diinyanin en prestijli sinema
odiillerinden biri olan Venedik Film Festivalinde en biiyiik 6diil olan Altin Aslan 6diiliiniin sahibi olmustur.
Ayrica film Yasayanlar film serisinin karakteristik 6zelliklerinin tamamim yansitmaktadir. Bu karakteristik
ozelliklerin basinda ise olgulari, durumlari, insanin bugiiniinii ve tarihini yansitan olaylar gliclii gostergeler
kullanarak sinematik imajlar aracilifiyla temsil etmesi gelmektedir. Sinematografi araciligiyla yapilan bu
temsil kamera, mizansen, dekor, kostiim, oyunculuk tercihleri ve ismi ile bir arada diigiiniildiigiinde sinematik
anlamda performatif bir alanin ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir. Bu nedenle ¢alismanin 6rneklemi olarak Roy
Anderson’un Insanlart Seyreden Giivercin filmi secilmistir. Roy Anderson ve Insanlar: Seyreden Giivercin
filmi tizerine yapilan Tirk¢e ¢alismalar arastinldiginda Cagil Erdogan Ozkan’nin (2018) Akilci Diisiincenin
Elestirisi Olarak Sinemada Absiirt: Iskandinav Sinemas: Ornegi ve Tamer Dagdas’in (2019) Yasayanlar
Uclemesinde Bireyciligin Sonucunda Bireyin Oliimii ¢alismalarina ulasilmistir. Bu ¢alismalardan Dagdas’n
eseri Foucault’un 6zne ve iktidar kavramlari lizerinden filmi ele almaktadir ve bu nedenle yapilan ¢alisma ile
farkli bir alanda oldugu sdylenebilir. Ozkan’nin calismasi ise derinlikli bir bigimde absiirt kavramin
incelemistir ve oykii, olay Orgiisii, mizansen, ses ve kurgu yapilar {izerinden film ¢dziimlemesi yapmistir. Bu
anlamda yapilan calisma ile Ozkan’nin ¢alismasi arasinda yakin temalar oldugu sdylenebilir. Ancak Insanlart
Seyreden Giivercin filmini dogrudan gostergebilimsel yontemle analiz eden bir calismaya literatiir
taramasinda rastlanmamustir.  Bu nedenle [Insanlart  Seyreden Giivercin filminin gdstergebilimsel
cozlimlemesinin alana katki saglayacagi diistiniilmektedir.

KAVRAMSAL CERCEVE: GOSTERGEBILIM

Dogadaki kagimilmaz unsurlarin baginda gostergeler gelmektedir. Yasam insanlar i¢in dogrudan veya dolayl
olarak gostergeler iizerinden deneyimlenmektedir. Bu nedenle gdstergeler insanlarin yasamlarini
siirdiirebilmeleri i¢in zorunlu olarak 6grendikleri olgular biitlinlidiir denilebilir. Cagdas film ¢oziimlemesinde
onemli bir analiz yontemi olarak kullanilan gostergebilim, tek basina film ¢oziimlemelerinde kullanilabildigi
gibi diger yontemlerle es zamanli olarak da kullanilabilmektedir. Bir bilim dali olarak ortaya ¢ikmasinda
dilbilimden 6nemli derece faydalanilan bir yontem olan gdstergebilim miizik, mimari, heykel, fotograf gibi
birgok alami analiz alaninin i¢ine almaktadir. Bu nedenle gostergebilimin daha iyi kavranabilmesi igin
yapisalci yaklasima dair temel yapilarin agiklanmasi calisma agisindan faydali olacaktir.

Yapisalcilik, incelenen nesneyi olusturan yapi ve sistemlerin ayrintili olarak analize tabii tutulmasidir.
Yapisalciliktaki temel amag goriingiilerdeki gizli anlamlarin onlari meydana getiren sistemlerle birlikte ortaya
¢ikarilmasidir. Baska bir ifadeyle gizli olan anlami meydana getiren sistemin ne oldugunu sorgulamak
yapisalci yaklagimin temel motivasyonunu olusturmaktadir. Sistemin nasil isledigi kritik neme sahiptir ¢iinkii
sistem olmadan onu meydana getiren kiiciik birimlerin islevsiz kalacagi savi yapisalciligin belirleyici
yaklagimidir (Moran, 2016: 185-186). Bir yap1 ancak birimler ve o birimleri anlamli hale getiren sistemler goz
Oniine alinarak analiz edilebilir. Bu durum da kaginilmaz olarak bir anlat1 ortaya ¢ikmasina neden olur. Onega
ve Langa gdsterge ve anlati arasindaki iliskiyi su sekilde tanimlamistir: “Anlati, zamansal ve nedensel olarak
anlamli bir bi¢cimde baglantili bir dizi olaymm gostergesel temsilidir (2002: 12-14).” Gorildiigii gibi
gostergebilimin de temel referanslar1 olan anlam ve temsil iligkisi kritik bir noktada durmaktadir. Gosterge ve
gostergenin anlamlandirilmas1 yorumsamay1 igermektedir. Bu nedenle Onega ve Langa gostergelerin
¢oziimlenmesinde yorum-bilimsel yontem kullanmanin zorunluluguna isaret etmektedirler (2002; 15). Yorum-
bilimsel yaklasim da anlatiyr olusturan gostergeler lizerinden yapilacak ayrintili bir analiz siireci
gerektirmektedir.
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Gostergebilime Onciilik eden yapisalcilik galismalari, 1960’11 yillarda Tzvetan Todorov, Roland Barthes,
Gerard Genette, A.J. Greimas, Claude Bremond gibi diisiiniirlerin kurucular1 sayildigi bir yaklagimdir.
Yapisalc1 yaklasimim kullanmilmaya basladigi ilk yillarda sadece dilbilgisindeki yapilar {izerinden analizler
yapilmaktaydi. Levi-Strauss, yapisalciligi ilk kez dilbilim merkezinden ¢ikarmis ve antropolojiye uygulamis
diisiiniirdiir. Sonraki yillarda ise yapisalciligi cok farkli alanlara uygulayan ve 21. Yiizyili diisiinsel agidan
sekillendiren oncii felsefeciler ve psikologlar ortaya ¢ikmistir. Bu diisiiniirlerden en 6nemlileri olan Michel
Foucault kiiltiir ve bilgi problemine, Jacques Derrida felsefeye, Jacques Lacan ise psikanalize yapisalci
yontemle yaklagmistir. Bu yaklasimlar kelimenin tam anlamiyla diisiinsel patlamalar yaratarak déneminde
psikolojiyi ve felsefeyi popiiler hale getirmistir denilebilir (Onega ve Langa, 2002: 9).

Yapisalc teorisyenlerden Tomashevski’ye (1995: 229) gore anlatiyr olaylarin gostergesel temsil edilisi
olusturur. Bu nedenle gostergesel temsilleri olusturan yapilarin analiz edilmesi anlatilar1 agiklayabilmek igin
en Onemli yOntemlerin basinda gelmektedir. Sanat yapitlarinin analiz edilmesi, yapitt meydana getiren
boliimlerin  barindirdigi temalarin  slizgegten gegirilerek ¢ikarimlar ve yorumsamalar yapilmasiyla
gerceklestirilir. Genette (2011: 14) ise anlatinin {i¢lii bir yapiya dayandigina vurgu yapmaktadir. Anlatilar bir
dizi olay1 anlatir, dil bilgisel bir yaprya sahiptir ve sdylem olustururlar. Bu nedenle Genette anlati
analizcilerinin bu {i¢ yapiya ilk 6nce ayr1 ayri ardindan da onlar1 bir araya getiren bir sistemle incelemeleri
gerektigini savunur.

Yapisalct yaklasgimin en Onemli disiiniirlerinden Barthes (2015: 102-103), sanat eserlerinin insanlarda
olusturdugu etkinin yalnizca sanat¢inin iistiin dehasiyla aciklanamayacagini savunur. Barthes’e gore, her anlati
kendinden oOnceki ve sonraki anlatilarla az ya da ¢ok oranda iligki i¢indedir. Ayrica sanat yapitlari
¢oziimlemeye acik yapilardan olusur. Barthes’e gore anlatilar ve anlatilart olusturan gostergelerin anlami
ortiiktiir ve belirli kurallarla diizenlenmis birimlerden olusurlar. Higbir yapit bu durumdan muaf degildir ancak
eserleri olusturan yapilar1 ortaya ¢ikarmak uzun ve titiz calismalar gerektirmektir. Eger yeterince iizerinde
calisilirsa biitiin eserlerin arkasindaki yapi agiga ¢ikartilabilir. Dilbilim, yapisal ¢éziimlemeler i¢in yol
gostericidir. Dilbilim agisindan tiimce merkezi 6neme sahiptir ve biitiin yapitlar tiimcelerden meydana gelir.
Fakat bir yapit tiimcelerin sayisal verileriyle agiklanamaz. Eseri olusturan dikey ve yatay unsurlar
derinlemesine incelenmek zorundadir. Imajlar ve sozciikler arasindaki bagmtilarin ve islevlerin ayrintili
¢oziimlemesini yapmak yapisalci yaklagim agisindan bir zorunluluktur.

Yapisalci yaklasimin ¢ekirdegini olusturan yapitlardaki gizil anlamin biitiinliiklii olarak ortaya cikarilmasi
gostergebilim acisindan temel motivasyonu olusturmaktadir. Insan yasamim ve kiiltiiriinii sekillendiren
gostergelerin ¢ogunlugu c¢ok katmanli anlam yapilarina sahiptir. Yeryiiziindeki neredeyse higbir gdsterge
sadece bir anlama gelmez. Zira yorumsama ve gostergeleri farkli sekillerde kullanma insanligin ortak
kiiltiirinii olusturan temel dinamiklerden birisidir. Berger (2017: 29), anlamin ¢ok katmanli oldugunu
aciklamak i¢in “Bir imgenin anlami onun hemen yamnda goviilen ya da hemen arkasindan gelen geye gore
degisir. O imgenin tasidig: yetke, i¢inde gorindiigii tiim baglama yayur” der. Umberto Eco, A¢ik Yaput (2016:
66) adli eserinde, eserin adma uygun olarak, 6zellikle sanatsal yapitlarin yorumlama ile birlikte anlama
ulasabilecegini belirtir. Dolayisiyla bu goriise gore gostergebilim tiyatro, sinema, roman, video, miizik, gosteri
vb. eserlerin Ortiik anlamlarini aragtiran ve bu aragtirmanin sonuglarini yontemsel ve sistemli olarak
betimleyen bir {istdildir. Baska bir ifadeyle gostergebilim eserlerde anlami ortaya ¢ikartan siiregleri, anlami
olusturan birimler ve yapilarla inceleyerek bi¢im ve igerik agisindan yapisal anlamlandirma kuramina verilen
isimdir (Rifat, 2009: 15).

Barthes’in (2015: 25) yapisalc1 yaklasimina gore gostergebilim dil ve sdz, gosteren ve gosterilen, dizge ve
dizim, diizanlam ve yananlamdan meydana gelmektedir. Biitiin diller belirli isaretler ve kodlamalar sistemidir.
Gostergebilim de bu isaret ve kodlamalarin hangi kurallar g¢ercevesinde nasil bir isleyise sahip oldugunun
arastirilmasidir (Ugok, 1947: 47). Saussure, bu arastirmanin iki temel kavramima vurgu yapmaktadir. Gsteren
(ses) ve gosterilen (olgu, kavram) isaretleri meydana getirmektedir ve bu iki 68e bir araya gelmedigi siirece
hi¢bir anlam barindiramazlar (Coward & Ellis, 2006). Gostergebilim yapisal bir ¢ézlimleme yontemi olarak
kelimeler, climleler, dilbilgisel ve bicemsel birimler iizerinden anlatim diizlemini ve metinin anlamini
belirleyen iceriksel diizlemi bir arada inceler. Bir eserin anlatim diizlemini anlamadan igerik diizleminin
anlagilamayacagi diislincesi lizerinden hareket eder (Rifat, 2009: 21-22). Baska bir ifadeyle gostergebilim,
gostergeleri referans alarak onlarin anlamlandirilmasini hedefler. Gostergebilimsel agidan yaklasilan imgeler,
imajlar ve isaretler farkli anlamlara gelebilmektedir (Simsek, 2007: 70). Gosterge ve gostergebilimin tanimini
Adali (2016: 17) su sekilde yapmaktadir: “Genel olarak bir seyin bagka bir seyin yerini alabilen her tirli
nesne, bicim ya da olguya gosterge denir. Bugiin, gostergeleri anlamlandirmaya c¢alisan bilim dalina
gostergebilim adi verilmektedir.
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Charles Moris, gostergebilimi sembolleri analiz etme yontemi olarak oOneren ilk gostergebilimcidir.
Gostergebilimi Gi¢ ana boliime ayiran Morris, kelimeler ve onlarin temsil ettikleri olgular arasindaki iliski,
sembollerle sembollerin temsil ettikleri kavramlar arasindaki iliski ve kelimeler, semboller ve bunlarin insan
eylemleriyle olan iliskisini gostergebilimin temelleri olarak ortaya koymustur (Condon, 1995: 13). Bu anlamda
gostergebilim mantik, imla, davranig bilimleri, antropoloji gibi bir¢ok yapi ve bilimden yararlanarak bir
soyutlama ve anlamlandirma yontemi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Gostergebilim agisindan disiiniildiiglinde
kiiltiirii olusturan biitiin unsurlar, insanlar arasindaki iletisim big¢imlerinin farkli boyutlarini olusturur. Bu
anlamda gostergebilim ortiik bir iletisim siirecidir ve anlam {iretme potansiyeli olan biitiin gésterge dizgelerini
coziimleyebilme olanagi sunmaktadir (Kiran ve Kiran, 2013: 324-326).

Gosterilen, gosteren ve gosterge gostergebilimin temel kavramlaridir. Gosterge yukarida da belirtildigi gibi
ortiik olan bilgidir. Gosteren ile gdsterilenin belirli bir sistematik yapiyla birlesmesinden dogan her tiirlii
nesneye verilen isimdir. Sadece kendisini imlemesi yeterli olmaz kendisi disinda herhangi bir anlam veya
varliga referans olmasi da gerekmektedir (Fiske, 2003: 62-63). Saussure’un gostergebilimsel yaklagimi
gosteren ve gosterilen iizerinden iki katmanhdir. Pierce ise gosterge, nesne ve yorumlayici olarak tiglii bir
yapida ¢oziimleme yapilmasi gerektigini onermektedir. Bu anlamda gosterge kendi disinda yorumlanip,
anlamlandirilan imge veya temsildir. Calismanin baslangicinda da deginildigi gibi yorumlama etkinligi
gostergebilimde kritik bir noktada durmaktadir. Zira yorumlanan gosterge veya yorumlayan 6zne olmadan
gostergebilimsel siire¢ olugsmamaktadir (Petrilli & Ponzio, 2005: 57). Dolayisiyla gosterilen imge gostergenin
insan zihninde olusturdugu diisiinsellik olarak tanimlanabilir. Ornegin “sinema” kelimesi spesifik bir filmi
veya bir mekani isaret etmez ancak belirli yapilar1 barindiran soyut bir kavrami ifade eder. (Kiran ve Kiran,
2013: 63). Kavram ise insanin ¢evrisiyle girdigi biitiin etkinliklerin zihinsel soyutlamalarinin dilsel ifadesidir
(Aksan, 2005: 41).

Guiraud’a gore gostergeler bir verici ve bir alicinin bildiriler araciligryla anlam ve diisiince {irettigi bir siirectir
ve Ortiikk yapilarin barindirdigi gizli mesajlar gostergelerin diisiince iletmelerine olanak tanir (1994: 21).
Pierce’a gore biitiin gostergelerin cekirdeginde kendisinden baska bir gostergeye referans olusturma
potansiyeli barinmaktadir ve bu 6z diislincenin gostergeleri yorumlamasi siirecini ortaya ¢ikartir. Diislincenin
gostergeyi yorumlamasi da kendisinden baska bir diisiinceye gdsterge olusturmasina neden olur ve bu siireg
sonsuz bir dongiide yeniden yapilanir (Kiran ve Kiran, 2013: 321-322). Daha o6nce de sozii edildigi gibi
ornegin bir ses gostergesi olarak INSAN kelimesi bes tane harften olusur, ayni dili konusan insanlar igin I-N-
S-A-N kodu ve buna uygun diisen kod agimi kavramsal acidan neredeyse aynidir. Bu sekilde INSAN
kelimesinin gostergesi, diigiinsel siiregte kavramsal olan “insani” betimlemek istemektedir. Ancak bu
kavramin cagnistirdigi kavramsal yapilarin kendisi dahi diisiinsel siireci sonsuz bir dongilide baslatmaya
yetecek enerjiye sahiptir. INSAN kelimesine yorumlayicida karsilik gelen kavrami bir “erkek” olmasi farkls,
bir “kadin” olmasi farkli anlamalara gelmektedir. Ayrica bu kavrama atfedilen INSAN’1 yas1, boyu, ten rengi,
sac1 gibi birgok unsur hem ayni kiiltiiriin icerisinde hem de farkl kiiltiirlerde ¢ok farkli yorumsamalara agiktir.
Ornegin halka agik birgok tuvalette, kapilardaki simgeler orta yaslh, giydikleri kiyafetlerle birbirinden ayrilan
erkek ve kadin sembolleri olarak goriilmektedir ve bu yapimin kendisi gostergebilimsel agidan birgok
yorumlamay1 potansiyel olarak barindirmaktadir.

GOSTER N
Gosteren A
DENEYI INSAN
- KOD
Gosterilen ¥ e
B | e T
GOSTEREN / GOSTER | v
YORUMLAYI iLEN/

Sekil 1. Ile Gosterilen Piercein Yaklasiminda Gostergebilimsel Siireg Semast. (2)
ile Gosterilen Saussure’un Yaklasiminda Gostergebilimsel Siirec Semas.
Kaynak: Yazar tarafindan tretilmistir.

(Sekil 1).’de de goruldugu gib1 verici ve alicl arasindaki 111$Ki1 Kod ve Kod agimi olarak birbiriyle uyumlu ise
gostergebilimsel siire¢ dogru islemektedir ve dogrudan iletisim ortaya ¢ikmaktadir. Ancak her zaman bu uyum
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dogrudan saglanamayabilir; farkli, eksik veya fazla yorumsamalar yapilabilir. Bu siirecin farkli, eksik veya
fazla yorumsanmasi her zaman bir anlam ve iletisim problemi olusturmak zorunda degildir, zira diinyadaki
gostergelerin farkli yorumlanmasi sayesinde felsefe, psikoloji, sosyoloji, teknik bilimler, sanat gibi neredeyse
kiiltiirii olusturan biitiin yapilar zenginlesmektedir. Anlamlandirma siireglerinde meydana gelen bu ayrim
gostergebilim yonteminde diizanlam ve yananlam kavramlarini ortaya cikarmistir. Diizanlam, nesnel
diizeydedir ve gosterge ile gostergenin karsiladigi kavram arasindaki dogrudan olusan anlamlandirma siirecini
ifade eder. Yananlam ise Oznel diizeydir ve gostergenin yorumlayici tarafindan ifade ettigi anlami
gostermektedir (Erkman, 1987: 65-73).

Gostergebilimin 6nemli diisiiniirlerinden olan Pierce’a gore gdstergebilim yoOnteminin temelleri felsefe ve
mantiga dayanmaktadir. Bagka bir ifadeyle gostergebilimsel yontem dagimik bir disiinsel siirecle
yapilmamalidir. Gostergebilim yorumsama i¢ermektedir ama bu yorumsama mantik gercevesinde yapilmalidir
(Kiran ve Kiran, 2013: 322). Gostergebilimsel siireg, kavramlar diger kavramlarla bir arada diisiiniildiigii
stirece anlamli veriler ortaya koyabilir. Gostergebilimsel siirecte yer alan “Yorumlayic1” somut bir kisi degil,
felsefe, bilgi ve mantik kullanarak diisiinsel boyutlar olusturabilen bir kavramdir (Gokge, 2002: 60).
Saussure’a gore ise gosterge bir nesne veya kavram olarak dis diinyadaki anlamli yapilarin sikistirilmis bir
formudur. Bu nedenle de gostergeler onu yorumlayan insanlar araciligiyla gergeklikle baglanti kurarlar (Fiske,
2003: 63-64).

Skolovski’ye (1995: 66) gore sanat imgelerle diisiinmektir. Gostergebilimsel yaklasim da imgelerle diisiinen
sanat¢inin diisiinme sistematigini ortaya koymak ister. Bir sanat yapitin1 alimlayan 6zneler ayri ayri olaylari
degerlendirdigi bir siireg yasamaz, gostergeler ve imgelerle biitiinsel bir temsil olusturur. Bir sanat dali olarak
sinema hareketli imgelerle anlam olusturabilen en Onemli sanattir denilebilir. Bu nedenle filmler
gostergebilimsel ¢ozlimleme yonteminin islevsel olarak kullanilabildigi eserlerdir. Christian Metz,
gostergebilimsel yontemi sinema c¢aligmalarina uygulayan analizcilerin basinda gelmektedir. Metz (2012: 131)
Sinemada Anlam Uzerine Denemeler adli eserinde sinema filmlerinin ¢dziimlemesinde gdstergebilimin en
uygun yontem oldugunu sdylemektedir. Sinema filmlerindeki ortiik anlamlarin her bir filmde ve tek tek
sahnelerde ortaya konmasi sinemadaki gostergebilimsel yontemin uygulanmasinin en uygun yoldur. Sinemay1
sinematografi, sinematografiyi de gdostergebilimsel siire¢ dogrudan olusturmaktadir. Bagka bir ifade ile
sinemanin 6ziinde gostergebilim vardir. Bir filmdeki sahneler ilk 6nce ayr ayr1 ardindan da aralarinda
olusturduklar1 anlam bagi agisindan da bir arada degerlendirildiginde gostergebilimsel analiz siireci bir film
hakkinda 6nemli ¢ikarimlar yapilmasini saglayacaktir (Andrew, 2010: 324-325).

Calismanin bir sonraki boliimiinde /Insanlari Seyreden Giivercin filmi kuramsal béliimde tartisilan
gostergebilimsel yontem iizerinden ¢ézlimlenecektir.

BULGU VE TARTISMALAR: INSANLARI SEYREDEN GUVERCIN FILMININ
GOSTERGEBILIMSEL COZUMLENMESI

Insanlart Seyreden Giivercin filminin biitiinliiklii bir konusu yoktur. Film, insanlik hallerini resmeden
fragmanlardan olusmaktadir. Bu anlamda Insanlari SeyredenGiivercin filmi dramatik bir yap1 2
arindirmamaktadir. Ancak film boyunca bazi karakterlerin birka¢ kere yer aldig1 fragmanlar bulunmaktadir ve
bu durum da dogal olarak dramatik olmasa da bir hikdye olusmasina neden olmaktadir. Fakat fragmanlarin
cogunlugu birbirinden bagimsiz fragmanlardir. Bu nedenle filmin gostergebilimsel ¢oziimlemeye oldukca
uygun bir yapida oldugu diisiiniilmektedir. Filmin gdstergebilimsel ¢éziimlemesine ilk sahne ile baslamak
caligmanin biitiinliigh a¢isindan faydali olacagi disiiniilmektedir. Filmde ¢oziimlemesi yapilan gorseller
makalenin sonundaki gorsel ekler béliimiinden sirasiyla takip edilebilir.

2 Ayrmtili bilgi igin Bkz. Ersiimer, A. O. (2013). Klasik Anlat: Sinemas:. Istanbul: Hayalperest Yayinevi. /Aristoteles (2014). Poetika. (Cev. S. Rifat).
Istanbul: Can Yayimnlart. / Campell. J. (2017). Kahramanu: Sonsuz Yolculugu. (Cev. S. Giirses). Istanbul: ithaki Yaymlari. Chatman, S. (2008). Oykii ve
Soylem: Filmde ve kurmacada Anlati Yapist. (Cev. O. Yaren). Ankara: De Ki Yayim. Topgu Giirhan. Y. (2005). Sinemada Yeni Yénelimler: Dogma 95
Ornegi ve Anlati Yapisumin Incelenmesi. Yaymlanmamis Doktora Tezi. Gazi Universitesi. Unal, Y. (2015). Dram Sanat: ve Sinema: Klasik Anlati
Yapisinin Kokenleri. Istanbul: Hayalperest Yaymevi. Sofokles (2009). Kral Oidipus. (G. Dilmen). Istanbul: Mitos Boyut Yayinlar. / Kovacs, A. B.
(2015). Modernizmi Seyretmek: Avrupa Sanat Sinemas: (Cev. E. Yilmaz). Ankara: DeKi basim Yayim.
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Tablo 1.
Gosterenler Gosterilenler Gostergeler
Diiz Anlamlar Yan Anlamlar
(Kod) (Kod Ac¢im)
Olii hayvanlarm, yasayan ancak oliimlii olan insanlari
Mekan Miize seyretmesi.
Insan Yiizleri Beyaz Insanlar Insanlarin 6liimlii olduklari ve hayatin gelip gegiciligi.
Bir Dala Konmus ve Bir insanm Inceledigi | Filmin ismi olan “Insanlari Seyreden Giivercin” yapisinin
Giivercin I¢i Doldurulmus Cansiz Giivercin kuruldugu sahne.

Oliimiin ve uzun yasamin simgesi olan kartal ile onun vahsi
Avma Dogru {lerleyen Pozisyonda Havada | pengelerinin dondurulmus olmasi yasayan her canlnin
Kartal Ugan Dondurulmus Kartal faniligine gébnderme yapmaktadir.

Diinyadaki yasamin ne kadar eski oldugu ancak diinyaya
gelmis en giiclii yaratiklarin bile soyunun g¢oktan tiikendigi.
Dinozor Iskeleti Bir Dinozorun Giinlimiize Kalan Insanin doga ve zaman karsinda ne kadar kiigiik olduguna
Kemikleri dair vurgu yapilmaktadir.

Insanlart Seyreden Giivercin filminin acilis sahnesi genis mercekle ¢ekilmistir. Biitiin sahne, genis acili
cergeveleme ve sabit kadraj ile yaklasik bir dakika yirmi saniyelik plan sekanstan olusmaktadir. Genis plan ve
plan sekans kullanimi filmin genelinde kullanilan tek sinematografik yaklasim oldugu i¢in oldukga 6nemlidir.
Zira sinema genellikle kurgu sanati olarak adlandirilir ve filmlerin biiyiik ¢ogunlugu tanitici genel planlarin
ardindan yakin plan agilamalariyla sinematografilerini olustururlar (Mascelli, 2014: 15). Bu anlamda sabit
genis ac1 planda yalnizca oyuncularin performansimin sergilenmesi 6zellikle ¢cagdas sinema sanati agisindan
ender goriilen bir sinematografik yaklasimdir. Plan sekansta kullanilan renk paleti de filmin tamaminda yer
alan sinematografik unsurlarin basinda gelmektedir. Soguk, gri ve mat renklerin kullanildig: film, renk paleti
gosterenleri araciligiyla, giindelik yasami rutinlerden olusan, donuk, soniik ve kendini tekrarlayan bir yapida
oldugunu gosterilen olarak betimlemektedir (Sharma, 2007: 42).

Insanlart Seyreden Giivercin filminin giris sahnesi, filmin geneline yayilan diisiik tempo ile acilmaktadir.
Yaklasik altmis yaslarinda bir kadin, yine yaklasik altmis yaslarinda bir adamin miizeyi gezmesini sikilarak
beklemektedir. Sahnede bulunan iki karakterin de yiizleri belirgin bir bigcimde beyaza boyanmistir. Sahnenin
odaginda yer alan yash erkek karakter miizedeki dondurulmus hayvanlari ¢ocuksu bir merakla ancak yash bir
insanin ritmi ile incelemektedir. Sahnenin 6nemli bir boliimiinde de daldaki doldurulmus giivercin ve yash
adam birbirlerine bakar konumda mizansen olustururlar. Bu sahnenin gosterileni yash bir erkegin 6lmiis bir
giivercini incelemesidir ancak gostereni biitiin insanlarin miizedeki giivercin ve diger hayvanlar gibi bir giin
tamamen cansiz hale doniisecegidir. Kadin ve erkek karakterlerin yiizlerinin gdsteren olarak beyaz olmasi da
yine insanin 6limlii bir varlik olmasi imgesini gosterilen olarak ortaya koymaktadir. Sahnede yer alan kartal
gilic, savas ve uzun yasamin; dinozor iskeleti ise diinyadaki yasimin kadim tarihlere dayandiginin
gosterenleridir. Ancak bu iki imge de gii¢ ve zaman gibi kavramlarin gelip geciciligini gosterilen olarak isaret
etmektedir. Goriildigii gibi filmin agilis sahnesiyle birlikte hayatin gelip gegiciligi iizerine birgok gdsteren ve
gosterilen iliskisi kurulmustur. /nsanlar: Seyreden Giivercin filmi “6liim iizerine” ii¢ plan sekans ile devam
eder.
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Tablo 2.
Gosterenler Gosterilenler Gostergeler
Diiz Anlamlar Yan Anlamlar
(Kod) (Kod Ac¢im)
Giizel bir aksam yemegi yiyecegini diisiinen bir insanin,
Sarap agmaya ¢alisirken zorlanan, sonrasinda | sarap mantar1 agmak gibi kiigiik bir giindelik is nedeniyle
Insan da kalp krizi geciren yasl bir erkek. Mutfakta | kalp krizi gegirmesi ve Olmesi. Bu oliimii mutfakta
yemek hazirlayan yasl bir kadin. yemek yapan esin fark etmemesi ve eslerden birinin
hayatinin sona erdigi yerde digerinin giindelik rutinine
devam etmesi. Oliimiin siradanhigi.
Tablo 3
Gosterenler Gosterilenler Gostergeler
Diiz Anlamlar Yan Anlamlar
(Kod) (Kod Ac¢imi)
Olmek iizere olan doksan yaslarinda bir kadn
ve yaslari altmis ile yetmis arasinda degisen ii¢ | Insanlarin 6nemli bir boliimii hayatlar1 boyunca calisarak
¢ocugu onu hastanede ziyarete gelmislerdir. | maddi gii¢ elde etmeye caligirlar. Ancak yasam sona
Yaslh kadinin elinde altinlarinin bulundugu bir | erdiginde insanin émriinii vererek sahip oldugu maddiyat
canta vardir ve bu ¢antayla gémiilmek ister, bu | bu diinyada kalir, onu yaninda gétiiremez. Bu plan
Dért Insan nedenle cantay1 siki sikiya tutmaktadir. Tki oglu | sekansta insan hayatimin faniligine karsin maddiyata
cantay1 kendilerine vermeleri konusunda 1srar | verdigi 6nemin anlamsizlig1 vurgulanmaktadir.
ederler ve cantay1 zorla ¢ekerek yasli kadindan
almaya caligirlar. Yash kadm son giiciiyle
cantay1 tutmaya ¢alisir ve vermez.
Yatak Hasta Yatagi Oliim désegi veya bir anlamda tabut.
Tablo 4.
Gosterilenler Gostergeler
Gosterenler
Diiz Anlamlar Yan Anlamlar
(Kod) (Kod A¢imi)
-Bu plan sekans insan hayatinin bilinmezligini,
siradanligini, rutinini, planlanamayacagini ve geciciligini
-Olmiis Bir Insan. gbsterilen olarak betimlemektedir.

Insan -Bir vapurun restoraninda yemegini ve birasin1 | -Cok kisa bir siire dnce yemek yiyip bira igmek igin
aldiktan sonra bir adam kalp krizi gecirerek | restorana ddeme yapan bir kisi aniden Olmiistiir. Bu
oliir. Gemideki gorevliler miidahale eder ancak | durum insanin yapmayr planladigi seylerin her an
kurtarilamaz. Kasiyer kadm 0&len adamin | degisebilecegini, 6liimiin insani ne zaman bulacaginin
yemegini ve birasim1 parasmm ddendigini, | bilinmezligini gostermektedir.
yolculardan birisinin bunlari isteyip istemedigi
sorar. Ardindan yolculardan biri birayr alir ve | -Kasiyerin yolculara parasi 6denmis iiriinleri ikram
iger. etmesi ve insanlarin bu iriinleri almasi yasamin

dongiiselligini ve siirekliligini ifade etmektedir. Olen bir
insan i¢in o glin hayat sona ermistir ancak yasayan
insanlar i¢in hayat devam etmektedir.

Insanlarin olusturdugu toplumun metaforu olarak yolcu

Vapur Ulagim Aract vapuru kullanilmistir. Biitiin insanlarin ayni seyleri

yasayacaklarinin ve baglarina neredeyse ayni seylerin
geleceginin  imgesi olarak vapur goOsterge olarak
kullanilmigtir.

Insanlart Seyreden Giivercin filminin “U¢ Oliim” baghgi altinda gosterdigi sekanslarin sinematografik
tercihleri acilis sahnesindeki sinematografik tercihlerle aymdir. Kamera bir noktadan olaylara adeta tanik
olmaktadir ve plan sekans, oyuncular tarafindan kesintisiz bir bigimde icra edilmektedir. Renk paletine yine ilk
sahne ile benzer olarak soguk ve gri tonlar hakimdir. Biitiin sahnelerin ortak ozelliklerinden biri de sahne
tasarimlarinin resim sanati andirmasidir. Filmin yonetmeni Roy Anderson bir ressamdir ve resim sanatiyla
yakin iligkili bir sinema yaptigim belirtmektedir. Roy Anderson “Yasayanlar” liglemesinde bir¢cok ressamin
yaninda 6zellikle Edward Hopper’dan etkilendigini belirtmektedir. 3

% Bkz. Brett, M. (Yapimci) & Scott, F. (Yonetmen). (2020). insan Olmak. ingiltere. Archer’s Mark.
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Gorsel 6. Edward Hopper’in Gece Kuslari adli eseri.

Bu anlamda Insanlar:t Seyreden Giivercin filminin neredeyse her bir karesi insanlarin igerisinde devindigi,
canli tablolar1 andirmaktadir. Oyuncularin yiizlerindeki beyaz boya ise yine ilk sahnenin analizinde belirtildigi
gibi yasayan insanlarin giiniin birinde 6lecegine dair yapilan gii¢lii bir vurgudur. Bu gostergesel vurguyu igerik
acisindan giiclendiren fragmanlarin {i¢ii de insan 6liimiiniin farkli yanlarini isaret etmektedir. Gorsel 2°de bir
yasl ¢iftin huzurlu bir ortamda yemek hazirlamasi ve erkek karakterin neseyle sarap agmaya ¢alismasi, ancak
sarabi agarken zorlanmasi sonucu kalp krizi gegirerek 6lmesi gosterendir. Kadin karakter ise esinin 6ldiigliniin
farkina varmaz, bir siireline de olsa yapmakta oldugu mutfak igine hicbir sey olmamig gibi devam eder.
Yénetmen bu noktada bilgi ve alimlamanin énemini gosterilen olarak isaret etmektedir. Insanlar icin, kendi
algilart disinda kalan ¢ok dnemli bir olay olmasinin 6znel bir degeri yoktur. Ancak bir olay algilanabildigi ve
bilgisine erisilebildigi siirece dnemli hale gelir. Bu fragman Berkeley’in (1996: 100) “var olmak algilamaktir”
goriisiine hem referans veren hem de ona ironik yaklasan bir b6liim olarak okunabilir. Var olmak algilanmak
oldugu gibi 6lmek veya yok olmak da algilanmakla ilgilidir. Bu noktada kadin karakterin yasami agisindan
¢ok Onemli bir olay olan esinin 6lmesi, heniiz kadin karakterin kendisi tarafindan algilanmadigi i¢in 6nemli
degildir. Bu nedenle kadin karakter yapmakta oldugu giindelik isine devam etmektedir. Yonetmen bu
sahnedeki gostergeleri kullanarak gerceklik ve alimlama arasinda olusabilecek aciy1 izleyicinin
deneyimleyecegi bir performansla gorsellestirmektedir.

Insanlart Seyreden Giivercin filminin “Ug Oliim” baghkli alt boliimiiniin ikinci fragmaninda diger iki 6liim
sahnesinden farkli olarak heniiz 6liim gerceklesmemistir ancak 6liim doseginde cok yash bir anne yatmaktadir.
Gorsel 3’de gosterilen plan sekansta bu annenin ¢ocuklari dahi sag1 agirmig yaslh insanlardir. Anne hayati
boyunca biriktirdigi miicevherlerle birlikte gomiilmek istemektedir ve bu nedenle bir ganta igerisinde olan
degerli esyalariyla birlikte hasta yataginda yatar. Ancak 6zellikle erkek c¢ocuklari annenin elinden zorla bu
miicevherleri almaya calisirlar. Hepsi yasl olan insanlarin gerceklestirdikleri bu gosterenler sekansi, gosterilen
olarak absiirt bir maddiyatcilik elestirisi olarak yorumlanabilir. Yasamin sonlarina gelmis karakterler kendi
olimliiliiklerinin farkina varmadan halen maddi olana siki sikiya sarilmaktadir. Bu durum insanin igerisinde
yasadig1 ekonomik-maddi sistem ile 6liimlii bir canl1 olmas1 arasindaki paradoksu ortaya koymaktadir. Insan
yasami boyunca ¢aligip birikim yapmak tizerinden bir yagsam sistemi kurmaya caligirken, tek biriktiremeyecegi
seyin kendi zamani olmas1 varolus agisindan absiirt bir durumun ortaya ¢ikmasina neden olur. Bu sahnenin
gosterileni insanin var olusu ve igerisinde bulundugu maddi sistem arasindaki absiirt durumdur. Ayrica
Heidegger’in (2008: 197-198) belirttigi gibi insan siirekli kag¢is halinde olan bir varliktir, bdyle olmasinin
nedeni de oliimli bir canli oldugunu kabullenmemektir. Bu sahnede sunuldugu gibi insanlar fanilik
duygusundan uzaklasabilmek icin bir¢ok seye anlam yiiklerler bunlarin basinda da maddi varliklar
gelmektedir.

Filmin dordiincii ve besinci gorsellerdeki plan sekanslarda ise fragman agildiginda yiizii sahne boyunca
goriilmeyecek bir kisi 6lmiis olarak yerde yatmaktadir. Mekan uzun mesafe bir geminin restoranidir ve yerde
yatan 6lmiis kisiye gemi personeli miidahale etmistir ancak 6liim engellenememistir. Gemideki diger yolcular
da 6len kisiyi ve ona miidahale eden kisileri izlemektedir. Bu sirada kasiyer kadin biraz 6nce 6len kisinin
yemek ve biranin parasini 6dedigini sOyler ve isteyen kisinin onlari alabilecegini belirtir. Bir siire sessizlik
olduktan sonra bir kisi biray1 bagka bir kisi de yemegi alir. Gsteren olarak bu durumlarin tasvir edildigi sahne
gosterilen olarak yine 6lim ve yasam arasindaki paradoksal iligkiye dikkat ¢ekmek ister. Bir kisinin yemek
almak gibi olagan bir sey sonrasinda insanlarin 6niinde 6lmesiyle hayat ¢ok kisa bir siireligine durmustur
ancak bu kisa siire sonrasinda yagam hemen eski ritminde akmaya devam etmistir. Insanlar1 en ¢ok etkileyen
6lim gibi olaylar dahi, yasam rutinini kisa bir siireligine durdurur ancak sonrasinda hayat kaldigi yerden
devam eder. Sahnede gosterilen olarak vurgulanan bu yasamsal dongii bireysel olarak insan ile insan dogasi
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arasindaki kapanamayacak aciy1 gostermektedir. Ayrica bu sahne ile Friedrich Nietzsche’nin (2016: 62) bengi
doniis yaklagimu iliskilendirilebilir. Nietzsche “Bengi doniis” 6gretisini, su tiim nesnelerin sonsuz bir akis,
icinde yok olup yeniden var olmasi” olarak tanimlamaktadir. Fragmanda da yasayan ve olen insanlarin
degistigi ancak dongiiniin devam ettigi vurgulanmaktadir.

Insanlart Seyreden Giivercin filminin merkezi karakterlerinin basinda birbirine bagimli yasayan Jonathan ve
Sam karakterleri gelmektedir. Bu ikili karakter filmde yer alan diger karakterlerden farkli olarak bircok
fragmanda dogrudan fragmanin merkezinde yer alirken bazi fragmanlarda yan karakterlerdir. Yonetmenin bu
ikili karaktere onem atfettigi goriilmektedir. Bu nedenle bu ikilinin gostergebilimsel analizi fragmanlarin

merkezinde yer aldiklar bes plan sekans iizerinden toplu olarak yapilacaktir.

Tablo 5.

Gosterenler

Gosterilenler

Gostergeler

Diiz Anlamlar
(Kod)

Yan Anlamlar
(Kod A¢imi)

(Gorsel 7). / (Gorsel 8).

-Sam ve Jonathan bir misterilerine saka

-Eglence sektoriinde olduklarini sdyleyen Sam ve
Jonathan ciddi goriiniimlii, bezgin ve mutsuzdur.
Belki de bu diinyada saka malzemesi satacak en son
kisi onlardir ancak bu isi yapmaktadirlar.

-Bu plan sekans insanin yasama firlatilmis olmasina
dair varolugsal 6nermenin betimlenmesidir. Nasil ki
insanlar yasama firlatilmis durumdadirlar  ve
genellikle istemedikleri isleri yaparlar, ikili de

-Bir Is Yeri Sahibi Erkek.

saklanir ve tezgahtar kadina yalan
sOyleyerek onlar1 gondermesini sdyler.
Bu sirada bir bebek yerde oynamaktadir.

Ug Insan malzemesi satmaya ¢aligmaktadir. istemedikleri bir igi yapmaya ¢aligmaktadir.
-Saka malzemeleri insanlari eglendirmek bir yana
-ikili eglence sektdriinde olduklarmi | onlara korku vermektedir. Jonathan’inin saka iiriinii
sOyler ve saka iriinlerini potansiyel | olan maskeyi tanittig1 sahnede bir kadmn igeri girer ve
miisteriye satmaya calisirlar. Ikili bu saka | korkarak kagar. Bu durum hem ikilinin yaptig1 ise
oyuncaklarimi uygulamali olarak | ironik bir gondermedir hem de yasamdaki temel
goOsterirler. Misteri giilmez ve satin | varsayimlarimiza karsi getirilen bir elestiridir.
almaz. Jonathan saka malzemesi olan | Insanlar birgok sey gibi eglenceyi de kategorize
maskeyi taktigi sirada igeri giren bir | etmeye caligmaktadirlar ancak yasamin gergekligi
kadin korkarak kagar. boyle bir kategorizasyona izin vermemektedir.
-insanlarin olusturdugu toplumun metaforu, biitiin
insanlarin ayn seyleri yasayacaklarinin imgesi olarak
kullanilmigtir.
- Bu plan sekans insanlarm biiylik ¢ogunlugu igin
neredeyse biitin yasami kapsayan Oriintiileri
gostermektedir.
(Gorsel 9). -Gostergebilimsel agidan sahnedeki en Onemli
Sam ve Jonathan daha once {irlin | unsurlarin basinda yerde oyuncaklariyla oynayan
-iki Erkek Satici, verdikleri bir diikkana gelerek | ¢ocuk gelmektedir. Gostergesel olarak insanlar biitiin
-Bir Bebek alacaklarini tahsil etmek isterler. Diikkan | bir hayat boyunca yerdeki g¢ocugun oyuncaklariyla
- Bir Tezgahtar kadin sahibi parayr vermemek icin igeride | oynamasindan daha fazla bir sey yapmadiginm

betimlenmektedir.  Kii¢iilk  aligverigler, 6nemli
goriinen iktisadi iligkiler ve diger insan igleri, hayatin
geneline yayilmig bazi vakit O6ldiirme sekillerinin
farkli  versiyonlaridir. Insanlar nihayetinde bir
¢ocugun oyun oynamasindan daha &nemli bir sey
yapamazlar. Bu insan varolusunun degismez ama
yetiskin insanlar  tarafindan kavranamayan
bolimiidiir. Bir bebek oyun oynamaktan keyif alir
¢linkii nihai amaci1 oyun oynamaktir ancak yetiskinler
oyun oynamay1 reddettikleri i¢in yasamdan zevk
alamazlar. Bebegin halinden memnun olmasina
karsilik yetiskinlerin kalict mutsuzluklar1 ve asik
suratlar1 bu sahnenin 6nemli gostergeleridir.

-Mekén: Tren yolunun

malzemelerini yere atar ve gider.
-Jonathan aym1 yerde kaldigi Sam’mn

istememektedir.

-Absiirt edebiyatta ikili karakterler siklikla kullanilir.

(Gorsel 10). -iki insan (Sam ve Jonathan) bir yol | Sam ve Jonathan’in filmde kurdugu yap1 da absiirt
tizerinde kargilikli dururlar ve kavga | edebiyattaki bu kaynaktan beslenmektedir. Sam ve
-iki Insan ederler. Jonathan sermayeleri olan saka | Jonathan bir taraftan  birbirlerine  tahammiil

edemezken diger taraftan birbirlerinden bagka
kimseleri de yoktur. Bu durum bir insanin ve hayatin

yaninda bir yol. odasma gelerek ondan &ziir diler. Sam | i¢ yapisim da yansitmaktadir. Insanlar ve hayat
annesiyle ve babasiyla birlikte cennette | bircok zit yapiyr ayni anda kendi biinyesinde
oldugu bir diis gormiistir, ancak | barindirmaktadir. Jnsanlari  Seyreden  Giivercin
(Gorsel 11). annesiyle ve babasiyla ayni yerde olmay1 | filminde de Sam ve Jonathan birlikte is yapmaya

caligirlar, basarisiz olurlar, kavga ederler ve tekrar
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-ki Insan

barigirlar. Bu dongii yetiskin insanin kisir yasam
dongiisiidiir. Sam ve Jonathan’in filmdeki temel islevi
ve gostergesi yasamin siradanligi, absirtligi ve
dongiiselligidir.

-Mekan: Evi Olmayan
Insanlarin Yasadig1 Sosyal
Tesislerdeki Oda.
-(Gorsel 10).’daki yol ise metaforik olarak ikilinin
yasadig1 hayati sembolize eder ve bu hayatin biiyiik
kismi geride kalmistir. Arkada kalan yol neredeyse
diiz bir ¢izgi gibidir ki bu da bu ikilinin biitiin
hayatlariin benzer sekilde gegtigini géstermektedir.
-(Gorsel 11).’deki barigsma sahnesi ise bir odadir, bu

da yasanan bu dongiiniin kapali bir odada siirekli
tekrar ettigini isaret etmektedir.

Insanlart Seyreden Giivercin filminin en 6nemli iki karakteri Jonathan ve Sam’dir. Daha dnce de bahsedildigi
gibi absiirt yapilarda ikili simbiyotik iliskideki karakterler siklikla karsimiza ¢ikmaktadir (Ozyon, 2017: 51).
Ozellikle Samuel Beckett’in Godot 'yu Beklerken (2021) eserinin ana karakterleri olan Estragon ve Vladimir
bu ikililerin en ¢ok bilinenidir. Ancak Samuel Beckett, Eugene Ionesco, Franz Kafka gibi absiirt diisiince ile
baglantili olan yazarlarin eserlerinde bu ikililer neredeyse bir yapi olarak bulunmaktadir.* Bu karakterler
genellikle yasam igerisinde kaybolmus, hayata adapte olamamis, insan olmaya yabancilagsmis karakterlerdir.
Ancak bu iki karakter diger bir taraftan birlikteligi de isaret ederler. Bu anlamda paradoksal karakterlerdir.
Hem yalmzdirlar hem de iki kisidirler. Iki kisi olmalar1 diger insanlarin tek basina olmalarma gére bir gesit
avantajdir zira zaten yalmizligin hiikiim siirdligii bir yasamda bir de tek basina olmak hayati katlanilmaz
kilmaktadir. Fakat ikili olmak demek de siirekli tekrarlanan bir dongiiniin igerisinde yasamaya katlanmak
anlamma gelmektedir. /nsanlart Seyreden Giivercin filmindeki bu ikili yap1 giindelik yasamdaki arkadaslik
iligkilerinden, evlilik iliskilerine degin bir¢ok ikili yapinin metaforu olarak gostergesel anlama sahiptir. Sam
ve Jonathan’nin yiizlerinin beyaz olmasi da yine filmdeki diger karakterler gibi onlarin da yasamakta olan
oliimler olduguna yapilan bir gondermedir. Ikilinin saka malzemeleri satiyor olmalar1 ise agik bir ironi
barindirmaktadir zira onlar film boyunca hi¢ giilmez ve yagamdan keyif alamazlar. Hayatta olmak onlara adeta
ac1 vermektedir fakat kendi yasamlarina dahi herhangi bir sekilde miidahale edebilecek eylemsellikten de
yoksundurlar. Kendi deyimleri ile ikili “eglence” sektoriinde ¢alismaktadir ancak bu yap1 yonetmenin insanin
paradoksal varligina isaret eden bir ironiyi gostermek istemesi olarak okunabilir. Sam ve Jonathan’inin
bulundugu sahnelerin stilize, tablovari tasarimi ve soguk renk paleti film tamaminda yer alan estetigin
uzantisidir ve absiirt igerigin sinematografiye uygulanmasidir.

Tablo 6.
Gosterenler Gosterilenler Gostergeler

Diiz Anlamlar Yan Anlamlar

(Kod) (Kod Agimi)
-Bu plan sekans insanin hayatinda planladigi ve bekledigi
-Bir Deniz Subay1r olan karakter | higbir seyin gergeklesemeyecegine dair gostergesel bir
gidecegi bir derse gidemez. (Gorsel 12). | biitiindiir. (Gorsel 12). ve (13).’de fragmanin ana karakteri
ve (Gorsel 13).’de buir derse gittigi | olan subay adres olarak dogru yere gitmektedir ancak o
zaman dersin orada ve o0 saatte | gittigi zaman siirrealist bir sekilde o yer bagka bir yer haline
olmadigimni anlar. Gorsel 14.’de ise bu | gelmistir. Bagka bir ifadeyle subay hi¢bir zaman dogru olan
Bir Insan derse gidememesini bir barda oturan | yere gidememektedir. Ayrica filmin biitiiniinden farkli olarak
Sam ve Jonathan’a su sézlerle anlatir: | bu sahnenin devami climlelerle de vurgulanmaktadir. Subay
Bu  aksam  bir derse katilmam | kurdugu ciimlede ¢ok fazla tekrarlanan sekilde “dogal
gerekliydi. Tiimgeneral  Sandberg | olarak” kelimesini kullanmaktadir. Bu kullanim aslinda
kuralli  geri  ¢ekilme  konusunda | hayatin dogalinda bilinmezliklerle ve diizensizliklerle dolu
konusacakti. Ancak oraya gittigim | oldugunu vurgulamaktadir. Ancak subay biitiin her seyi

zaman dogal olarak iptal olmugtu.
Dogal olarak evden erken ¢iktim.
Ciinkii  7.22  otobiisiinii  yakalamak
istedim. Dogal olarak yagmur basladh.
Dogal olarak bende semsiye yoktu.
Dogal olarak aceleyle eve déniip
semsiyeyi almak istedim. Evde semsiye
vardir  diye diigiindiim ama dogal
olarak yoktu. Otobiise giderken yagmur
daha da hizlandi  dogal olarak
swrlsiklam _oldum. Otobiis duragina

askeri bir kesinlikle yapmasina karsin gitmek istedigi derse
hi¢cbir zaman gidemez. Bagka bir ifadeyle hayatin
rastlantisalligi ile insanlarin koyduklar1 kurallar siirekli
celisirler. Ancak insanlar yine de sanki kurallar varmis ve bu
kurallara uyuldugu takdirde yasam mantikli bir dizgeye
oturacakmis gibi davranma egilimdedirler.

-Bu plan sekans insanligin ve o6zellikle de aydinlanmanin
kurmaya g¢alistigt bu sistemin doga ile uyusmadigini
gostermektedir. Insan kaotik olan dogayr kurallarla
sekillendirmeye caligmaktadir ancak doga ve yasam bu

4 Ayrmtili bilgi icin Bkz. Ozkan, E. C. (2018). Akilct Diisiincenin Elestirisi Olarak Sinemada Absiirt: Iskandinav Sinemast Ornegi. Yaymlanmamis
Doktora Tezi. Izmir: Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii.
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kurallarin igerisine sigamayacak kadar karmasiktir.

ulastigimda otobiisii hareket ederken
gordiim  yani  kacurmistim.  Dogal
olarak. Bu yiizden dogal olarak
yiiriimeye basladim. Ulastigim zaman
dogal olarak kimsecikleri yoktu. Sadece
kaprya astiklart “iptal olmugtur” yazan
bir not vardi. Yazik oldu, dogal olarak.

Zamanda kaybolmus subay sahnesi Insanlari Seyreden Giivercin filminin siirrealist denebilecek iki
sahnesinden birisidir. Fragmanin ana karakteri olan denizci subay1 zaman igerisinde kaybolmus bir karakterdir
ve gittigi adres dogru olmasina karsin o adreste buldugu mekan bir askeriye degil, restorandir. Telefon ile
gittigi yerin konumunu teyit eden subay, yine de aradigi mekani bir tiirlii bulamaz. Bu anlamda plan sekans
Godot’yu Beklerken (2021) oyununa 6nemli referansta bulunmaktadir. Godot 'yu Beklerken oyununda bir tiirli
beklenen Godot gelmezken Insanlar: Seyreden Giivercin filminin subay fragmaninda, ana karakter bir tiirlii
aradig1 yeri bulamaz. Gosterilenlerin subaym konusmalartyla aktarildig: tirat sahnesinde de gitmek istedigi
derse gitmeyi nihayetinde basarabildigi zaman dersin iptal oldugunun vurgulanmasi, sekans ve oyun
arasindaki bagi giiclendirmektedir. Bu plan sekans insanin ulagsmak istedigi hedefin beyhudeligine vurgu
yapmaktadir. Insanlar yasam igerisinde bircok zorlugun iistesinden gelerek bir seyi basarabileceklerini
diisinmektedirler ancak doganin kendisinde bu sekilde tasarlanmis bir sonu¢ bulunmamaktadir. Bu nedenle
insanin sonuca ulasmak i¢in belirli kurallar ¢ergevesinde yaptigi her girisim basarisizlikla sonuglanmak
zorundadir. Subay sahnesi bu imgenin giiclii bir temsilidir. Ana karakterin tiradinda siklikla tekrarlanan “dogal
olarak” kelimesi, insan ve sehir yasaminin dogal yasamdan ne kadar uzak bir yasam oldugunu ironik bir
sekilde vurgulamaktadir. Bu fragmanda absiirt edebiyat icerisinde eserler vermis olan Albert Camus’un
yaklagimiyla paralellik bulundurmaktadir. Camus’ya (1975: 31) gore yasami akilla kavramaya c¢alisan insan
biiytik bir yanilgi icerisindedir. Yasam nedensellikten yoksundur ve aydinlanma ile birlikte olusan bir anlayig
olarak bilimsel deterministik anlayisin insan1 nihai mutluluga ulastiracagi varsayilmaktadir. Camus’ya gore ise
yasam herhangi bir sekilde sebep ve sonug iliskisi lizerinden ilerlemez. Doganin ve yasamin bir amaci yoktur.
Biitiin yasam rastlantisal ve erekten yoksundur (Ozdemir, 2012: s. 6 ve Colette, 2006: s. 25).

-Modern Insanlar

-1700’1u yillarda savasa
giden askerler.

yasanirken aniden 1700’lu yillarm askerleri
ve donemin krali 12. Karl bara girer.
Askerler kral istemedigi i¢in kadinlar1 ve
bazi kisileri siddet uygulayarak bardan
¢ikartirlar. Kral barda soda icer ve ardindan
sefere gider.

Tablo 7
Gosterenler Gosterilenler Gostergeler
Diiz Anlamlar Yan Anlamlar
(Kod) (Kod A¢imi)
Barin igerisinde yaklagik ii¢ yiiz yil arayla yasamis
insanlar aynt mekanda bulunmaktadir. Hayatin gelip
-Mekan 2000°li yillar Isveg’te bir bar gegiciligi ve insan Omriiniin tarihsel siire¢ karsisindaki
kisalig1 gosterilmektedir.
(Gorsel 15). Modern zaman Isvec banliydsiinde siradan | (Gorsel 15).’in bulundugu boliim siradan bir giiniin
bir bar ve barda insanlar atari oynamak, | siradanligini géstermektedir.
icki igmek ve sohbet etmek gibi giindelik
-insanlar eylemler gerceklestirmektedir.
(Gorsel 16). Modern  donemde siwradan  bir giin | (Gorsel 16). ve (Gorsel 17).’nin bulundugu bdliimde

siradan modern yasam radikal bir sekilde kirilir. Sahne
stirrealist ve postdramatik bir yapiya biiriiniir. Ayni
topraklarda (cografyada) gecmiste ve giinlimiizde
yasanan durumlarm farkliligi siirrealist ve ¢atigmali bir
bigimde betimlenir.

(Gorsel 18).

Modern Insanlar

-1700’1u yillarda savasa
giden askerler.

Modern donemde yine siradan bir giin
yasanirken 1700’lii yillarin Isveg ordusu ve
donemin krali 12. Karl, Rusya ile yaptiklari
savagtan agir bir maglubiyet almis olarak
donerler. Kral barda oturur, iizgiin ve
perisan bir haldedir. Modern dénemin
insanlart da Isve¢’in ve kralm bu
maglubiyetine ¢ok izilir ve igli igli
aglarlar.

(Gorsel 18)., (Gorsel 17). ve (Gorsel 16).’da olugturulan
siirrealist ve postdramatik plan sekansin devamidir. Isvec
ordusu ve kral agir bir yenilgiye ugramistir. Sekans bir
kralin en gii¢lii ve en sefil halini gostermektedir. Ayrica
fragman bu gostergeyi zamansal bir tiinel kurarak insa
etmektedir. Modern dénemde yasayan insanlarin 1700’Tu
yillarda kaybedilen bir savas i¢in aglamalari ise bir
ulusun gegmisi ile olan bagmi vurgulamaktadir. Yasam
ve insanin yasama bigimleri ne kadar degisirse degissin,
bir ulusu belirleyen ortak bir tarih oldugu
gosterilmektedir. Ancak bu gostergeler bircok farkli
katman da bulundurmaktadir. Insanin giigli ve giigsiiz
evreleri, gegmis ve bugiin, tarihte 6nemli olan krallarin
bile ¢oktan 6lmiis ve adinin unutulmus olmasi gibi
yapilar, filmdeki temel varolussal izlegi takip etmektedir.
Hayatin gelip geciciligi ve insan dmriiniin tarihsel siireg
karsisindaki  kisaligt  plan sekansmn diger Onemli
gostergeleridir.

smartofjournal.com

4757

/ editorsmartjournal@gmail.com

/ Open Access Refereed

/ E-Journal / Refereed / Indexed

Journal Ny

SMAR




Social, Mentality and Researcher Thinkers Journal 2023 SEPTEMBER (Vol 9 - Issue:75

Insanlart Seyreden Giivercin filminin gergek iistii ve postdramatik olan bu plan sekans1 yakin dénem modern
Isveg’in bir cafe / barinda ge¢mektedir. Giindelik yasamina devam eden insanlarin rutini 1700’lii yillardaki
Isveg ordusunun ve dénemin krali 12. Karl’m bara gelmesiyle sekteye ugrar. Bu plan sekans, bir fragmanin
icerisinde zamansal agidan kirilmanin yasandigi ve iki farkli zaman diliminin ayni anda gosterildigi tek
fragmandir. Yaklasik ii¢ yiiz y1llik zaman farki ¢ok dogal bir sekilde birlestirilmistir. 1700’1l yillarin savasci
Isvec’i ile 2000°li yillarin savastan uzak ve sakin Isve¢’i sanki bir zaman tiineli araciligiyla birlestirilmistir. Bu
anlamda plan sekansin gostergebilimsel agidan oldukga zengin bir igerige sahip oldugu sdylenebilir. Bir kralin
savasa gitmeden Onceki giiclii ve magrur tavr ile savast kaybettigindeki perisan hali insanligin hem bireysel
hem de toplumsal olarak gecirdigi zit durumlar1 goéstermektedir. Devletler ve insanlar tarihin bazi
boliimlerinde ¢ok giiglii iken bazi boliimlerinde ise ¢ok giigsiiz durumda kalabilmektedirler. Plan sekansin
Isveg’in tarihini ve bugiiniinii ayn1 anda gstermesi ve hem 1700Iu yillardan gelen askerlerin hem de modern
insanlarin bu durumu yadirgamamasi, izleyicinin sahneye mesafeli ve tarihsel bakabilmesini saglamaktadir.
Emre Yal¢in’nin (2010: 10) da belirttigi gibi bu tiir zamansal ve mekansal kirilmalar ve birlestirmeler
postdramatik tiyatroda siklikla karsilagilan gostergelerdir. Yogun bir teatral igerige sahip olan Insanlar:
Seyreden Giivercin filminin bu sekansi da postdramatik tiyatronun sinemaya uygulanmasi olarak okunabilir.

yapilmig bir diizenege
zorla sokmaktadir.

Tablo 8.
Gosterenler Gosterilenler Gostergeler
Diiz Anlamlar Yan Anlamlar
(Kod) (Kod Ac¢imi)

(Gorsel 19).
-Beyaz erkek askerler Bat1 medeniyetinin 6zellikle Afrikalilara, Hitler’in
-Siyaht insanlar | Beyaz  batili  askerler, siyahi insanlar1 | de Yahudilere uyguladigi katliamm imgesidir.
ayaklarindan  prangali | gramofonlart olan demir bir yapiya zorla sokarlar. | Beyaz batili askerler, ayaklarinda pranga olan
olarak demirden insanlari adeta gaz odalarina zorla sokmaktadir.

(Gorsel 20).

-Gramofonlari
Demir diizenek
-Beyaz askerler

olan

-Siyahi insanlar

Beyaz askerler insanlar1 igine zorla soktuklari
gramofonlarla oriilii diizenegi atese verirler.
Gramofonlardan diizenek igerisinde yanan ve
bogulan insanlarin ¢igliklart miizikal olarak
duyulur.

-Yanarak ve bogularak Glen insanlarin seslerinin
gramofonlardan duyulmasi, bat1 toplumlarmin
yaptiklar1  katliamlar1  estetik  bir  imgeye
doniistiirmesinin bir gostergesidir.

-Batili toplumlar yaptiklart katliamlar1 ilk 6nce
nedensellestirler daha sonra ise bu katliam
sinemada veya miizikte bir estetik olgu olarak
kullanirlar. Bu sahnede 06zellikle gramofonlardan
¢ikan sesle gosterilmek istenen bati toplumunun bu
iki yiizlii halidir.

(Gorsel 21).
-Cok iyi giyimli yash
erkek ve kadinlar

Ust simf, batili ve elit bir grup insan sampanya
icerek yanmakta olan diizenegi izler ve ¢ikan
miizikal sesleri dinler.

Batili toplumlarin ve 6zellikle batili iist sinifin
somiirgelerinde yaptiklar1 katliamlara kars1 ortaya
koydugu tutumun groteks bicimde
gorsellestirilmesi.

(Gorsel 20).

Gramofonlar1 olan

demir diizenek

Gaz odasi, katliam imgesi.

(Gorsel 21).

Basamaklarin  {izerinde

Somiirgelerine ve diger uluslara tepeden bakan ve
sistematik katliamlar yapan batili {ilkeler /insanlar.

duran insanlar

Insanlari Seyreden Giivercin filminin elestirel anlamda en sert plan sekansi (Gorsel 19) — (Gérsel 21). arasinda
gosterilen plan sekanstir. Renk paleti ve sinematografi acisindan filmin genelinde bulunan yapiyla ortiisen
plan-sekans, film igerisinde ilk kez bu denli sert ve toplumsal bir elestiriyi ortaya koymaktadir. Ozellikle bat:
kiiltiirii acisindan (Avrupa, Ingiltere ve Amerika) sémiirge tarihi oldukca kanli ve bastirilmis bir tarih olarak
yer almaktadir (Oztiirk, 2012: 51). Uygarligin ve insan haklarinin besigi olarak gériilen bati, somiirgelerinde
bir¢ok katliam gerceklestirmistir. Ayrica Avrupa iki diinya savasi sirasinda ama oOzellikle de 2. Diinya
Savasi’nda insanlik tarihinin en yikici sathalarina gelmistir. Oliim maliyetleri yiiksek oldugu igin beyaz batili
askerlerden olusan Naziler, insanlar1 ¢ogunlukla da Yahudileri toplu bir sekilde gaz odalarinda 6ldiirmiistiir.®
Roy Anderson’nin bu plan sekansi bati kiiltiiriiniin tiim bu olaylar karsisindaki tutumunu temsil etmektedir.
Plan sekans gostergesel olarak batimin gerceklestirdigi katliamlari, uzak ve gilivenli bir mesafeden, stirdiirdiigii
yliksek yasam standartini bozmadan izledigini tasvir etmektedir. Giiniimiiz bat1 diinyasinin en gelismis ve
onemli figiirlerinden biri olan Isveg’in diger batili medeniyetlerle birlikte tarihsel agidan bulundugu konumu
gostergelerle betimleyen plan sekansta dnemli noktalardan biri de diizenegin iizerindeki gramofonlardir. Bu
gramofonlar, bati medeniyetinin yaptig1 katliamlar dahi estetik bir unsura doniistiirdiigiinii gostermektedir. 2.

® https://encyclopedia.ushmm.org/content/tr/article/gassing-operations
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Diinya Savast ve Vietnam Savasi sonrasi yine batili olan sinema sektdriiniin siirekli giinah ¢ikarmaya
calismasi, yapilan katliamlarin estetik bir objeye doniismesine neden olmustur. Bu sekilde batili toplumlar
yaptiklar katliamlar1 bazi enstriimanlardan gegirerek onlar izlenip, tiiketilebilir yapilara doniistiirmektedir. Bu
sahnede sinemanin gordigi islev, gramofon gostergesiyle imgelestirilmistir. Plan sekansin biitiinii de bati
medeniyetinin kendi organize ettigi katliamlar1 gerceklestirme, izleme ve tiiketilebilir bir objeye doniistiirme
stireclerini gostermektedir.

Tablo 9
Gosterilenler Gostergeler
Gosterenler
Diiz Anlamlar Yan Anlamlar
(Kod) (Kod Agimi)
-Yash adamm yalnizhigr ve yashligin
(Gorsel 21). Bir barda insanlar icki i¢ip sohbet | verdigi hiiziin.
etmektedirler. Yash bir kisi tek
-insanlar basina ve yalniz icki igmektedir. -Bar ve Dbardaki insanlar yasam
sevincinden yoksundur.
-Cok yasli bir adam
-Herkes sanki bir gorevi yerine
getiriyormus gibi icki icip, sohbet
etmeye ¢aligsmaktadir
-Sogukluk, cansizlik ve yasamin
solmuslugu.
-Nostalji

(Gorsel 22). / (Gorsel 23). / (Gorsel 24).

-Geng denizciler
-Askerler ve farkli mesleklerden insanlar
-Bari isleten topal bir kadin

-Orta yash bir erkek

1949 yilinda Isveg’te ayni bar.
En Onde orta yaslt sag1 dokiilmiis
bir erkek bira icip yemek
yemektedir. Bar1 igleten topal
kadin once igkileri doldurur, daha
sonra bu ickileri sarki sdyleyerek
bardaki insanlara dagitir. Bardaki
diger insanlar bar1 igleten kadinin

-Bu fragman (Gorsel 21).’de yalniz
basina igki icen erkegin anilarma
yapilan bir yolculuktur. 1949 yilinda
heniiz orta yasliyken yasadigi bir aniy1
hatirlar. O yillarda ig¢inde bulundugu
bart isleten topal kadin, yalmz erkege
kur yapmustir, erkegin de bu kur hosuna
gitmistir  ancak  kadma  karsilik
vermemistir. Belki de bugiin yalniz igki
icmesinin  sebeplerinden biri de o
zaman o kadina karsilik vermemesidir.

Ozellikle yashi adamn yiiziindeki
pismanlik ifadesi bu durumun bir
gOstergesi  olarak okunabilir. Diger
taraftan 1949 yili bu yash adamin
zihninde yasanmakta olan modern
donemden c¢ok daha canlidir. Insanlar
toplu halde sarki sdyler, barmen kadin
Opliciik karsiliginda igki dagitir ve bar
ortamindaki atmosfer canli ve sicaktir.
-Bu fragmanda gostergesel olarak
gegmisin gliniimiiz modern
toplumundan daha yasam dolu oldugu
vurgulanmaktadir.

-Ayn1  mekanin zaman igerisinde
fiziksel olarak hi¢ degismemesine
karsin atmosfer, canlilik ve renklilik
acisindan tamamen degismis olmasi
betimlenmektedir.

sarki sdylemesine eslik eder ve
koral bir gekilde sarki soylerler.
Bu sirada bardaki herkes kadim
oper ve ickisini alir.

Mekén Bar / Restoran

-Ge¢mis  ile  modern  zamanlar
arasindaki zamanin farkli iki ruhu
gosterilmektedir.

Insanlart Seyreden Giivercin filminin biiyiik bir boliimii insanligin varolussal ¢ikigsizlig1 iizerine kurulu olsa
da baz1 fragmanlar insanin yasamdaki mutlulugu ile ilgilidir ya da bununla baglantilidir. Yasamdaki mutluluk
anlar ise film igerisinde hep siradan ve giindelik eylemler {izerinden verilir. Calismada yer almayan birkag
fragmanda neredeyse hicbir sey olmaz ancak fragmanin igerisindeki insanlar mutludur. Bu sahnelerde bir kisi
bir bebekle oynar veya iki sevgili kumsalda birbirine sarilarak uyuklarlar. Filmin yonetmeni Roy Andersson
neredeyse felsefi bir tavir olarak mutlulugun giindelik hayat icerisindeki c¢ok kiiciik seylerde oldugunu
vurgulamaktadir. Ona gore insan bir seyi basarinca veya anlati bilimsel agidan sdylenecek olursa “dagin
arkasindaki ejderhay1 oldiiriip prensesi kurtarinca degil” siradan giindelik olaylarin kiigiik mutluluklarini
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kavrayabildigi zaman mutlu olabilir. Bu mutluluk anlayis1 Epikuroscu mutluluk anlayis1 ile yakindan
iligkilidir. Laertios, Epikuros felsefesindeki mutluluk anlayisini su sekilde 6zetlemistir:

Epikuros susayinca su igmek gibi, act giderici arzular1 dogal ve zorunlu sayar; pahali yiyecekler gibi, acty1
gidermeyen, yalnizca hazzi ¢esitlendiren arzular ise, ona gore, dogaldir ama zorunlu degildir; ¢elenk alma ve adina
heykel dikilme gibi arzular da ne dogaldir ne de zorunludur (2010: 525).

Goriildigii gibi Epikuroscu felsefi yaklasim yasamdaki en temel yapilarda mutlulugu aramay1 6giitlemektedir.
Andersson’da benzer sekilde giindelik yasamin igerisindeki sakli anlar1 insanin mutluluguyla 6zdeslestirdigi
gostergeler kullanmistir. Ancak ana akim sdylem mutlulugun iyi bir kariyer, biiyiik bir ev, araba, servet gibi
maddi olgularla erisilebilecegini pompalamaktadir. Andersson’nun yaptig1 géndermeler tam da bu neoliberal
sOylemin karsisinda konumlanmaktadir. Ona gore insan diinyaya firlatilmis aciz ve fani bir varliktir. Bu
durumda insanin tek yapabilecegi sevgi yoluyla kurulan iliskiler olusturarak giindelik, kiigiik seylerden keyif
alabilmesini 6grenebilmektir. Ozellikle bu fragman gegmise duyulan 6zlemin ve giiniimiizde kaybolmaya yiiz
tutan insani mutlulugun panoramast gibi yapilandirilmistir.

Gilinlimiize yakin bir zamanda gecen fragmanin ilk sahnesinde ismi bilinmeyen yaklasik seksen ila doksan
yaslarindaki bir erkek yalniz ve tek basina icki igmektedir. Ancak sanki yalniz olan sadece o degildir, bardaki
diger insanlar da yasam coskusundan oldukca uzaktir. Insanlar sanki bir gorevi yerine getiriyormus gibi sohbet
ederler ve icki igerler. Yasamin olusturdugu higbir heyecan ve cosku yoktur, tipk: filmin biiyiik boliimiinde
oldugu gibi sanki insanlar 6liiler evinde bulugmus gibidir. Ancak sahne aniden kesilir, ekranda 1949 yazar ve
ayni1 barin 1949 yilindaki hali goriiniir. Bu sahne yash adamin bir anisidir ve 1949 yilindaki ayni bar, dekoratif
olarak giiniimiizdeki barmn aynisidir. Mekan agisindan hicbir degisiklik yoktur ancak o mekanin igerisini
dolduran insan kitlesi ve o insanlarin olusturdugu atmosfer, 2000’li yillardaki atmosferden tamamen farklidir.
1949 yilindaki bar adeta nefes alan bir canli gibidir, insanlar ger¢ekten birbiriyle konusur ve barin igerisindeki
herkes giizel bir biitiiniin degerli parcalar1 gibidir. Tek basina yemek yiyen ve yine yalmiz olan erkek bile
kendisini yalniz hissetmemektedir, sanki bardaki diger insanlarla ortak bir varolusu paylasmaktadir. Barin
sahibesi kadin sarki soyleyerek ickileri dagitir ve biitiin bir bar hep birlikte (koral) kadinin sarkisina eslik eder.
Barin sahibesi igkileri parayla degil opiiclik karsiliginda verir ve ayn1 zamanda fragmanin ana karakteri olan
erkek karaktere de kur yapar. Kadinin kur yapmasi hosuna gitse de erkek karakter utangagligindan veya
eyleme gececek giicli kendinde bulamasindan dolay1 ona karsilik veremez. Sahne tekrar glinlimiize yakin bir
tarihe dondiigii zaman ise hayatin rengi tekrar solar, yasli adam yalniz basina titrek adimlarla bardan ¢ikar. Bu
fragman bir taraftan giiniimiizle gegmisi karsilastirir ve ge¢misin yasamsal giiciinii adeta kutsar, diger taraftan
da ise insanin Oniine ¢ikan firsatlar1 degerlendirmesinin énemine vurgu yapar. Insanin yasayabilecegi sadece
bir hayat vardir ve bu hayatta bazi anlar ve durumlar ¢ok 6nemlidir. Yasamda bazi zamanlarin telafisi yoktur
ve fragmanin ana karakterinin hiiznii de bu telafinin olamamasindan kaynaklanmaktadir. Bu anlamda bar
sahnesi fragmani filmin hem en mutlu, iyimser ve nostaljik fragmanidir hem de diger fragmanlardaki gibi
insan hayatinin gegiciligine vurgu yapar.

Tablo 10.
Gosterenler Gosterilenler Gostergeler
Diiz Anlamlar Yan Anlamlar
(Kod) (Kod A¢im)
(Gorsel 21). Bir durakta otobiis bekleyen insanlar
aralarinda i¢inde bulunduklar giiniin hangi Insanligm absiirt durumu
Insanlar giin oldugunu konusurlar.

Omuz Cantah Erkek: Bugiin Carsamba
mi1?

Evrak Cantali Erkek: Evet.

Omuz Cantah Erkek: Persembe olduguna
emindim ama degil.

-Bu diyaloglar dogada gercek bir anlamin
Diyalog Kahve icen Kadmn: Evet degil. olmadigini, insanlarin dil araciligiyla anlamlar
yarattiklarini géstermektedir.

Omuz Cantalh Erkek: Bana sanki
Persembe gibi gelmisti. -Bu sahne insanlarin anlam yiikledigi her seyin
dil oyunlarindan ibaret oldugunu
Omuz Cantalh Erkek: Hangi giin | vurgulamaktadir.

oldugunu hissedemezsin bu imkansiz.
Giinleri takip etmelisin. Diin Sali’ydi,
bugiin Cargsamba, yarin da Persembe. Bunu
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takip etmezsen karmasa hiikiim siirer.

Kadin: Dogru

-Gelmeyecek olan bir seyi bekleme imgesi.
-Godot’yu  Beklerken oyununda  beklenen
Mekan Otobiis Durag1 Godot’un gelmemesi, hayatin bir amacinin
olmamasi, insanin diinyada absiirt bir sekilde
zaman gegiriyor olmasi gibi gostergeleri isaret
etmektedir.

Insanlart Seyreden Giivercin filminin son sahnesi olan “Durakta Bekleyen insanlar” sahnesi film geneline
yayilmis olan varoluscu felsefeyi ve insanligin absiirt durumunu gostermektedir. Bu sahnede otobiis duragi
ozellikle absiirt tiyatroda siklikla kullanilan bir imgedir. Absiirt edebiyatta beklenen bir sey olmasi, beklenen
seyin gelmeyecegi olarak iglev goriir. Godot’un higbir zaman gelmeyecek olmasi insanlarin yagamini siirekli
anlamsiz bir bekleyis igerisinde gegiriyor oldugunu gostermektedir (Esslin, 1961: 37) Bu bekleme gosterenleri
insanin hayatta siirekli bir anlam arayisi icerisinde oldugunu, bazi seyleri yapmasi durumunda o anlamin
gerceklesecegini varsaymasina dair bir géndermedir. Insanin ilk énce okulda, sonra is yasaminda daha sonrada
ise aile yasaminda kendisinden beklenenleri yapinca mutlulugun veya anlamin olacagina dair bir algis1 vardir.
Ayrica biitiin kiiltiirel ve ekonomik sistemde bu algi iizerine kuruludur. Absiirt edebiyat bu varsayimin
beyhudeliginin altim gizmektedir. Insan siirekli gelecek olan bir anlami bekler ama bu anlam higbir zaman
gelmez. Giinday (2014: 134) absiirt tiyatro icerisindeki bekleme imgesini su sekilde tarif etmektedir:

Absiirt karakterler itildikleri yoklugun farkinda olmalarina ragmen iglerinde agilan onarilmaz bosluklar1 ve tarifi
imkansiz kopukluklari, varligindan bile emin olmadiklari ve hatta trktiikleri bir kurtariciyla onarmay1 beklemeleri,
caresizliklerin en derinine ve yanilsamalarin en acimasizina savrulduklarini resmeder.

Iste bu sahnede gosteren olarak bulunan otobiis durag: ve bekleme eylemi insan yasamindaki anlam olgusunun
isleyisini gostermektedir. Sahnede gecen diyaloglar ise Wittgenstein’in felsefesiyle yakindan iliskilidir.
Insanlarin kurdugunu varsaydigi anlamlarin biitiinii dil ve oyunun birlesmesiyle olusmaktadir. Wittgenstein
(1998: 15) “dil ile dilin oriildiigli eylemlerden olusan biitiine dil oyunu” demektedir. Bu anlamda dil, insanlar
arasinda uzlasima dayanan, kod ve kod agimini igeren bir Oriintiidiir. Baska bir ifadeyle dil bir tiir oyun
igerigine dayali oldugu igin apriori (6nsel) bir anlam igermemektedir. Insanlar ise modern yasam ve kiiltiirii
onemli bir boliimiinii dil iizerine kurmusglardir. Bu durumda uzlasmanin gegici olarak yitirilmesi dahi modern
kiiltiirin ice patlamasina ve bosa diismesine yol acar. Bu sahnedeki diyaloglar yasam igerisindeki en basit
kabullerimizin dahi dile ne kadar bagimh oldugunu goéstermektedir. Doganin kendisinde haftanin giinleri
bulunmaz ancak toplumsal hayati bir diizene oturtmaya ¢alisan modern insanlar haftanin gilinlerini
igsellestirmislerdir. Carsamba veya persembe giinleri dil oyununa dayali ortak uzlagmanin bir {iriiniidiir ve
maddi karsiliklar1 yoktur. Ancak insan dogada bulunmayan fakat modern yasamin g¢ekirdeginde yer alan
uzlasima yabancilastiginda kiiltiiriin diginda kalir. Kiiltiiriin igerisinde kalmanin bedeli ise kendi insani
dogasina yabancilasmaktir. Modern insan i¢in haftanin giinlerini sorgulamak dahi olusturdugu kiiltiiriin absiirt
dogasini ortaya ¢gikarmaktadir.

Diinya sinemasimin énemli ydnetmenlerinden Isvecli Roy Andersson’nun “Yasayanlar” olarak isimlendirdigi
film serisi insanlik durumlarini varolusgu felsefe ve bu felsefe ile i¢ ige gegmis sekilde absiirt bir diisiinsellikle
ele aldig1 yapilan inceleme sonucunda agiklikla goriilmektedir. Varolusguluk felsefesinin ¢ok genis kapsamli
bir literatiirii bulunmaktadir ancak Insanlart Seyreden Giivercin filminde bu felsefenin dzellikle 8liim, mantik
ve insanin diinyaya yabancilagmasi kavramlart {izerinde durulmaktadir. Varoluscu felsefe, Aydinlanma ve
bilimsel bilgi ile inang merkezli bilgiye ayni anda refleks gosteren bir felsefi olusumdur. Varoluscu felsefeye
gore hem bilimsel akil hem de dogmatik diisiince bir kurtulus vaat ederler ancak boyle bir kurtulus insan
hayati igin séz konusu degildir. Iki yontem de erekseldir fakat doga insanin tasavvur ettigi sekilde
ereksellikten yoksundur hatta tamamen rastlantisal bir yaprya sahiptir (West: 2016, 194). Onemli varoluscu
filozoflardan bir olan Nietzsche’ye gore de insan varolusunda yer alan hicbir 6zellik varolusunu anlamli
kilmaz ve ona yasamsal bir ama¢ saglamaz. “Var olusun higbir hedefi veya sonu yoktur...varolusun karakteri
dogru degil yanlistir” der (Nietzsche: 2010, 32). Insan kendi 6liimliigiinii kabullenmemek icin doga ve kendisi
arasinda analojiler kurmaya calisir. Tam bu asamada varoluscu felsefe insan tiirline bir ayna tutmaya
caligmaktadir. Varolusgu felsefe agisindan insanin kendi faniliginden kagmaya calismasi merkezi bir noktada
durmaktadir. Insan &limlii oldugu gerceginden uzaklasabilmek igin kendisine siirekli yeni isler ve
mesguliyetler yaratir. Heidegger (2008: 197-198) bu durumu “kacis” olarak adlandirir ve insanin ¢evresini
kusatan igler ve insanlar aracilifiyla siirekli kendisinden kagmaya calistigin1 vurgular. Gabriel Marcel’e gore
ise insan biiyiik bir yolculuga ¢ikmis olarak gozlerini diinyaya acar (Akt Kog, 2008: 172). Baska bir ifadeyle
insan higbir bilgisi olmadig1 diinyaya kendi istegi ve bilinci disinda gelmistir, bir anlamda firlatilmistir.
Insanin dogum ile birlikte diinyaya firlatilmis olmas1 metaforu, varoluscu felsefe agisindan yasami boyunca
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gecerliligini slirdiiren bir metafordur. Heidegger ve Sartre insanin higlik karsisinda ve nedenini bilemedigi bir
sekilde yasadigimi soylemektedir. Oliimlii bir diinyaya firlatildig1 diisiincesi insanin kendisinde bunalt:
olusturmaktadir. Oliimliigiiniin farkina varamayan insan ise 6zellikle Heidegger’e gore zaten hi¢ yasayamamisg
insan olarak goriiliir. Insanlar: Seyreden Giivercin filminde s6zii edilen bu varolus¢u olgularmn tamaminin yer
aldig1 goriilmektedir.

Insanlart Seyreden Giivercin filminin varoluscu felsefe ierisinde kullandi1 en giiclii damar ise sagma (absiirt)
kavramidir. Albert Camus (1975: 31) felsefi yaklagimi absiirt kavramimin sorgulanmasi iizerinden
yapilandirmistir ve absiirdii olusturan temel mekanizmanin yasamin gercekligi ile insanin istekleri arasindaki
uyumsuzlukta bulmustur. Camus’ya gore insanlar hayatin inangla veya bilimle anlasilabilecek sekilde belirli
bir amaca yoneldigi varsayimindadirlar ancak doganin kendisinde bdyle bir amag yer almamaktadir. Insanin
yasamin erekten yoksun oldugunu kabullenmemesi ise absiirt (sagma) durumu yaratir. Yasamin bu absiirt
yapisi karsisinda insanin yapabilecegi tek gergek eylem ‘“‘sagma” olan1 kabullenmektir. Sagmay1
kabullenmeyen insan onunla miicadele edemez ve ona bas kaldiramaz. Bu anlamda Camus’nun absiirt anlayisi
pozitif yonlii bir yapidadir. Absiirttii kabullenebilen insan yasayabilecegi tek hayata miidahale ederek, onun
icerisinde hareket edebilir. Baska bir ifadeyle insan, ancak diinyanin absiirt yapisinin kabul edilebilmesiyle
ozgiirlesebilir. Insanlari Seyreden Giivercin filminin y&netmeni Roy Andersson’nun da nihilist bir bakis
acisindan ziyade kabullenici ve dogayla uyumlu bir hayat siirmeye yonlendirici sekilde filmi tasarladigi
sOylenebilir. Zira film igerisinde insanlarin varolugsal krizlerine degindigi gibi, giindelik hayatin basit ama
mutluluk veren eylemlerine de deginmistir. Hatta bir anlamda diinyanin absiirt ve kederli durumlarinin
karsisinda absiirt ve mutlu plan sekanslarini da bir gosterge olarak koymustur.

Gorsel 28. Down sendromlu bir annenin ¢ocugunu sevmesi ve Gorsel 29. iki sevgilinin sehir kiyisindaki bir kumsalda
giindelik mutlulugu. uzanmasl.

Yukaridaki iki gorselde de giindelik hayattaki kiiclik anlarin mutlulugun kaynagi oldugunu gosteren film, bu
mutluluga ancak yasamin absiirtliigiiniin kabullenilmesiyle ulasilabilecegini séylemektedir. Insanlar Seyreden
Giivercin filminin fragman yogunlugu ve siralamasi da bu diisiinceye paralel olarak yapilmig goriinmektedir.
Filmde varoluscu felsefe icerisinde 6nemli kavramlar olan i¢ daralmasi, bulanti, sikinti, diinyaya firlatilmislik,
yalnizlik ve yabancilagsma, umutsuzluk, 6liim, giindelik hayatin rutini, kaybolmus insan gibi temalarin yaninda
mutluluk, hiimanizm, dostluk, yardimlagma, birliktelik gibi temalar bir arada bulunmaktadir.

SONUC

Insanlart Seyreden Giivercin filminin gdstergebilimsel ¢dziimlemesinin yapilmasimin nedeni filmin olay
orgiisiinden ziyade, ¢ogunlukla gorsel, zaman zaman da igitsel gostergelerle anlam olusturmasidir. Bu anlam
olusumunda gosterilenlerle, gostergeler arasinda kod agimina dayanan bir siire¢ bulunmaktadir. Caligmanin
analiz boliimiinde agiklandig1 gibi filmin ¢ogu sahnesi gdstergebilimsel analiz acisindan ¢ok zengin bir icerige
sahiptir. Bu igerik zenginliginin temel nedeni de plan sekanslarda anlamin biiyiikk oranda sinematografi
araciligiyla olusmasidir. Filmde, Edward Hooper’in resim stiline olduk¢a yakin bir sinematografi
kullanilmistir ve plan sekanslarin tamami 6zenli tablolardan olusmaktadir. Bu anlamda Insanlart Seyreden
Giivercin filmi canli tablolardan olusan pargal1 bir anlati sunmaktadir denilebilir. Filmdeki karakterlerin biiytik
¢ogunlugunun yiizleri beyazdir. Yonetmen filmdeki karakterlerin yiizlerinin beyaz olmasmin o kigileri
evrensellestirdigi belirtmektedir ve Shakespeare’in (2007: 114) Hamlet oyunundaki “olmak ya da olmamak
iste biitiin mesele bu” repliginin en giizel beyaz bir yiizle anlamh kilinacagim sdylemektedir.® Insan cildinin
sarl, mavi, kirmizi, beyaz gibi insan tenine 6zgii olmayan renklere boyanmasi belirsizlik, bilinmezlik,
giivenilmezlik, 6liim gibi duygulari ¢agristirir ve bu duygulara bagl olarak insanda korku olusturur (Bouvet,
2004: 26). Roy Andersson da filmlerinde gostergesel olarak bu yapry1 kullanmaktadir. Insanlarin yiiziiniin

6 https://altyazi.net/soylesiler/roy-anderssonla-soylesi-mese-agaci-ve-aptallik/
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beyaz olmasi onlarin bir zamanlar yasamis, yasayan veya yasayacak ama mutlaka giiniin birinde oliiler
diinyasina karisacak olan insanlar oldugunu vurgulamaktadir.

Filmin sinematografi agisindan en onemli unsurlarinin basinda kamera kullanimi gelmektedir. Insanlar:
Seyreden Giivercin filminde hi¢bir kamera hareketi bulunmamaktadir ve sahneler genel plandan izleyicilere
sunulmaktadir. Kurgu agisindan bakildigi zaman da sahneler arasi yapilan kesmelerin disinda hicbir kurgu
hareketi bulunmamaktadir. Baska bir ifadeyle sinema filmlerinin neredeyse tamaminda bulunan omuz plan,
Amerikan plan, bas plan, alt ac1, {ist a¢1, yakin plan, egik (dutch) plan, kusbakisi plan, orta plan gibi higbir
farkli plan kullanilmamistir. Ancak bu filmde bir kurgu olmadigi anlamina gelmemektedir. Plan sekanslarin
tamami benzer Ozellikler tasiyan farkli tablolar olarak kurgulanmis ve kesintisiz oyuncu performanslariyla
sinematografi olusturulmustur. Bagka bir ifadeyle olusturulan sinematografi kamera ve kurgu hareketleriyle
degil, dekor, makyaj, mizansen ve performans tasarimlariyla yapilandirilmigtir. Filmde herhangi bir kurgu ve
kamera hareketi olmamasinin temel nedeni ise filmin ismi ile iligkilidir. Kamera, bir kusun yerine ge¢cmis
durumdadir. Nasil ki bir kus insanlar1 kondugu bir daldan genel plandan izlemektedir, ayni sekilde kamera da
insanlar1 bulundugu noktadan genel planda izler. Kamera tipki bir kus gibi higbir seye miidahale etmez, sadece
olanlart izler. Bu nedenle filmin sinematografik yaklagimiyla icerigi arasinda gii¢lii bir bag bulunmaktadir. Bir
anlamda filmin sinematografisi, dala konmus bir kusun insanin varolusunun farkli bolimleriyle ilgili
gozlemler yapiyor olmasiyla iist iiste bindirilmigtir denilebilir. Filmin sinematografisinin bir diger 6nemli
unsurunu ise renk paleti olusturmaktadir. Renk paletinin soguk ve gri tonlar {izerinden olusturulmasi, filmin
varoluscu icgerigini gliclendirmektedir. Renk kullanimi agisindan sicak tonlar ve pastel renkler neredeyse hig
kullanilmazken, gri ve soguk tonlarin baskin olmasi insanin faniligi, yalnizligi, amagsizlig1 gibi varoluscu
temalar1 gostergesel agidan giliglendirmektedir.

Insanlar Seyreden Giivercin filminin gdstergebilimsel yéntem uygulanarak yapilan bu ¢éziimlemesinde filmin
yonetmeni Roy Andersson’nun imgeleri, simgeleri, diyaloglari, ses kusagini ve genel olarak sinematik yapiy1
farkli anlam katmanlar1 olusturarak tasarladigi goriilmiistiir. Yapilan bu calismada, filmdeki gosteren,
gosterilen ve gostergelerle kurulan yan anlamlarin varoluscu felsefe ve absiirt diinya algisiyla yakindan iliskili
oldugu tespit edilmistir. Biitiinliikli bir hikayesi olmayan ve insanlik durumlari ile ilgili fragmanlardan olugan
filmde, insanin 6limlii bir canli olmasi nedeniyle ortaya ¢ikan trajik durum betimlenmektedir. Bu durum ise
insani abslirt bir varolusa siiriiklemektedir. Fragmanlarda farkli zamanlara, siniflara, sosyal statiilere ve
yasantilara sahip insanlarin ortak paydast olan yalmzlik, yashilik, anlamsizlik, diinyaya yabancilik ve en
onemlisi de 6liimlii olma durumlar gosterilmektedir. Genel olarak Roy Andersson bu filmde kendisine has bir
sinematografik yaklagim ve Uslup gelistirerek gostergebilimsel agidan zengin bir tasarimi, varolusguluk
felsefesiyle ve absiirt diinya algistyla iliskilendirilerek olusturmustur.

GORSEL EKLER

Gorsel 1. insanlar Seyreden Giivercin filminin agilisi olan plan sekans.
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Géorsel 4. Insanlar1 Seyreden Giivercin filminin “Oliim Uzerine” olan birinci plan sekansi.
Y
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Gorsel 5. Insanlar1 Seyreden Giivercin filminin “Oliim Uzerine” olan ikinci plan sekans.

Gorsel 7. Insanlar Seyreden Giivercin filminin “Oliim Uzerine” olan {igiincii plan sekans1.

Gorsel 8. Insanlar1 Seyreden Giivercin filmindeki ikili Sam ve Jonathan saka malzemeleri satarken insanlar1 korkutur
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Gorsel 10. insanlar1 Seyreden Giivercin filmindeki simbiyotik ikili Sam ve Jonathan kavga eder.

Gorsel 11. insanlar1 Seyreden Giivercin filmindeki simbiyotik ikili Sam ve Jonathan barigirlar. evi olmayanlarm yasadig1 bir sosyal
tesiste yasamaktadir.
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Gorsel 12. Yasamu iptal olan bir deniz subayi.

Gorsel 13. Yagami iptal olan bir deniz subay1.

Ancak oraya gittigim zaman
dogal olarak iptal olmustu.

Gorsel 14. Yasami iptal olan bir deniz subayi.
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Gorsel 15. 2000°1i y1llarda Isvec’te bir bar

Gorsel 17. 2000°1i yillarda Isveg’te bir bara Rusya seferine ¢ikmakta olan Kral 12. Karl gelir ve bir soda iger. ardindan sefere gider.
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Gorsel 18. 20001i yillarda Isveg’te bir bara Rusya seferi doniisiinde savas1 kaybetmis olan Kral 12. Karl gelir. Isvecli modern insanlar
savasl kaybettikleri i¢in aglarlar.

Gorsel 19. Bati toplumlarinin yaptiklari katliamlari betimleyen plan sekans. koleler gramofonlarin oldugu demir bir diizenege zorla
sokulur.

Gorsel 20. Demir diizenek atese verilir.

smartofjournal.com / editorsmartjournal@gmail.com / Open Access Refereed / E-Journal / Refereed / Indexed

Journa

4769 SMAR



Social, Mentality and Researcher Thinkers Journal 2023 SEPTEMBER (Vol 9 - Issue:75

Gorsel 21. Uygar batili toplum, toplu katliami uzaktan izler.

Gorsel 22. 2000°1i yillar Isveg’de bir bar. yasli bir adam tek basina oturmus icki icmektedir.

Gorsel 23. 1949 yilinda Isveg’te ayn1 bar.
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Gorsel 25. 1949 y1l1, barmen kadina bardaki neredeyse herkes katilir, kadin onlara dpiiciik karsiliginda icki verir, toplu bir sekilde sark:
sOylerler.

— Bugun carsamba mi
- Evet.

Gorsel 26. Durakta bekleyen insanlar kendi aralarinda konusurlar.
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—Persembe olduguna emindinm:
=—“Amardegqgil:

Gorsel 27. Durakta bekleyen insanlar kendi aralarinda konusurlar .
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