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Gerceklesmeyen Mucize Olarak Cagdas Sanat: Jean Baudrillard’:
Kabullenmek

Contemporary Art As An Unrealized Miracle: Accepting Jean Baudrillard

OZET

1996 senesinde Libération gazetesi, Baudrillard’in Le complot de l'art (Sanat Komplosu)
baslikli yazismi yaymladiginda bu durum iki krize neden oldu. Ilki; Baudrillard sanat
camiasinda yol agtigi hayal kirikligiyla birlikte, bir diisiinlir olarak degil fakat diisiinceleri
yiiziinden bir sanatg1 olarak, saibeli bir pozisyona yerlesti. Ardindan, tam tersi bir etki ile her
biri sanat eseri kabul edilen fotograflar yiiziinden, sanata iliskin felsefi agiklamalar1 tartigmali
bir hal aldi. Baudrillard etkili bir diigiiniir olarak kalmaya devam etti siiphesiz, ne var ki bu
paradoks onun ya sanat¢ihigimi ya da kitleleri etkileyen c¢agdas sanata dair fikri giiciini
tartigmaya a¢cmusti bir kez. Yazi yaymnlanir yaymlanmaz, diinyanin bir¢ok iilkesine ulasti.
Fransiz disiiniir apacik sekilde, cagdas sanatin nitelikleri sebebiyle varligindan soz
edilemeyecegini ileri siirmekte ve estetik Otesi asamaya ge¢mis toplumlarda, sanatin yegéane
islevinin, s6z konusu durumu gizlemeye yonelik bir etkinlik ya da aldatmaca olacagini iddia
etmekteydi. Oysa 1981 yilinda Paris’te, 1983te ise Ingilizce terciimesi Amerika’da yayinlanan,
Simulacres et simulation (Simiilakrlar ve Simiilasyon) adli eseri kendisini 6zellikle New York
sanat camiasinin bag aktorii haline getirmis ve kitap estetik bir manifesto olarak, sanatgilarin
simulakrin sanatsal bir sey olabilecegi inancina sarilmalarina yol agmustir. Nitekim bu yaklagim
bir tiir yanlis okumaya dayanmaktaydi fakat tarihsel sonu¢ degismedi. Sanki karsilikli bir
komplo s6z konusuydu. Bu caligma Baudrillard’in sonradan kitaplagsan, Le complot de l'art
(Sanat Komplosu, 1996) ve Le Conjuration des Imbéciles (Aliklar Birligi, 1997) adlh
makalelerinin ve oradan hareketle, sanat diinyasinin diisiiniire dair fikri ve estetik yanilgilariimn
bir degerlendirmesini yapmak ayrica bir kehanet olarak gergeklesecegi varsayilan sanat
idealinin, ¢agdas toplumdaki islevini tartismak amaci tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Jean Baudrillard, Cagdas Sanat, Cagdas Estetik, Le complot de 1'art
(Sanat Komplosu), Le Conjuration des Imbéciles (Aliklar Birligi)

ABSTRACT

When the newspaper Libération published Baudrillard’s article Le complot de l'art (The
Conspiracy of Art) in 1996, this caused two crises. First, Baudrillard, with the disappointment
he caused in the art community, placed himself in a dubious position, not as a thinker but as an
artist because of his thoughts. Then, with the opposite effect, his philosophical statements about
art became controversial because of his photographs, each of which was considered a work of
art. Baudrillard has undoubtedly remained an influential thinker, but this paradox has once
again called into question either his artistry or his intellectual power regarding contemporary art
that has influenced the masses. As soon as the article was published, it reached many countries
around the world. The French thinker openly argued that contemporary art could not exist
because of its qualities, and claimed that in societies that had reached a stage beyond aesthetics,
the sole function of art would be an activity or deception aimed at concealing the situation in
question. However, his work Simulacres et simulation, published in Paris in 1981 and in the
United States in 1983 in English, made him a leading actor, especially in the New York art
community, and as an aesthetic manifesto, the book led artists to embrace the belief that
simulacra could be something artistic. Indeed, this approach was based on a kind of misreading,
but the historical outcome did not change. It was as if there was a mutual conspiracy. This study
aims to evaluate Baudrillard's articles, Le complot de I'art (The Conspiracy of Art, 1996) and Le
Conjuration des Imbéciles (The League of Imbéciles, 1997), which were later published as
books, and to evaluate the art world's intellectual and aesthetic misconceptions about the
thinker, and to discuss the function of the ideal of art, which is assumed to be a prophecy and
will come true, in contemporary society.

Keywords: Jean Baudrillard, Contemporary Art, Contemporary Aesthetics, The Conspiracy of
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1997 yilinin Mayis ayida, Libération’da, asir1 sagci Le Pen hareketine karst yazdigi Le Conjuration des
Imbéciles (Aliklar Birligi) baslikli analiz yazisinda Baudrillard, donemin siyasi kosullari i¢inde sol diisiincenin
muhalif reflekslerini, sag ile transfusiona girerek, benzesmis olmakla elestirir. Bu karsilikli kan nakli onun
tahliline gore solu, aslinda saga ait olmas1 gereken ahlaki, uzlasimsal ve konformist yargilarin yeni sahipleri
pozisyonuna yerlestirmistir. Asirt saga karsi, sol diisiincenin siyaset {iretememesinin Fransa acgisindan sebep ve
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ayn1 zamanda sonucu, ikisi de birbirinden vahim ve ¢éziimsiiz bir durum yaratmistir. Bunlar: ¢agdas sanatin
gecersizligi ile Le Pen karsisindaki siyasi acizlikdir (Baudrillard, 1997).

Baudrillard igin (1997) siyasette kalabilmek ancak ideolojiden uzak durup olaylar1 sosyo-psikolojik sinirlar
icerisinde gormek ile miimkiindiir ¢iinkii demokrat toplumumuz diyerek, miistehzi bir ifade ile adlandirdig:
cagdas Fransiz toplumunu, ironik bigimde, kiiresel toplum yapisinin bir partneri olarak, stazdan yani dolagim
yavasligindan mustarip olarak tanimlar. Bu biinye i¢inde Le Pen’in temsiliyeti ise metastaz yaratmakta, asiri
sagin siyasi ve kiiltlirel degerler silsilesi, ikna edici ve s6z konusu degis tokusa dayali, karsi sol siyasi
hamlelerle, yeni bir sosyal kimya iginde, bir gesit serebral siirkiilasyon vasitasiyla dogal olarak —kalpten
beyine dogru- siiratle ilerlemektedir:

Kiiresel toplum ataletten ve bagisiklik yetmezliginden o6lmektedir. Le Pen bu viral durumun gorsel terciimesi,
gosteriye 0zgii yansimasidir. Tipki riiyadaki gibi: Le Pen bu latan durumun, esit dozdaki zoraki biitiinlesme ile
sistemli dislamanin birlesiminden olusan bu sessiz ataletin biirlesk, sanrisal figiirtidiir (Baudrillard, 1997).

Le Pen kendisi adina ya da sosyolojik/antropolojik bir simge olarak nigin burlesk', sanrisal ve gdsteriye 6zgii
bir yansimadir? Baudrillard’in resmettigi Moliere (belki de Racine?) sahnesinde, iktidar sahibinin aslinda yalin
bir simgeden uzaklasarak gitgide simiilakra doniistiigiinii takip ederiz. Ciinkii onun (Le Pen ya da asir1 sagin)
siyasetinin estetik bir boyutu yoktur. Bu sebeple, cagdas toplum igin bir ihtiyagtir. Oyle ki s6z konusu olan;
degis tokus i¢in zorunlu kiiresel, sosyolojik bir makine veya kurgusal, antagonist bir karakterdir. O, hem
sosyolojik hem de antropolojik bir ¢evrimin apokaliptik eskatolojisi iginde asir1 ve kotii olarak herkes (biitiin
toplum) icin sanat hilafina var olur.

Le Pen, gergekte var olmasayd icat edilmesi gerekirdi (Baudrillard, 1997)

Bu ifade durumun mutlak gerekliligini vurgular. Bir aswi, bizim, baska bir deyisle toplumlarin biitiin
agiriliklarinin, 6nce agir hastaligi sonra da acili sagaltim islevi gorebilir. Tipki ilkel, ritiielistik topluluklarda,
buradan baktigimizda goérdiiglimiiz aslinda sanat olmayan fakat yine de Oyle farz edilen sanatsal, estetik
yansimalar ve adak araciligiyla kotiiliikkten kurtulus inancinin islevleri gibi.

LE CONJURATION DES IMBECILES (ALIKLAR BiRLiGI)

Jean Baudrillard’in bu kisa siyasi analiz yazisi, nihayetinde iki yonden cagdas sanat ile ilgilidir ve karsimiza
bir kabullenme ya da reddetme problemi ¢ikartir.

Problemlerden ilki, cagdas sanatin islevinden de 6te Sanat olarak varligina iligkindir. S6z konusu durum,
biiylik oranda estetik ve sanat alaninin, etki giicii ¢ergevesinde sekillenir. Sanat, 6zellikle modern ¢ag ile
birlikte kitleler iizerinde, sosyolojik acidan uzlasiya varilmis, bir anlamda giderek formellesmis, bir degisim
yaratma giicli ve gorev bilinci iistlenerek mucizelegmistir. Dolayisiyla sosyolojik manada yiikiimliiliigii ve bir
kehanet beklentisi olarak yarattig1 etki ile tarihte daha 6nce hi¢ gormedigimiz mahiyette pantaist bir igerik
kazanmustir.

Cagdas sanatin sadece Fransa’da degil kiiresel diinyada siyasi etkisizligi onun varligina dair ontolojik sorunu
ortaya koyar. Boylece Baudrillard’in yazisindan hareketle, hiikiimsiizliigi ya da gecersizligini
tartisabilecegimiz ¢agdas sanat ciddi bir varlik problemi ile karsi karsiya kalir. Bu varlik sorunsali hemen
beraberinde ikinci problemi getirir. Estetige iligkin bir tartisma baglamistir. Cilinkii Baudrillard’mm 1996
senesinde Libération gazetesinde, yayinlanmis olan Sanat Diinyasimin Kurdugu Komplo baslikli yazisi, komplo
ifadesi ile igerigini yitirip, estetiksizlesmis, higlik diizeyine inmis bir sanat anlayisina vurgu yapmaktadir.
Boylece sanatin etki giiciine dair iki sorun da gergekte Baudrillard’da; farkli bir ifadeyle ise bir karsi
diisiincede diigiimlenen ahlaki, siyasi ve estetik problemler etrafinda formiile olur. Ya ¢agdas sanat, estetik
Otesi bir toplumun siipriintiisiinden bagka bir sey degildir dolayisiyla yok hiikmiindedir ya da tarihsel bir
siireklilik icinde, ne var ki yepyeni ve benimsenmesi zor bir formda varli§in1 korumus ancak bu giine, sosyal
baglarin1 ve ideolojik giiciinii yitirerek ulagabilmistir. Baudrillard’in fikirleri kabullenilmeli veya —siyaset dis1
bir arenada, sosyal psikoloji cergevesinde- bu husustaki yaklagimi hepten reddedilmelidir. Neticede sz
konusu alanda bir ara formun varlig1 saibelidir, biiyiik ihtimalle de mevcut degildir.

Baudrillard’in resmettigi sahnede hem iktidar sahibi hem de ¢agdas sanat; biri asir1 gii¢ digeri ise gligsiizliik
kopyalarinin kopyalariyla -ancak dogal olarak- carpik, abartili ve sanrisal bir bicimde gorev alir. Bu igleyiste;
her birimizi en karanlik yanimizdan, en derinimizdeki kotiiligiin gizli giiciinden kurtaran; neredeyse ilkel
topluluklardaki gibi biiyiisel bir ayinin yasa ve kodlari, seytani biiyiiciiye karsi takinmamiz gereken tutum ve
davraniglarin ve ayrica biiyliye karsi giivenli mesafe bilgisinin kadim tekrar1 mevcuttur. Yine bu yiizden
cagdas toplumda biiyiicliyii kabul etmek fakat seytanin1 yok saymak zorundayizdir. Ciinkil o biiyiicii bizlere
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merhamet ile yakinlik gosterse, tiim toplumun karanlik ve 6liimciil olumsuzluguyla yiiz ylize gelip, onun
kudreti altinda ezilirdik:

Burada, siyasi diisiincenin yerini alan biiyiisel diisiincenin bir 6rnegi goriiliiyor. Bu nedenle, toplumsal ve
teknolojik ilerlememizin isleyisine yayilmis olan viriisii ¢agirmak (...) melun bir figiire doniistiirerek bu
dislama lanetini ve onunla yiizlesmekteki aczimizi kovmak tipik bicimde biiyiiseldir (Baudrillard, 1997).

Neticede asir1 olan, kendi yerimize adak tasina yerlestirdigimiz her seydir (sanat, siyasi bir lider, degerlerimiz)
ve eskiden oldugu gibi sol siyasi kodlarla mayalanmig bir sanat anlayisindan séz etmek, bu sanatin bazi
hiimanist degerleri yine de temsil etmedigi anlamina gelmese de artik ¢ok zordur.

Baudrillard’in formiilasyonunun ¢izdigi sosyal tabloya gore; basta Fransa olmak iizere Avrupa topluluklari,
dehsete kapilarak yiizlestikleri kitlesel, zorunlu gog, diger iilkelerin tarihsel kimlik degisimleri veya makro
diizeyde ekonomik yikim gibi problemleri biiyiisel bir sapmayla, asir1 saga kayarak alt etmeye caligmaktadir.
Ne var ki dogasi geregi 6teden beri demokrat kimligini/imajin1 muhafaza etmek zorunda kalan 6rnegin Sanat
gibi kurumlar veya Kadin Hareketi (Feminizm) gibi modern demokrasi ile 6zdeslesmis biitiinsel fikirler, bu
radikal karsilagmayi farkli bir yontemle asmaya ya da baska bir anlamda savusturmaya ¢aligmaktadirlar. Sanat
camiasinin tutuculagmasi ve sol siyasetin sadece ahlaki itirazlarla, var olan sosyal manzaranin hala islevsel bir
parcasi olarak kalmaya devam edebilmesi, bu kurnazca tutumun ve benzer nitelik degisimlerinin bir
sonucudur. “Insanlik Dis1”, “Vahset”, “Yakismadi”, “Tekrarlanmamali”, “Uluslararass Kamuoyu Kinad1”
tirinden yart hukuki fakat biliylik oranda ahlaki itiraz ¢igliklar1 sosyal agidan ve vicdani bakimdan ise
yaramazliklar ile biiyiik bir is basarmakta; kurumlar toplum i¢inde hem gorev hem de pseudo bir tarihsel rol
bilinci ile sosyal ve tarihsel her kosuldan tiimiiyle muafmiglarcasina, otokratik bir ciddiyetle konusmaya
devam etmekte ve sahip olduklari dokunulmazlik, higbir vakit olmadiklari kadar 6nemlilermis tiiriinden pek
cok sosyo-psikolojik siisleme ile —biiyiisel, sira dis1 bir yer degistirme numarasiyla- onlar1 parlatmaktadir.

Dokunulmazliklar, bu yapilari (Pierre Bourdieu’ya gore alanlari) her tiir elestiriden muhafaza etmekle kalmaz.
S6z konusu kurumlar ayn1 mekanizma vasitasiyla; toplum sosyolojisi iginde ger¢ekten, sorumlulukla, en
degerli ve riskli itiraz faaliyetlerini, digerleri adina ve kendileri pahasina yerine getirdikleri algisin1 ve tarih
oOtesi bir Hero olduklar1 fikrini yaratmayi1 da basarirlar. Netice; neredeyse Aydinlanma ve iyilik ¢ag1 geri
gelmis gibi, anakronik bir kutsal ittifak ruhunun birlestirici giicii ve illiizyonunun dogusudur. Nihayet
dokunulmaz bir Sainte-Alliance vardir ve onun birkag kirmiz1 ¢izgisinden bir digeri de Cagdas Sanat’tir:

Siyasi muhalefet olusturmadaki acizlik, kiiltiir dlemine, bir Kutsal Ittifakin hiikiim siirdiigii kiiltiir alanina
geger. Keza, birileri ¢cagdag sanati sorgulamaya gorsiin, derhal gerici, akildisi hatta fasist ilan edilir (...) bu
entelektiiel carpiklik mekanizmasini hi¢bir sey diizeltemez (Baudrillard, 2015).

Ne var ki bu noktada, Corinna Ghaznavi ve Felix Stalder: Baudrillard: Contemporary Art is Worthless (1997)
basglikli yazilarinda, garpici bir tespitte bulunurlar. Aslinda Baudrillard’in agiklamalari, sanatla ilgili olarak
benzer elestirilerde bulunan herkesin, diigslinmeksizin camia tarafindan gerici, irrasyonel veya fagist
diistinceleri savunmakla suglanmasina yettigi yoniindedir. Oysa Baudrillard’m bu diislincesi tersine gevrilerek
sanata kars1 saldir1 olarak sunulmus ya da bilingli bigimde boyle aktarilmistir:

Bu yazarlar bu makaleyi ne yazik ki ya yanls bir c¢eviriden yola c¢ikarak yazmislar ya da metni
anlamamuglardir. Baudrillard in ifsaatlart onun ve sanat hakkinda benzer elestiriler yapan diger insanlarin
otomatik bir sekilde gerici, irrasyonel, fasist bir diisiince sahibi olmakla su¢lanmasina yol agmistir (Ghaznavi,
Stalder, 1997).

Vicdan azabi, sanatin agmazi, demokratik segkinlik, geleneksel anlamda saga ait olan her sey, konformizm
dahasi tutuculuk veya acizlik, bugiiniin sanat siyasetini, sanat ideolojisini tanimlayan yalin g¢ergeve ic¢inde;
iimitli olmak ya da timitsizlik gibi kurtulug kavramlarindan son derece uzak bir sinirda oldukc¢a negatif bir
tablo ¢izerler.

Negatiflik s6z konu terminoloji ile kurulan bakisin gelecek vadetmeyisinden degil daha ziyade verimsiz ve
sahte olusundan kaynaklanmaktadir. Bu sebeple, Baudrillard, bu entelektiiel ¢arpikitk mekanizmasint hi¢bir
sey diizeltemez (2015) dediginde {imitsiz bir durumdan ziyade, sol siyaset, demokratik kurumlar veya ¢agdas
sanat i¢in islevini yerine getirememis ve tiimiiyle yalana batmis olmanin dogurdugu telafi edici vicdan azabini
isaret eder. Fakat bu vicdan azab1 da sahte olmak zorundadir. Demokratik seckinlerin acizligi nihayetinde bir
giic ideolojisine donlismiistiir. Giiclin yerini aldiginda, giicli yaratan kavramlarin benzerleri ile 6rnegin sanat
alaninda estetik ile degil estetik 6tesi olmakla yer degistirip yine de kolaylikla tarihsel hareketine devam eder.
Ana yap1 gercekte hic de degismemistir sadece onu olusturan, kuran temel taglar benzerleri, zitlari, carpitilmig
veya bizzat o olanlar ile miibadele edilmis, yer degistirmistir. Ontolojik problem bu durumdan dogmaktadir.
Fakat Baudrillard zaten 1996 senesinde yazdigi The Conspiracy of Art (Sanat Komplosu) baglikli yazisi ile
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oldukga radikal bi¢cimde, ¢agdas sanata ve onun her tiirden yapisal unsuruna iligkin sorulara, kendiliginden
bazi cevaplar vermistir. O tarihte, hi¢ kimse bu cevaplar1 kendisinden beklemedigi ¢linkii ortada zaten yanit
aranan, cevabi verilen tiirden sorular olmadigi i¢in hayret ve neredeyse ayiplamaya eslik eden bir kiiskiinliikle
karsilanmis olsa da bir metafor olarak, unutulmazlar arasina girmeyi bagarmistir:

Le Conjuration des Imbéciles’de ise neredeyse tiim bu sorulari yanitlayan can alici soru sudur:

Siyasi canliligindan en az sag kadar soyunmus solla birlikte siyaset nereye gitmistir? Cevap basit: Asiri saga.
Diger tiim soylemler ya ahlaki ya da pedagojik; okul hocalarmmin, ders verme merakiilarinin, idarecilerin ve
programcilarin tiriini (Baudrillard, 2015).

Bu meselenin sanat alaninda muadili hemen hemen g6yle formiile olur. En az siyaset kadar yasamsal giiclinii
yitirmis olan o eski Estetik ile birlikte Sanat nereye gitmistir? Baudrillard bunu; toplumun tiim katmanlaria
diye yanitlar. Sanat, ayirt edilemeyecek bir bicimde her katmana yayilmis dolayisiyla sahip oldugu ayricaligi
yitirmistir. Cagdas sanat bu kosullarda, tam da ihtiya¢c duyuldugu bir zamanda birden bire tutuculagir ve sanat
icin degil ama tuhaf bi¢imde, moral philosophy i¢inde, muhtesem ahlaki yargilar iiretmeye baslar. Sanatgilar,
sanat elestirmenleri ve geriye kalan herkes asiri saga karsi, burnunun f{izerinde gozliigiiyle durmadan
dokunulmazliklardan, dokunulamayacak olanlardan s6z etmektedir. Oysa ¢agin biitiin arzusu goriiniir
olmaktir. Herhangi bir yafta almadan, bu pedagojik formasyonu disaridan elestirmek miimkiin degildir. Hatta
iceriden elestirmek de miimkiin degildir. Ciinkii sanat elestirisi ve elestirmenligi tam da ¢agdas sanatin bir kolu
olarak, artik bu bagimsiz iglevin imkan tanmidigi, yiiksek, sosyolojik bir kategoriye denk diiser. Sanat
elestirmenlerinin acimasiz elestirileri Baudrillard’in ifadesiyle oyunun parcasidir. Ve bu soyut manzaranin
hala anlamayanlar i¢in mekansal, titopik bir siirli sosyolojik karsiligr mevcuttur.

1955'te kurulmus olan Los Angeles Disneyland, Baudrillard’a kadar bir eglence parki idi. Ne var ki Amerikali
animatér ve film yapimcist Walt Disney " tarafindan yaratilan bu tematik park diisiiniiriin, Diissel ve
Hipergergek (2011) adl1 yazidan sonra bir kez daha felsefi bir icerik kazandi ve bir metafor olarak tartismanin
merkezine yerlesti. Simiilakrlar ve Simiilasyon (2011) adli kitapta yer alan yazisinda Baudrillard,
Disneyland’in, aslinda kendisi muazzam biiyiikliikte tematik bir park olan Amerika’y1 gizlemek amaciyla insa
edildigini sdyliiyordu. Ona gore Disneyland Amerika’ya benziyordu. Parktan alinan ortak keyfin ise dini
denilebilecek tiirden oldugunu iddia ediyordu. Ek olarak, L. Marin’in, Utopiques, jeux d’espaces (1973) adli
kitab1r ideolojik agidan ¢oziimleyici ve etkili bir Disneyland ¢6ziimlemesi yapiyordu. Disneyland
muhtesemligiyle kusurluydu:

Simiilakr'™ diizenlerinin i¢ ice gecmis oldugu kusursuz bir modeldi. Her seyden once illiizyon ve phantasm
oyunu oldugunu ve kitleleri kendine ¢eken, haliisinatif bu evrenin, celiskileri ve giizellikleriyle gergek
Amerika 'min minyatiirlestirilmis, toplumsal bir mikrokozmosuydu (Baudrillard, 2011)

Marin’in kitab1 ise Utopiques, jeux d’espaces (Utopik, Mekansal Oyunlar) ad1 ile ger¢ekten de tam bu isimle
uyumlu, iitopik temsillerin birbirinden farkli mekanlarini ideolojik agidan ¢oziimlemekteydi. Ayrica yazar:
Gorseller ve yazilardaki oyunlari kesfetmeyi ve onlar araciligiyla iitopyanin, dzel metinsel ve tarihsel iiretim
tarzini ve onun gercek toplumlar iizerindeki elestirel giiciinii agiklamay1 amagliyordu. Marin’e gore {itopya:

Yapisi, bu yapinin énerdigi okuma kodlarina gore tam olarak tutarli olmayan mekanlarin, hayali veya ger¢ek
bir ingast (Minuit, 1973) idi ve titopyalar oyunlara alan kazandirmaktaydi. Marin’in kitabi, érnek niteligindeki
More Utopyasi'ndan bagslayarak, iitopik temsillerin (18. yiizyil sehir planlari, Disneyland, Jorge Luis
Borges'in bir par¢asi, Xénakis'in kozmik sehri...) analizi yoluyla bir sosyal pratik teorisinin ilk unsurlarina
ulasmayr amaglamaktaydi (Minuit, 1973).

Baudrillard gore Disneyland’da da Amerikan toplumunun sahip oldugu tiim manevi degerler ufaltilip, stilize
edilerek, animasyonlar ve ¢izgi kahramanlar araciligiyla ¢ogaltilmisti. Dolayisiyla bu mekandan hareketle
Amerikan degerleri ve ideallestirilmis, tezatliklarla yiikli gercekligin bir parka benzetilmis halinin elestirisi
yapmak miimkiindii. Ancak asil 6nemli olan tiim bu olan bitenin, ardina gizledigi diger sey idi. Cilinkii:

Bu ideolojik tezgah iiciincii basamak bir simiilasyon olayimin gizlenmesini saglamakta, iste boylelikle
Disneyland gercek iilkenin, gercek Amerika’min bir Disneyland’a benzedigini gizlemeye (Baudrillard, 2011)
yaramaktaydi.

Lotringer de The Piracy of Art (Sanat Diinyasin1 Altiist Eden Adam, 2005) baslikli 6ns6ziinde, Baudrillard’1
destekleyerek; bundan boyle sanatin, estetik Otesi asamaya gegmis, baska bir deyisle estetigini ve zevkini
yitirmis toplumlarin, bu durumlarin1 ortmeye yonelik hudut ¢izgisi, uyart levhasi ya da bos vitrini haline
geldigini soylityordu. Tipki Disneyland ya da 18. Yizyil Sehir Planlant veya kurgusal Borges kentlerinin
iistlendigi tiirden tuhaf fakat ayn1 zamanda biiyiileyici bir gorevdi bu da. Sanat sadece kendine 6zgii ve hakiki
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olant kaybetmemisti. Aynt zamanda ona yeniden sahip olabilmek de artitk miimkiin degildi. Belki de asil
onemsenmesi gereken buydu. Baudrillard’a gére her zaman ve her yerde sanat ile tekrar tekrar
karsilagsmamizin sebeplerinden biri de buydu:

Sahip oldugu estetik ilkeyi yitiren sanat, yok olup gitmek yerine tiim toplumsal katmanlara yayilmistir
(Baudrillard, 2011; akt: Lotringer, 2005).

Cagdas toplumda bir anlamda manevi, kendine has degerler de yoktur, topyekln bir zevksizlesme her
katmana, ¢ok anlamliliginin belirsizligini de ardindan getirerek yayilmistir.

Cok anlamhilik moda, reklam ve iletisim araglart tarafindan siradan bir seye doniistiiriilerek topyekiin
zevksizlesmeye neden olmustur. Giintimiizde sanat ekonomi, iletisim araglari, politika kisaca her yere girme ve
kanserli hiicreler gibi hizla iireme ozgiirliigiine sahiptir (Baudrillard, 2011).

Disneyland (ya da obiir veya diger ve de 6teki Disneylandlar) tipki ¢agdas sanat ya da her sey gibi estetigin,
topyeklin eglence ve tilketime dahasi bir tiir ruh bosaltimina havale edilerek; Baudrillard’in isaret ettigi
anlamda, toplumun her katmanina, gériinmez oluncaya dek yayilmis, biitiin farklar yitirmemize yol acarak;
estetik Gtesi toplumun yeni yagsamini; Pierre Bourdieu’nun terminolojisiyle ise Ayrim’in1 (1979) yani begeni
ve sosyolojik oldugu kadar ruhsal, zihinsel ve davranigsal yapilarini da hiicresel diizeyde silmistir.

Boylelikle birey; hem bir fail hem de ekonomik, kiiltiirel, sembolik sermayesi, sentetik habitus tarafindan
resmedilen, simiilakr alanlarda, ¢oklu degerlere sahip (ugurumdan defalarca diistiigi halde 6lmeyen Road
Runnar gibi) animasyon karaktere doniisiir. Louis Marin’in, Disneyland i¢in kullandig1 ifade ile bu yozlasmug
itopya (1973) alaninda, aligveris yaparken; geriye kalmis olan, diger her sey olmak miimkiindiir.
Disneyland’in ana caddesi der, Marin:

Kurmacanmin birinci perdesi gibi gériinmekle birlikte, aslhinda ticari gergekligin en biiyiik bulgularindan
biridir. Disneyland’daki evlerin zemin katlart normal evlerin zemin katlar: 6lgiisiinde, iist katlari ise
normaldekilerin iicte ikisi élgiisiinde insa edilmistir. Béylece insanda hem yasanabilecek yerler olduklar
izlenimi uyandirir hem de diis giictimiizii kullanarak kavrayabilecegimiz fantastik bir ge¢mise ait olduklar
izlenimi verirler. Ana caddedeki evlerin cepheleri oyuncak evlerin cephe gériintiisiiyle sunulur ve insanlarda
iceri girme istegi uyandwrir ancak icerisi her zaman binanin ozelliklerine uygun olarak kurulmus bir
stipermarkettiv ve insanlar oyuna devam ettiklerine inanarak ¢ilginca aligveris ederler (Marin, 1973; akt:
Arslan, 2016).

Eco, (2016) igin ise:

Florida’daki Disney World, él¢iisiiz hirslariyla, Disneyland in simirlart ¢ok iyi belirlenmig, tutarli yapisina bir
Olgiide gélge diisiiriiyor. Sinmwrsiz saldirganligiyla Yarin, Diin’iin dykiilerini golgede birakiyor. Bu agidan
Disneyland ¢ok daha kurnaz, igine girdiginiz andan itibaren, hichir sey kendisini ¢evreleyen gelecegi
ammsatmasin istiyor. Marin, iceri girmek icin temel kosulun, arabayt u¢suz bucaksiz bir parka birakmak ve
diis kentinin sumirlarina, ozel olarak yapilmig trenlerle varmak olduguna dikkati ¢ekmisti: California’li icin
arabasin birakmak, bir baska giice teslim olmak ve her tiirlii bireysel girisimden vazgecmek iizere insani
dogasini birakmak anlanmini tasiyor. Tiiketim toplumunun alegorisi, mutlak ikonculugun kalesi Disneyland,
ayni zamanda eksiksiz bir edilgenlik alamdwr. Disneyland’in ziyaretcileri sehirde, onun birer kuklasi gibi
yasamayr kabul etmek zorundadirlar: Her ilgi ¢ekici boliime giris, her tiirlii bireysel girisimi sekteye
ugratacak bicimde, bir labirenti andiran tirabzanlar ve demir parmakliklarla diizenlenmistir (...) Ziyaretci bu
bedeli 6demeye hazirsa, yalnizca gergek seyi, the real thing’i degil aymi zamanda yeniden kurulmus gergekligi
elde edecektir, hem de fazlasiyla. Hearst Satosu gibi Disneyland’de de bos mekan yoktur, hep goriilecek bir
seyler vardir (...) ve Amerikall entelektiieller burayr gérmek istememekle iyi etmektedirler. Ama Amerika, bu
yolculugumuz boyunca gérdiigiimiiz seylerin temsil ettigi bir iilkeyse, o zaman Disneyland bu iilkenin Sistina
sapelidir ve onun yaminda sanat galerilerinin asurt gercekgileri, ugsuz bucaksiz, siirekli bir buluntu nesnenin
cekingen rontgencileri gibidirler (Eco, 2016).

Sonug olarak:

Fasizmin politikayr estetize etme ayricaligini yitirmesi gibi; estetigin politize edilmesi de bir devrime yol
agmamaktadir (Baudrillard, 2011).

LE COMPLOT DE L'ART (SANAT KOMPLOSU)

Le Complot De L’art’mn ingilizce versiyonu 2005 yilinda New York’da, S. Lotringer’in editorliigiinde The
Conspiracy of Art adiyla yeniden basildiginda, Baudrillard’a ait farkli metinler ve S. Lotringer’in The Piracy
of Art baglikli 6nsoziinii iceriyordu. Boylece kitap; The Conspiracy of Art: Manifestos, Interviews, Essays alt
baslig1 ile daha kapsamli ve 6zellikle sanat ¢evreleri i¢in dikkat ¢ekici bir hal almisti. Provocation (Kiskirtma)
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baslikli ilk boliim, ti¢ farkli kisimdan; once kitaba adin1 veren The Conspiracy of Art (Sanat Komplosu)
ardindan A Conjuration of Imbeciles (Aliklar Birligi) ve In the Kingdom of the Blind (Korler Kralliginda)’dan
meydana gelmisti ve bu derleme, son derece sasirtict oldugu kadar S. Lotringer’in 6nsdzi ile bir anlamda
kendi kendisinin savununusu da igermeye baglamisti.

S. Lotringer’in yazist; kisiligi ile uyumlu, tiim bu kigkirtici goriislerin sahibi Baudrillard’in genel 6zellikleri ile
aldig1 tepkiler karsisindaki muhtemel tutumlarinin kisa analizlerini de igerir. Ornegin Lotringer’e gore
Baudrillard’a, 1996 senesinde yaptigi, cagdas sanata yonelik ciddi elestirileri ilizerine, siiratle karsi
cikilmasinda hayret edilecek bir yan yoktur ¢iinkii s6z konusu durum, bagka bir agidan diisiiniiriin kisilik
ozelliklerini ortaya koyar. Bu 6zelliklerden ilki siiphesiz, gelecek tepkilere dair en ufak bir endise tasimayacak
denli kararl olusudur. Ornegin Baudrillard’m:

Sanatla ilgilenen insanlar bu sozler karsisinda kitlesel bir sekilde Baudrillardin gizli bir sozlesmeyi
cigneyerek kendilerine ihanet ettiklerini diistinmiislerdir. Kanadali bir sanat elestirmeni; bu ifsaatlar sanat
diinyasinda bir tokat etkisi yapti. Bu metin (The Conspiracy of Art-Sanat Komplosu) onun yasal bir gériiniim
kazanmug kiiltiir elegtirmenligi konumunu kesinlikle yitirmesine neden olacaktir (Lotringer, 2005).

Seklindeki reaksiyona verdigi yanit, Baudrillard’in bu sasirtici ve tirkiitiicii durum karsisindaki tutumu ve
kendisine yonelik tehditkar elestirilere yonelik diisiincelerinin tipik karakteristifinden bir digerini,
umursamazligini ortaya koyar.

Baudrillard in asla béyle bir konuma (sanat elestirmenligi) sahip olmak gibi bir sorunu olmamistir. Yazdig
metinlerde onun da sitiiasyonistler gibi kiiltiire karst ¢ok saygin bir tavir takinmis oldugu soylenemez. Lafi
agzinda eveleyip gevelemeyi seven biri degildir. Komplo’da: Sanat¢ilar siradanligi, artiklart ve pespayeligi
bir deger ve ideolojiye doniistiiriip kendi hesaplarina gecirmeye ¢alisiyorlar der (2005) ve Baudrillard igin
cagdas sanatin yalnizca anlamsiz degil ayni zamanda bes para etmez bir sey oldugu goriisiinii yineler
(Lotringer, 2005).

Lotringer’in izlenimine goére Baudrillard sonugtan olduk¢a memnun olmustur ¢iinkii nihai amaci zaten sanat
diinyasim kigkirtmaktir. Fakat yine de sanat g¢evrelerinde kopan bu Perfect Storm (Kusursuz Firtina)un
tiimiiyle sanat diinyasindan kaynaklanan ve yine tiimiiyle kendine has, 6zel bir nedeni oldugunu dile getirir
Lotringer. Goklere yiikselen ¢igliklara ve onca yaygaraya ragmen cagdas sanatin, sadece sonuglari
gozlemlemek bakimindan dahi, sert bir elestiriyle karsilasmasi artik zorunluluga doniigmiis gibi
goriinmektedir. Oysa bir yil sonra (1997) yaymlanan™ Le Conjuration des Imbéciles (Aliklar Birligi)
Fransa’daki tarihsel, demokratik birligi Le Pen gibi agir1 sagc1 bir politikaciya yagmalatan siyasetgilerden, agir
ifadelerle s6z etmesine karsin onlar tarafindan hi¢ de tepkiyle karsilasmamistir. Ayrica son derece ilging
bicimde, 1996 yili Mayis ayinda, Liberation gazetesinde yayinlanan ve yaymlanir yaymlanmaz diinyanin
bircok iilkesine Baudrillard hilafina ulagmis olan Le Complot De L’art, sadece olumsuz, kusku ve endise dolu
tepkileri ortaya ¢ikartmamis, diisliniiriin sayisiz konferans, toplant1 ya da sergi daveti almasi ile sonuglanacak
sira dis1, y1ldizsi bir popiilariteye ulagsmasina da yol agmustir.

Lotringer’e gore diinyanin yeni sanat diizeni tipki Baudrillard’in basina geldigi gibi bazi yildizlara sahip olup,
onlar1 sahneye silirebilmekten ge¢cmektedir ki; ortaya farkli bir goriis ya da diisiince slirmiis olmaktan
kaynaklanmadiginin kaniti o déonemde patlayiveren, Baudrillard’a yonelik bu muazzam ve fanatik ilgidir.
Davetliler belki de bazi istisnai fikirleri oldugunu duyduklar1 0 adami gérmeye gelmektedirler. Bir seyler
dinlemeye degil. Sanat hakkinda ne soylendigi onemsizdir. Onemli olan sanat hakkinda konusuluyor
olmasidir.

Conjuration des Imbéciles (Aliklar Birligi)’in asir1 sag ve demokratik iktidari, biiyiisel kurnazliklara saparak,
kars1 cepheye kaptiran sol elestirisi de gergekte tiimiiyle Baudrillard’in daha 6nce yaptigi, cagdas sanata iliskin
bu tespitlerine dayanir. Sanat camiasi acizlik diizeyinde etkisizdir, sahip oldugu yegéane gii¢, daha 6nce saga ait
olan muhafazakér, konformist ve basit ahlaki degerlerdir. Onlar1 geleneksel sol ile birlikte giyinerek
kutsanmaya caligmakta ya da artik tiimiiyle buna inanmaktadir. Bu sebeple etiketlenmeden ¢agdas sanata
iligkin konugmanin olanagi kalmamistir. Sanat vaftizlidir.

Aslinda daha 1972 yilinda Gosterge Ekonomi Politigi Hakkinda Bir Elestiri, baglikli kitabinda Baudrillard’in
daha da ileri gitmis olarak, sanatin artik agiklanmasi zor bir durumda olmasinin nedenini, saldirganlagsmis
sanat elestirisi ile kiiltiir arasinda kalmis olmasina bagladigini dile getiren Lotringer, Baudrillard’in bu konuyu;
sanat, bundan boyle, ortiik sézlesmeler yapma ustaligina doniigmistir seklinde agikladigini da tekrarlar.
Boylece sanat elestirmenligi pozisyonunu hi¢ de sahiplenmeyen ve hatta umursamayan Baudrillard’ i konuya
daha derindeki bakisii anlamamizi yardimer olur. Saldirgan sanat elestirisi, sahte fakat sapasaglam bir
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elestirmenlik kariyerinin ruhu olup, kiiltlirel entegrasyon ise sanat elestirmenliginin her tiirlinii, yaratic1 sanat
etkinliginin, dogal ve zorunlu bir parcas1 haline getirdigi ¢agdas komplonun ilk basamaklarini olusturmaktadir:

Sanat alaminda parlak bir kariyer yapmak isteyenler icin sanat elestirmenligi ideal bir baslangica benziyordu,
baska bir deyigle bu istisnai bir durum degil genel bir kuraldi. Sanat Diinyasimin Kurdugu Komplo bashkh
makalesinde Baudrillard’da tam olarak bundan soz ediyordu. Zaten bu makalenin yol agtigi tepkiler onun
yirmi beg yil once Tiiketim Toplumu baslikly kitabinda ongérdiiklerini dogrular nitelikteydi. Ciinkii sanat
elestirisi bir sanat elestirisi kandirmacasina, tiiketim diizeni igcinde yer alan bir kars1 soyleve dontismiistii, tipki
Pop Art 'taki cool giiliisiin ticari bir anlama sahip olmast gibi (Lotringer, 2005).

Gercekte Baudrillard’in Amerika kitasindaki yildizi, Ingilizce basim 1983 yilinda, New York’ta yayimlanan,
Simiilakrlar ve Simiilasyon kitabi ile parlamaya baslamistir. Oyle ki bu kitap sanatcilar arasinda diisiiniirii,
diinyaya dair duru gorii ve kehanetleri ile muhtesem bir etki yaratan yeni, ¢agdas bir tanriya doniistiiriirken
eserini de kutsal metin haline getirmistir:

Cok kisa bir siire icinde kendine saygi duyan her sanat¢imin mutlaka (must) okumasi gereken bir metine
doniigiirken, herkes onunla hemen aym diistinceleri paylasmaya baslanmistir. O giinden sonra her yerde bu
kitaptan soz edilmeye baslanmis ve kimi sanat¢ilar sergiledikleri enstalasyon c¢alismalarinda bu kitaptan
alintilara yer vermiglerdir (Lotringer, 2005).

Fakat bu durum 6zellikle bugiin, aradan bunca zaman gectikten sonra yaygin olarak bilinen bir realite ve kendi
donemine ait paylasilan ortak duygudur. Daha derinde kalmis olan ve gergeklesmeyerek, Baudrillard’a iliskin
biitiin kuskular ile biitiin kalp kirikliklarinin dogmasina sebep olan, ortiik realite ise onun yeryiiziinde, goriiniir
bir tanr1 olmasindansa, daha da yiiksekte, goriinmez, kusursuz bir tanr1 olmasina yonelik, toplulukta dogan,
ortak arzu ve girigimdir.

Sanat Komplo’su bir yandan bu gizli, ortak arzunun bi¢imledigi, topluluk i¢i ©6zel bir ruh halinin
giidiimiindedir. Baudrillard’t Neo kilmak ya da Neo’yu Baudrillard’lastirmak séz konusu tuhaf ve kiskirtici,
ayn1 zamanda biiyiisel sapmay1 hatirlatan izler tasir. Lotringer; sunus yazisinda, bu meseleyle ilgili bir
¢oziimleme yapmaz ya da konuyu detaylandirmaz. Deginisi bir iki climleden ibarettir:

Daha sonra bilim-kurgu tiiriinde bir kiilt film haline gelen The Matrix’in de aynt metnin tamtimina katkida
bulundugu goriilmektedir. Bu filmde Neo adli kahramanin bir bakima Baudrillard 1 canlandirdigi séoylenebilir
(Lotringer, 2005).

Oysa Baudrillard’in atlattig1 tehlike ritiielistik, antropolojik baglantilariyla ele alinip degerlendirildiginde
olasilikla ¢ok daha biiyiik goziikiir. Sir James G. Frazer, Altin Dal (Dinin ve Folkloriin Kdokleri, 2017)
kitabinda, kosullarinin agirligi sebebiyle, yasamayr imkansiz kilan, kabile rahip kralligi goérevinden
kurtulabilmek i¢in 6mrii boyunca kagmay1 géze alan ve bir konfor alan1 sunan koruluk ya da ormanin disina
¢ikan topluluk {iyelerinden s6z eder. Ciinkii krallik ve rahiplik tabularinin sinirt yoktur:

Bu tiirden bir kral, torensel kurallarin, bir yasaklar ve usuller agimin etrafina ¢evirdigi bir ¢it iginde yagar
(...) Bu kurallar, usuller, onun rahatimi artirmasi §éyle dursun, her hareketini kostekleyerek ozgiirliigiinii
ortadan kaldwrir ve ¢cogu kez halkin korumayr amag edindikleri yasamu bir yiik ve tiziintii kaynagi yapar onun
icin (...) Krallik ya da rahiplik gorevine baglanmis olan bu agwr téreler, gorenekler kendi dogal etkilerini
ortaya ¢ikardi. Hi¢ kimse gorevi kabul etmiyor, béylelikle de gorevin boslukta kaldigi oluyordu; ya da kabul
etseler bile onun agwligr altinda ruhsuz yaratiklara, bir yere kapatilmis miinzevilere doniiyorlar (Frazer,
2017).

Baudrillard ¢agdas anlamda bir sanat elestirmeni olmaktan vazgegip, onun getirecegi yok edici imtiyazlar ile
tabularin tiimiinii reddederek, korulugun disina ¢ikarken, daha eski bir dilde, rahip kral olmaktan kurtuluyor
fakat tam da ¢agin getirdigi bicimde bir Matrix ve filmin i¢inde bir Neo olmaktan biitiiniiyle kagcamamaktadir.
Fakat Baudrillard, 2003 yilinda, Le Nouvel Observateur'e, The Matrix filmi hakkindaki verdigi roportajda
Simulakrum hipotezi, gercege doniismekten ¢ok daha dtesini hak ediyordu (Baudrillard, 2003) der. Aude
Lancelin ile gergeklesen bu kisa karsilikli konugsmanin sonunda, ortada vahim derecede yanlis bir yorumlama
oldugu agiga ¢ikar. Hatta tipki 1980’lerde New York’taki Simiilasyonist sanat¢ilarin kapildigi tiirden bir yanlis
anlamay1 hatirlatmaktadir bu da. Diisiinlire gore, filmdeki esas sorun, senaryo ya da kendisi degil,
simiilasyonun ortaya ¢ikardig1 yeni problemin, Platon’da olan, klasik illiizyon problemiyle karigtirilmasidir:

Isin burasinda vahim bir yanhslk soz konusu. Diinyayr asil itibariyle illiizyon olarak gérme meselesi biitiin
biiyiik kiiltiirlerin karsilastigr bir problemdir, 6yle ki bu kiiltiirler bu problemi sanat ve sembollestirme yoluyla
¢ozmiislerdir. Bizse bu istiraba dayanmak i¢in artik gergegin yerini alan, ger¢egin nihai ¢oziimii olan simiile
edilmig bir gergek, yani tehlikeli ve olumsuz olanca seyin tasfiye edildigi sanal bir evren uydurduk. Matrix’in
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bu evrenden hi¢hir farki yok! (...) Matrix bugiin gérdiigiimiiz gibi tekelci bir mutlak giiciin imajini ortaya
koyuyor ve boylece bu mutlak giiciin degistirilmis imajinin tebariiz etmesine yardimci oluyor. (...) Bu konuda
McLuhan’in su soziinii ammsamakta yarar var: Vasita mesajin ta kendisidir. Matrix’in mesaji habire

palazlanan ve zapt edilemeyen bir bulasma yoluyla bizzat kendisinin yayilmasidir (Baudrillard, Lancelin,
2003).

1960’11 yillardan 1980°1i yillarin sonuna dek Sitliasyonist harekete yakin duran Baudrillard, 1990’lara
gelindiginde ayni hareketin, ¢agdas sanata iligkin yeni agiklamalari lizerine onlarla ideolojik bir yol ayrimina
girer. Ellilerin sonunda (1957) Avrupa’da kurulan Sitiiationist Enternasyonal, Bati toplumunun ve 6zellikle
radikal hareketlerin bir parcasi olmasina ragmen Baudrillard’a gore Sitliationistler; avant garde akimlarin sona
erigini ilan ettikten sonra doksanlarda, yeniden basa donerek reddettigi seyi sahiplenmeye ¢alismis ve bu
eylemi de sadece, zamaninda mahk(m ettigi sanat ve sanat elestirisi hakkindaki kafa karistirici goriislerini
bertaraf etmek amaciyla gerceklestirmistir.

Iste bu noktada, ironik bigimde: sanat diinyasinin disinda kalanlarin da (politikacilar ya da entelektiiellerin)
komplo kurabilecegini soyler diisiiniir. Aslinda Sitliasyonistler’in 6zellikle gosteri sanatlarina yonelik
elestirilerindeki siddet dozu, tipki Baudrillard’in ag¢iklamalarindaki hiddeti hatirlatir. Tek farkla ki o bunu
sonradan bertaraf etmeye ve onarmaya calismaz. Hareket, Siz sanat elestirmenleri, yarim akilli ahmaklar ...
Sanat adi altinda elestirisi yapilan seyler, boliik por¢iik sanat elestirileri toz olun, goziimiiz sizi gérmesin...
Sizin soyleyebileceginiz hi¢bir sey yok diyerek haykirirken ve aminda burjuvazinin yonlendirdigi yaraticilik
komedisine katilan tiim sanat¢ilar: gruplarindan dislarken aslinda tam da uzak durdugu, Trogkizm, Leninizm,
Maoizm ve Anarsizm gibi ideolojik yaklagimlarin, bazi sdylevlerinin hiddet tuzagina diiser:

Baudrillard in hiddetli ve siddetli elestivileri acaba Sitiiasyonistler’in elestirilerinden ¢ok mu farklh? Bir
yazisinda, diizeysizligin katmerlisine sanat deniliyor. Ben bes para etmem, bir hicim diye séylenip duran bir
sanat gercekten de bes para etmez bir seydir, diyen Baudrillard yanilmaktadir, zira sanat bir hi¢ olmay: bile
becerememektedir (Lotringer, 2005).

Sitiiasyonist fikirlerin kdkleri ve genel olarak hareketin ruhu:

Geleneksel Marksizmin otoriter kollarindan ziyade anasizme daha yakin, 6zgiirliikcii bir Marksist anlayisa
dayanwr (libcom, 2021).

Baudrillard sonradan baslangigta radikal diisiinceye yakin duran sanatin zaman iginde yitirdigi itibar1 yeniden
kazanabilmek amaciyla g¢abaladigini iddia eder ve bu girisimleri entelektiiel cambazliklar ile Prensin
cevresinde olusturulan ahmaklar koalisyonuna katilma gayretleri olarak yorumlar. Giinah g¢ikartan
entelektiieller, sayginlik pesinde kosmaya karar vermistir. Ve nihayetinde hareketten tiimiiyle kopar:

Sitiiasyonist fikirler, aciklanmasi zor oldugu ve ayrintily bir izah gerektirdigi seklinde kotii bir iine sahiptir.
Sitiiasyonistler’le ilgili yapilan agiklamalarin ¢ogu kiiltiirel fikirlerine, ozellikle détournement' ve Punk’'in
gelisimi ile olan iligkisine odaklanmr (libcom, 2021).

Bu giris yazis1 (Situationists: An Introduction, 2006, France) belli bir déonem boyunca Baudrillard’a ait
diigiincelerin genel (ve belki de biraz ylizeysel) ¢ercevesini anlamak hususunda Sitliasyonist felsefe ve
ideolojik motivasyonlar1 6zetler. Siiphesiz Baudrillard’in baskin ve Sitiiasyonistler’den tiimiiyle bagimsiz bir
diisiin diinyasi1 vardir. Zaten gelinen nokta, bu durumu agikca ortaya koyar fakat yine de Sitiiasyonist hareketin
Avrupa’daki etkisi ve kisa omriine ragmen devam eden, tarihsel-ideolojik hatirasi (Sitiiasyonistler veya Situs,
kapitalizmi, tiiketim toplumu bigiminde analiz eden ilk devrimci gruptu. libro; 2021) dikkate degerdir. Ve bu
hareket ayrica Guy Debord (1931-1994) vasitasiyla, dikkate deger baska bazi fikirlere iligkin, samimi bir ilgi
uyandirabildigi gibi, hi¢ degilse baslangicta ortaya ¢ikmis olan, belli bir kusaga ait, yitik bir iimidin nostaljisini
de kigkirtir. 1968’lerin ne doksanlara ne de iki binli yillara hi¢ benzemeyen kendine has ruhudur bu ve
Baudrillard, Debord i¢in sanki bu ¢eliskili gegisi bir kez daha vurgulamak istercesine soyle der:

Debord ¢agimin otesini gorebilen biriydi, bu yiizden onun gibi birine bugiin de ¢ok ihtiyacimiz var ama hadim
etmeme kosuluyla. Isin dogrusu bugiin aramizda olsaydi herhalde bambaska birine benzerdi (Baudrillard,
2005).

Gergekten de bugiin bizler i¢in gelecegi gérmek biiyiik bir problem teskil etmez ¢linkii gelecek ya yoktur ya
etkisiz farktir ya da bilme bigimlerimiz degismis, zaman kesintisiz bir simdi igine toparlanmistir. Béylece bu
tarz bir varlik, ontolojik olarak imkansiz oldugu halde yine de belirsiz, bir ad1 olmayan o uzam ve zamana
yerleserek, her tiir hipotez ya da teorik 6ngdriiniin sinanmadan gecerliliginin kabul gérecegi Komplo ruhunu
ve genel atmosferini yaratabilir. Baska bir deyisle; Komplo, orada gizlilikten kurtulur ve tiimiiyle alttan alta
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isledigi halde, muazzam bi¢cimde mesrulasir, ifsa olma yiikiinden kurtulur. Oysa ¢ok degil bundan yiiz, yiiz elli
yil dnce gelecegi géormek hem imkansiz hem de zorunludur:

Debord kesinlikle ¢cok paranoyak bir insan olmakla birlikte yiizde yiiz hakliydi. Sanat diinyasinin bir komplo
kurdugu belliydi, ancak bu komployu gorebilmek icin ¢ok zeki olmak gerekiyordu. Giiniimiizde bu ikiyiizliiliigii
fark etmemek olanaksiz hale geldi (Baudrillard, 2005).

Situationists: An Introduction (2006)’da Sitiiasyonist hareket ana hatlariyla resmedilir: 1929 dogumlu
Baudrillard (6 1994) igin Lotringer, 1980°li yillarin sonuyla 1990’11 yillarin basini, diisliniiriin tartigmasiz bir
sekilde radikal sitiiasyonist diisiinceye dahil olacagi esnada, hareketin yeni atilimi yiiziinden, yon degistirmis
kader ani, milad: (tarihin bir cilvesi olsa gerek; Lotringer, 2005) olarak tanimlar.

SI, 1957’den itibaren; Fikirlerini statik bir ideolojiye doniistiirmeye yonelik kaliplastirma ¢abalarina direnmis,
kendisini gercek hayatin canli etkinliginin dncelikli oldugu bir bakis agisina yerlestirmis, kismen bunun sonucu
olarak, sitiiasyonist fikirler, aciklanmasi zor oldugu ve ayrintili bir izah gerektirdigi seklinde kétii bir iine
(Lotringer, 2005) de sahip olmustur: Ancak ¢arpici birka¢ noktanin {izerinde durulabilir.

Sitiasyonist fikirlerin kokleri Marksizmdedir. Sitliasyonistler veya Situs, kapitalizmi tiiketim toplumu
bi¢ciminde analiz eden ilk devrimci gruptur. Bugiin oldugu gibi, o zaman da Bati’da ¢ogu isci 12 saat calisan,
umutsuz yoksullar degillerdi. Ancak giinliik yasamin sefaleti hi¢ bu kadar biiyiik olmamust1. Isciler vahsi
zorlama 6nlemleriyle degil en az bunun kadar, kiiltiir ve pazarlama yoluyla empoze edilen, ger¢ekten sahip
olunamayan karakterde, gereksiz tiiketim mallarinin yarattig illiizyonlar veya satafatli gosterilerle bastirildilar.
Situs, (...) otantik insan arzularimin her zaman yabancilagan kapitalist toplumla catigacagini savundu.
Sitiiasyonist taktikler, insanlarin (...) insanlar olarak etkilesime girecegi “durumlar” yaratma girigimini
igeriyordu. (...) Nanterre Universitesi’ndeki bir grup sitiiasyonist ve anarsist, fikirlerinin gegerliliginin géz
alic1 bir sekilde gosterilmesinde ve iilkeyi kasip kavuran ve onu devrime yakin bir duruma getiren, on milyon
iscinin genel grevde oldugu, birgogunun isyerlerini isgal ettigi Mayis 1968 Isyani’nin ateslenmesinde etkili
oldular. (...) Guy Debord, 1994’te intihar etti, ancak giiniimiizde (...) ¢ogu insan tarafindan artik bilinen bir
gercek olarak tiiketimeilik hakkindaki diisiinceleri yasamaya devam ediyor',

Baudrillardin Sitiiasyonistler 'den farki gosteri toplumunun disinda kalamayacagim diigiinmiis olmasidir.
Ancak kiskwrtict diistincelerinin dogru ve sitiiasyonistlerin bilingli bir sekilde zaman zaman ara verdikleri
oznel diigiinceleriyle uyum icinde oldugu séylenebilir. Oysa Baudrillardin kiskirtma siirecinde tek basina
gerceklestirdigi duraksamalar ne bilinglidir ne de sanatin var olmast ya da yok olmasuyla ilgilidir. Onun tek
derdi yakasini sanattan kurtarabilmektir (Lotringer, 2005).

JEAN BAUDRILLARD’T KABULLENMEK

Lotringer (2005), Baudrillard’in karakteristik, belirgin 6zelliklerinden bir digerini ise; daha 6nce kimsenin fark
edemedigi bir olayi, biitiin ayrintilariyla aciklayabilme kabiliyeti olarak tanimlar. Sanat camiasi, 1987 yilinda,
Ozellikle New York’da biiyiik bir degisime girmistir. Estetik bir manifesto olarak algilanan ve sanat anlayisini
yonlendirecegi diisliniilen Simiilakrlar ve Simiilasyon (1983) kitab1 bu sebeple siiratle (Lotringere gore yanlis
anlagilarak, alelacele bir sekilde) benimsenir. Oysa Baudrillard’in kitab1 antropolojik gozlemler igermektedir:

Ani ve abartili hayranhk alametleri karsisinda sagkinliga diisen Baudrillard duruma tepki gésterdi. Ciinkii
onun i¢in similakr bir sey degildir. Tek basina ele alindiginda hi¢bir sey ifade etmez. Bu kavrami ortaya
atmasimin  nedeni giincel kiiltiirde artik Ozgiin/orijinal ¢alismalar yerine kopyalarin kopyalariyla
karsilasiimasidir. New York'ta: “Simiilakr bir sanat eseri olarak kabul edilemez ya da ona modellik yapamaz”
demistir. Simiilakr olsa olsa sanata karsi bir meydan okuma bicimi olabilir. Baudrillard in bu metinde siddetle
elestirdigi sey artik sanat diinyasinin safligr degil sanatin sanatsal olmayan ve onu ciddiye almayan amaclar
dogrultusunda somiiriilmesiydi (Lotringer, 1983).

Bu olaylarin ardindan, Venedik Biennale’ine yaptigi ziyaret, bardag: tagiran son damla olur ve diisiiniiriin,
sanat diinyasinin bir Komplo oldugunu agiklayarak, biitiin camiaya meydan okumasiyla sonug¢lanir. Sanat
diinyas1 her kose basinda karsilasilan atolyeler, kurslar, sanat evleri, salonlar; dersler, kurslar; sanat
toplantilari, bienaller, sergiler ile ayrica sanat alaninda egitilmek isteyen gruplarin olusturdugu aglara sahip,
devasa bir ticaret alan1 hatta ¢ok uluslu bir sirket haline gelmistir. Dahasi:

Biitiin bunlarin iistiine, sanat diinyasina karst bir de tanrisal bir saygt ve hayranlik duyulmas: hatta ondan
kutsal bir seyden korkarcasina korkulmas: (Lotringer, 2005) gerekmektedir.

Iste sanatin dokunulmazlig1 bdyle ortaya ¢ikmakta ve ticari sistemin parcasi ya da siirdiiriicii arac1 olarak sanat
elestirisi bdylece igerik kazanmaktadir. Ve nihayet diistiniir, gercekte bu meselelere ciddiyetle egilmekten
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kagindig1 halde Lotringer’in ifadesiyle s6z konusu agiklamalardan sonra ilgilenmek zorunda kalmis ve karsi
cephe ile goriis ayriliklari birden bire patafizik bir diizeye ulagsmustir:

Ona kalsa bugiin bile sanat alamnda karsilasilan belirsiz nesneler, borderline (sanatsal 6zellikle sahip olup
olmadiklar: tam olarak anlasilamayan) nesne ya da projelerle ilgilenirdi. Ornegin, Michal Rovner in biyolojik
tiyatrosuna 6zgii tuhaf bir vahgsetten esinlenen Sophie Calle’in anlamsiz duygusal degisiklikleri gibi. Bu ne
sanat olma iddiasinda ne de bir seyler ifade etme pesinde kogmayan bir sanat olup estetikten ¢ok antropolojik
bir nitelige sahiptir (Lotringer, 2005).

Baudrillard sanati ¢ok uygunsuz bir zamanda, tam da tanrilik pozisyonuna yerlesmesi beklenir ve umulurken,
bagka bir ifadeyle ise nihai iktidar tahtina en yakin déneminde yadsimustir. Dogal olarak bu durum onu sanat
camiasiin ayrilmaz bir parcasi gibi goren; kisisel kariyer ve ilerleme beklentilerini (hi¢ degilse tasavvur
diizeyinde) kendisine baglamis olan camia {iyelerinde yikic1 bir etki yaratmistir. Aslinda olmasi gereken tipki
Le Pen orneginde, Le Pen’in durumundaki gibi herkes adina kaginilmaz roliinii iistlenmesidir. Bu hem
kutsalligi hem de tabular1 kabullenmek anlamina gelir. Oysa ulagilan yegane sonug; pek coklart igin
Baudrillard’in hem sanatci hem de bir diisiliniir olarak yoldan ¢ikmis ve artik uzak durulmasi gereken, tehlikeli
kisi oldugu fikri olmustur. Bu durum karsisinda diisiiniiriin yanit1 ve ¢agdas sanat ile ilgili aciklamalar1 ise
higbir kusku ve mazerete yer birakmayacak denli agik dolayisiyla kabullenilmesi zor ifsalardir.

Boylece net bir bigimde fark ederiz ki; Sanat Komplosu dediginde, Baudrillar’in kast ettigi kendisine yonelik,
kisisel bir komplo degildir. Ona gore; Cagdas Sanat topyekin bir Komplo olarak islemektedir. Dileyen herkes,
-otorite pozisyonunda bulunan digerleri tarafindan faydali ve uygun gorildigi takdirde- bu komplonun
goniillii, sevecen ve ¢ok yaratict parcasi olabilir. Devasa miiessesede, en alt diizeyden en iist diizeye dek,
devridaime bagli olarak isleyen, agik bir pozisyon, (saibeli de olsa) tiim bagvurular i¢in daima mevcuttur.
Ciinkii saibe de tipki kusursuzluk, kutsallik, dokunulmazlik gibi komplonun ayrilmaz parcasidir. Tam karsi
cephe de ise; pek ¢oklar1 i¢in Baudrillard’in fotograflarindaki uysal sessizlikle taban tabana zit gziiken, yirtici
fikirler mevcuttur. Oyle ki diisiiniiriin bakis agis1 nihayetinde yeni bir probleme, bir reddiye olarak
Baudrillard’t kabullenmek problemine yol agar.

Bu kosullar altinda dahi Cagdas Sanat muazzam bir biiyiileme giiciine sahiptir. Boylelikle, sira dis1 bigimde
kendisine yonelik tehditleri, kendi tizerine c¢ekip igsellestirir ve tehditgileri (olasilikla tarihsel estetik
kaidelerden ya da ontolojiden yola ¢ikarak konusan) kandirir. Geri planda her elestiri bosa diiser ¢linkii siiratle
benimsenir. Baudrillard’in bir diger vurgusu hem sanat hem de sanat¢inin yasamdaki yerine dairdir. Sanat
ayricalikli yerini kaybettigi ve herhangi bir sey ya da her seye doniistiigili i¢in bir sanatg1 yasantisindan da sz
edilemez. Sanat¢1 yasantisi her yerde ve her kosulda karsilasilabilecek bir siradanlik ya da anomalidir:

Giintimiizde bu gizli anlasma toplumun tamamini igerdiginden, sanat, yasamda artik ayricalikli bir yere sahip
olamaz. Varhgum siirdiirmeye c¢alisan bir sistem yasamin her alaninda engeller ve direnislerden
yararlanabilir. Sanat alaminda artik rastlanti ve siirprizlere yer yoktur. Sanat¢i yasantisi denilen geyin artik
bir énemi kalmamustir (Baudrillard, 1997; akt: Lotringer, 2005).

Cagdas sanatin yayginligi, sanatla iligskisiz her seyi sanatsal bir nitelikle sarmalar. Sanat adli kurum ya da
sirketin hala karli bir yatirim araci olarak piyasada (sanat borsasinda) satisa sunulabilmesi ve sirketin ticari
sirr1, sanat eseri denilen (denilebilen) her seyin ¢ok degerli tiikketim nesneleri olmasi ile iligkilidir. Sanatg1 ve
sanat eseri, gergekte artik hicbir fark ve ayricaliga sahip degilken bile bu sayede satista kalir. Sanat¢inin
kimligi sosyolojik varligini aslinda bdyle bir kimligin olmayisi, yoklugu ile doldurur. Bir tiir limpenlik gibi:

Roland Barthes, Amerika’da cinsel iliski hari¢ her yerde cinsellikle karsilasabilirsiniz demisti. Giintimiizdeyse
her yerde sanatla karsilagabilirsiniz hatta sanat alaminda bile (Baudrillard, 1997; akt: Lotringer, 2005).

Sanatin, giinlimiizde kanserli hiicreler gibi hizla iireme Ozgiirliigii ona kendi alam1 da dahil olmak tiizere
ekonomi, iletisim, politika gibi her yere girme 6zelligi kazandirmustir. iste bu sebeple bizzat sanat da dahil
olmak tizere, her yerde sanat ile karsilasmak miimkiin hale gelmistir. Diisiniire gére bu anormal lireme hizi
sanatin hem kendisini hem de kendisini kendisi yapan diger tiim niteliklerini (6rnegin estetik) yitirmesi ile
sonuclanir ya da Oyle baslar. Eserin g¢ok anlamliligi teknik bir gerece, bir akli-evvellige dondsiip,
siradanlasarak nihayetinde sosyo-psikolojik bir meyve verir, zevksizlik:

Gergekiistii akimina 0zgii ¢ok anlamlilik sonunda moda, reklam ve iletisim araglart tarafindan siradan bir
seye doniistiiriilerek tiiketicinin bilingaltimin da zevksizlesmesine neden olmuslardy (Baudrillard, 1997; akt:
Lotringer, 2005).
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Baudrillard’a gore ¢agdas sanatin bizim bildigimiz anlamdaki sanat ile higbir iliskisi yoktur. Diisiiniir,
modernlesme diisiincesinin filizlenmeye basladig1 bir donemde Baudelaire’in, bu olguyu fark etmis oldugunu
sOyler. Sanatin kokenindeki yapaylik herkese varlik sorgulamasi yapma hakki vermektedir. Fakat bizler:

Sanat denilen seye neredeyse dinsel bir saygi duyma konusunda éyle iyi terbiye edilmisiz ki aklimiza ona karsi
ne bir saygisizlik etmek geliyor ne de dogal olarak varligint bir tartisma konusu haline getirmek (Baudrillard,
1997; akt: Lotringer, 2005).

Boylece sanatin, insanin kutsal ve evrensel ruhunun ve en koklii iggiidiilerinin, gelecekten ve sirlardan
haberler veren mechul isleyisinin bir {iriinii olduguna inanarak, biiyiisiine kapiliyor ve (tdren ne olursa olsun)
kilise cemaati gibi rahibin 6niinde saygiyla egiliyoruz. Mucize gerceklesmemis, belki de bir daha o bir mucize
olarak gerceklesmeyecek olsa dahi.

Gilinlimiizde nihayet neyin sanat olup neyin olmadigini tespit edebilmek imkénsiz olmasina ragmen muazzam
geniglikte, uluslararasi bir bag vasitasiyla bu alaninin katlanarak geniglemeyi siirdiirdiigiinii vurgular
Baudrillard. Ayn1 sebeple ona gore sanatin sonu geldi haykiriglar1 sadece kiiltiirel liretimin piyasay1 kasip
kavuran iiretim kapasitesinin ve aslinda bdyle bir talebin bulunmuyor olusunun yarattigi ¢eligskinin ifadesidir.
Sayet gercekten sanatin sonu gibi bir durumdan sz edilebilecekse bu ancak sinirsiz {iretimi ile ima edebilir.
Ciinkii haykiris ve yakariglara karsin boyle bir sey ya hi¢cbir zaman gerceklesmemis ya da bizler boylesi bir
stirece tanik olmaktan bagka bir sey yapmamisizdir. Dahas1 sanatin sonunun gelip gelmemesinden daha ciddi
tehlikeler oldugunu varsaymamiz gerekir:

Isin daha da kétii olan yani sanat adina yapilan seylerin, sanatla ne kadar az ilgileri varsa o kadar ¢ok
istisnai bir konuma sahip olmak (Baudrillard, 1997) istemeleridir.

Bu durum neredeyse, oliimle yasam arasinda tuhaf bir varolusa, aslinda her iki tarafa da hizmet etmeyen
zombi bir yagam formuna isaret eder ki sonucun ¢iiriime olmasi kaginilmazdir. Fakat diisiiniire gore sanat bu
sorunla yiizlesmek yerine kendi kendine sisinmek ve kendi kendini pohpohlamay: yeglemektedir. Elbette, kast
edilen tlirden, elestirel bir yilizlesmenin imk&ninin olup olamayacagi da sorunsalin diger pargasidir.
Nihayetinde, ¢izilen tablo bdylesi igten ve yiireklendirici karsilasmalarin, komplonun bir pargasina
dontismeden gerceklesmesini oldukga olanaksiz kilmis goriinmektedir. Dolayisiyla sanki bu noktada
Baudrillard’in beklenmedik sert ¢ikiglarina, en az onlar kadar beklenmedik bir ¢6ziim Onerisi, neredeyse bir
ironi kivaminda dahil olur:

Su an sanat icin yapilabilecek yegdne sey, sanat kavramumin yeni bastan tamimlanmasini saglamaktir
(Baudrillard, 1997).

Aslinda herhangi bir seyin yeni bastan tanimlanmasi Oneri ya da talebi her zaman tartigmalidir ve tiim
ciddiyetine ile gerekliligine ragmen muhataplar {izerinde daima gergek dis1 bir etki yaratmadan kabulii zor
goriliniir. Diyelim ki Baudrillard, alanin sinirlarinin yeniden tanimlanmasini kast ediyor ise bu diisiince dahi bir
dereceye kadar bir {itopya veya bir mucize beklemekten ya da modern diisiincenin palazlanmaya basladig1 ilk
yillarin, tarihsel tozunu iyice i¢cimize ¢ekmek zorunda kalmadan benimseyip sonra da yakamizi kurtarmak igin
arkamiza bakmadan kacacagimiz, hakikatli bir fikri ¢agristirmaz. Goriinen o ki; yeni tanimlar sorununun
ortaya ¢iktig1 kavsaklarda, sorulara bazi sorular sormak, zorunlu oldugu kadar o 6neri ya da talebi sagaltacagi
icin kaginilmazdir da. Baska bir deyisle; yeni bir sanat tanimi, iginde yer yer sanat ile karsilagtigimiz bir
sanatin m1 yoksa tiimiiyle sanatsiz bir sanatin nitelendirilmesi mi olacaktir dnermesi de bu bakisin tarihsel ve
sosyolojik olanaklarini siiratle tarayabilmemiz i¢in énemlidir. Baudrillard’in Komplo’sunun belirgin 6zelligi
bir sozlesmeye dayanmasidir:

Sanatin ne durumda oldugunu anlamak istiyorsaniz once mevcut sanat kavramina bir son vermeniz gerekiyor.
Marcel Duchamp ve Andy Warhol kendi donemlerinde aynen boyle yapmislardir. Aslinda sanatin hep ayni
yolu izlemesi ya da hep baglangicta olusturdugu bicimleri yinelemesi gerektigini kanitlayabilmek olanaksiz.
Boyle bir sey ancak somut ve herkesin boyun egecegi bir sozlesmeyle miimkiin olabilir (Baudrillard, 1997; akt:
Lotringer, 2005).

Baudrillard bu s6zlesmeyi komplo olarak nitelendirir. Fakat Lotringerin ifadesiyle diisliniir ger¢ekten arzu
etseydi:

Disneyland1 da gergeklige kurulan komplo olarak nitelendirebilirdi. Fakat nihayetinde; gercek olarak
nitelendirilebilecek tek sey komplodur. Zira komplo da hesap kitaba dayali yapay bir seydir. Belki bu hale
getirilen bir sanat diinyasimin kendisini bir sanat olarak nitelendirmek gerekiyor. Hatta Baudrillard gibi
birinin elimizde kalan bu son sanata en kusursuz gériiniimiinii vermesini bekledigimiz bile soylenebilir

(Lotringer, 2005).
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Baudrillard, ¢agdas sanat ve sanat diinyasinin isleyisine iliskin keskin fikirleri ile biiylk tepki ¢ekmistir. Oysa
heniiz 1987 senesinde, diigiiniir bu alanda neredeyse kutsal kraldir ve 6zellikle Simulacres et simulation
(Simiilakrlar ve Simiilasyon) adli kitabinin ingilizce ¢evirisi, onu Amerika’da, 1983 den itibaren, sanatcilarin
taptig1 filozof pozisyonuna yerlestirecek olan giizergahin siiratle ¢izilmesine olanak tanimustir.

Fransiz diisliniir sanat, sanat diinyasi ve ¢agin estetik anlayisina yonelik elestirel bakis acistyla, keskin karsi
fikirler ureten ilk kisi degildir sliphesiz. Ne var ki onu bdylesine tartismali kilan farkli sebepler ve tiimiiyle
kendisine has 6zel kosullar mevcuttur. Oncelikle Baudrillar -kendi bu kimligi benimsemese de- sanatc1 olarak,
fotograflar ile biiyiik ilgi gérmiis ve takdir edilmistir. Sanatcilarin, diistinsel ve estetik olarak, yogun arayis
icinde olduklar1 bir donemde, Simiilakrlar ve Simiilasyon kitab1 araciligiyla, tam da her seyi agiklanir kilan bir
yaklagim ve terminoloji ortaya koyarak, -bu ihtiyaci agiklanir bigimde karsilamas: yiiziinden- genis kitlelerce
ayrica benimsenmistir. Ozellikle Amerika’da, Artforum cevresinde, s6z konusu gruplar, topluluklar, sanat
hayranlar1 ve bizzat sanat camiasinin, kendisinden beklentisi dolayisiyla ayni gilizergahta ilerlemeye devam
etmesi ve kazandigi takdir ile o diinyanin mutlak bir pargasi haline gelerek, yerini saglamlastirmasi olmustur.
Oysa diisiliniir tam tersini yapmistir. Onun ¢agdas sanatin higbir degeri olmadigina iliskin agiklamalar1 ayni
kitle tarafindan tiimiiyle reddedis ve sadece sanatin degil sanatcilik ile sanat sevgisinin yok sayilmasi olarak
algilanmustir.

Donemsel manzara; neredeyse bir kisinin, sanata dair her seye birden savas actigi ve sanat ile ilgili her seyin
varligimi tartigmali kilarak, bu kutsal degere dair tehditler yagdirdigi bir tablo olarak algilanmis, boyle de
sonlanmistir. Pek az elestirmen ve fikir adami harig -hi¢ degilse baslangigta- Baudrillard’in tiimiiyle tarihsel ve
estetik bir manzaradan soz ettigi kabullenilmemistir. Oysa disiiniiriin tipki kapitalizm elestirisindeki,
Disneyland tahlilleri gibi bu alanda da son derece net bir fikir silsilesi mevcuttur. Birka¢ kavram diisiiniiriin
yaklagimini net bicimde ortaya koyar. O estetik Gtesi asamaya gegmis bir toplum c¢ercevesi ¢izdikten sonra,
timiiyle bir tiiketim toplumu resmeder. Sanat ve en kadim anlamiyla estetik bu iiretim iligkileri aginin
islemeye devam edebilmesi icin bir anlamda kurban edilmislerdir. Sanat tiim ayricaligini yitirmistir ¢iinkii
onunla her yerde, yasamin her alaninda karsilasmak miimkiindiir. Ve diisiinlir bundan kag¢is olmayacagini
vurgular. O halde onun siddetli itiraz1 neye yoneliktir?

Baudrillard, karsilikli bir s6zlesme olarak devam eden ve komplo olarak adlandirdigi durumun, sanat-sanatgi
ve hayranlar1 da kapsayan biiyiik parantezi iginde, sanki gercekten, ayiric1 6zellikleri olan bir ¢agdas sanat
varmig gibi davranilmasim reddeder. Komplo, gizli sdzlesmenin kabul edilip onaylanmas1 anlamina geldigi
gibi onun comertliklerine bazen de cezalarina fakat hemen her zaman tabularina katilimi sart kosar. Boylece
hi¢c kimse gerici olarak yaftalanmadan sanat hakkinda konusamaz. Oysa ¢agdas sanat, Le Pen Orneginde
oldugu gibi sosyal bir muhalefet yaratmak ve kendini giiciinii sergilemek icin gerekli olan her tiirlii diisiinsel
ve eylemsel etkililigi yitirmis gibi davranir. Bu sebeple tam da elestiriye muhtag bir pozisyondadir. Baudrillard
igin bes kurus etmez bir sey olan ¢agdas sanatin ¢ok pahali olmasinin nedeni estetikle alakali degildir. Bu
durum, kopyanin sahiciligine inancimiz gibi antropolojik kdkenlidir.

Bagka bir deyisle; kahin, mucizeye bakar ve gerceklesmemis oldugunu soyler. Fakat yanindakiler (sanat
hayranlar1) hala bir sey géormeye devam etmektedir. Baudrillard, kdhin degildir. O mucize olmamak igin
miicadele etmistir. Kahin’in bildigini bilir. Herkesin gordiigii mucizenin, 0yle goriinse dahi niye bir mucize
olarak ger¢eklesmemis oldugunu.
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Burlesk: isim, Fransizca, Burlesque: Sanat alaminda ve 6zellikle edebiyatta rastlanan, komiklige dayanan bir tiir, TDK, 2024
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bu adam —180 derecelik bir 1s1 altinda diinyaya yeniden donecegi giinii beklemektedir, Baudrillard, 2011
il Simiilakr: Bir gerceklik olarak algilanmak isteyen goriiniim.

Simiile Etmek: Gergek olmayan bir seyi gercekmis gibi sunmak, gostermeye ¢aligmak.
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