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Bill Nichols’un Belgesel Sinema Bicemleri Baglaminda Cagdas
Tiirk Belgesel Sinemasina Bakmak: Asfaltin Altinda Dereler Var!
Ornegi

Examining Contemporary Turkish Documentary Cinema in the Context of Bill
Nichols' Documentary Cinema Modes: A Case Study on Under The Road, The River!

OZET

Sinema toplumsal doniisiim siireglerinden ve teknolojik gelismelerden etkilenerek siirekli
degisen ve gelisen bir sanattir. Bu degisim ve gelisim belgesel sinemada da varligmni
gostermektedir. Gegmisten giliniimiize kadar olan siirece bakildiginda birgok yonetmenin
kendine has kurallari ile belgesel sinemaya dahil olan eserler ortaya koyduklari goriilmektedir.
Teknolojinin gelismesi, seyircinin talepleri ve yonetmenlerin alisilmisin disinda anlati arayislart
belgeselin tiir baslig:1 altinda kategorilere ayrilmasina yol agmustir. Farkli arastirmacilarin
belgesel filmleri farkli tiirler altinda gruplandirmasi belgeselin kesin ve net bir gergeveye
yerlestirilemeyeceginin gostergesidir. Cagdas belgesel sinema aragtirmacist Bill Nichols
belgesel sinemay1 bigemsel olarak incelemis ve bir janr olarak belgesel sinemay1 tanimlamak
noktasinda yardimci olacak bir gruplandirma yapmustir. Siirsel bicem, agiklayici bicem,
gbzlemci bigem, doniislii bicem, edimsel bigem ve katilimei bigem bagliklart altinda toplanan
bu gruplandirma belgesel sinemayi bigemsel bir kuram igerisinde analiz etmeye yaramaktadir.
Tiirk Belgesel Sinemasi’nin da 6zellikle sinemanin dijital teknolojilerle degisim siirecine girdigi
ve yayginlastigi son donemde bigemsel agidan zenginlestigi goriilmektedir. Gliniimiizde bir¢ok
platformda farkli bigemleri islevsel bir sekilde barindiran Tiirk belgesel yapimlariyla
karsilasmak miimkiindiir. Bu ¢caligmada Tiirk Belgesel Sinemasi’nin bicemsel zenginliginin Bill
Nichols’un bigem gruplandirilmasi araciligiyla ortaya konmasi amaglanmaktadir. Bu amag
dogrultusunda “Asfaltin Altinda Dereler Var!” (Semiz, 2019) belgeseli o6rneklem olarak
secilmis ve Bill Nichols’un bigemleri baglaminda betimsel analize tabi tutulmustur. Arastirma
sonucunda 6rnekleme konu olan belgeselin agirlikli olarak katilimer ve agiklayict bir {islubu
benimsedigi fakat doniislii bicem disinda diger bicemleri de islevsel bir sekilde kullandigi
saptanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Belgesel, Bill Nichols, Bicem, Asfaltin Altinda Dereler Var!, Gergeklik.
ABSTRACT

Cinema is an art that is constantly changing and developing under the influence of social
transformation processes and technological developments. This change and development is also
evident in documentary cinema. Looking at the process from the past to the present, it is seen
that many directors have created works that are included in documentary cinema with their own
rules. The development of technology, the demands of the audience and the directors' search for
unusual narratives have led to the separation of documentary under the title of genre. The fact
that different researchers group documentary films under different genres is an indication that
documentary cannot be placed in a precise and clear framework. Contemporary documentary
theorist Bill Nichols analyzed documentary cinema stylistically and made a grouping that will
help to define documentary cinema as a genre. This grouping under the headings of poetic
mode, expository mode, observational mode, reflexive mode, performative mode and
participatory mode serves to analyze documentary cinema within a stylistic theory. It is seen
that Turkish Documentary Cinema has also enriched stylistically, especially in the recent period
when cinema has entered a process of change with digital technologies and has become
widespread. Today, it is possible to encounter Turkish documentary productions that
functionally incorporate different styles on many platforms. This study aims to reveal the
stylistic richness of Turkish Documentary Cinema through Bill Nichols' categorization. For this
purpose, the documentary Under the Road, the River! (Semiz, 2019) was selected as a sample
and subjected to a descriptive analysis in the context of Bill Nichols' modes. As a result of the
research, it was determined that the documentary mainly adopts participatory and expository
modes, but also uses other styles except reflexive mode in a functional way.
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Belgesel sinemanin tanimini1 yapmak oldukga zor bir eylemdir. Bir¢ok kisinin belgesel sinema anlayisi ve
onunla iliskisi farklilik gdsterebileceginden, ilgili film tiiriiniin tanimlanmasi noktasinda ¢ok sayida fikir
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ortaya atilmigtir. Ancak biitlin tanimlamalarin temelinde gerceklik olgusunun konumlanmas: sagirtici degildir.
Belgesel film, ger¢ek olaylari, mekanlar1 ve insanlari konu edinen ve gerg¢ek diinyayr yeniden ireterek
seyirciye sunan bir sinema anlayigimin {rliniidiir. Grierson’a (1939, s. 7) gore seyirci, belgesel filmler
araciligiyla, icinde bulundugu zamana ve mekana dair diisiincelerle temas kurma imk&m bulabilmektedir.
Dahasi, bu temas sinema diinyasinda bulunan en diiriist kosullarla gerceklesebilmektedir. Belgesel sinema,
seyircinin sayisiz konuyu daha yakindan anlama, onlar hakkinda diisiinme ve onlar1 yorumlama noktasinda bir
gorev iistlenmektedir. Dolayisiyla, belgesel sinemanin insanlarin gerg¢eklikle bag kurmalarina ve belleklerinde
yer alan bazi bosluklar1 doldurmalarina yardimci oldugu soylenebilir.

Belgeselin ilk ve en gegerli tanimlamalarindan birini yapan John Grierson, belgesel sinemay1 “Gergegin
yaratici bir sekilde islenmesi ve/veya yorumlanmasi” ciimlesi ile agiklarken onun sadece bir film pratigi degil
aynt zamanda bir islup oldugunu sdylemektedir (Nichols, 2017, s. 27). Nichols (2017, s. 13) ise belgesel
sinemayi1, “Gergekligin yeniden iiretilmesi degil, halihazirda icinde bulundugumuz diinyanin temsil
edilmesidir” ifadesi ile agiklamaktadir. Belgesel filmlerin, kurmaca filmler gibi kendini inandirmak, ger¢eklik
izlenimi vermek gibi bir gayesi yoktur. Kurmaca sinemanin temelinde, bir alici marifeti ile kaydedilen
goriintiilerin seyircilerin zihninde olusturdugu gergeklik yanilsamasi vardir. Grierson’un dogrudan gercgeklikle
iliskilendirdigi belgesel sinema, yapilis amaci itibariyle kurgusal sinemadan ve aktiialiteye dayali diger film
bi¢imlerinden ayrilmaktadir. Rotha (1939, s. 68), belgesel tiirlinii sinemanin birgok goriiniimiinden ayrigtirarak
“ogretici filmlerin basit tamimlayici terimlerinin Otesinde, tanmitim filmlerinden daha yaratict ve etkileyici,
haber filmlerinden anlam ve iislup bakimindan daha derin, gezi/seyahat filmlerinden gozlem bakimindan daha
genis” oldugunu savunmustur. Bu baglamda, kurgusal sinemanin yapay bir diinya insa ederek yapinti
hikayeler araciligiyla izleyicileri gergeklikten uzaklagtirma egiliminde oldugu, fakat belgesel sinemanin
izleyicilere gergek diinyay1 daha yakindan anlama ve kesfetme firsat1 sundugu soylenebilir.

1895 yilinda sinemanin toplumsal alana entegre edilmesinden itibaren, belge niteligi tasiyan ve gerceklikle
yakindan iligkilendirilen filmler yaygin hale gelmistir. Ancak, bilingli bir sekilde yapilandirilmis ve belirli bir
sinema diline sahip belgesel yapimlar, 1920'lerde Robert Flaherty'nin Kuzeyli Nanook (1922) ve Moana
(1926) filmleriyle baslayarak zaman icinde gelisen bir gelenek olusturmustur. Ilk belgesel sinema Srneginden
bu yana gecen bir asirlik siirede diisiinsel, kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal doniisiimler yasanmig ve ayni
zamanda teknolojinin gelisimi film yapim pratiklerini de degistirmistir. Bu uzun siirecte hem igerik hem de
bicimsel anlamda belgesel sinema degisime ugramis ve ¢esitlenmistir. Bircok yonetmen, sinema elestirmeni ve
sinema aragtirmacisi, belgesel sinemay1 daha net ifadelerle tanimlayabilmek i¢in onu gruplandirma yoluna
gitmistir. Wolf Rilla belgeseli film gazeteciligi, genel konulu filmler, doga belgeselleri, belirli bir amaca
yonelik belgeseller, sponsor destekli belgeseller, egitim filmleri, sinema-gergek olarak ayirirken, Paul Rotha,
gercekei gelenek, haber-gercek gelenek, dogalc1 (romantik) gelenek, propaganda gelenegi ve John lzod ve
Richard Kilborn ise agiklayan, gozlemsel, etkilesimli, yansitici bigim olarak ayirmistir (Tag, 2003). Eric
Barnouw, John Grierson ve Siegfried Kracauer gibi isimler de belgesel tiirleri hakkinda ayrim yapmuslardir.
Farkli insanlarin belgeseli farkl: tiirlere ayirmasi belgeselin kesin ve net bir kuralinin olmadiginin gostergesidir
(Ongen, 2021, s. 420).

Tiirk belgesel tarihinde de belgesel tiirlerini inceleyen isimler vardir. Bu kisiler arasinda 6nde gelen isimler
yonetmen Semir Aslanyiirek ve sinema arastirmacist Nijat Ozén’diir (Salman, 2020, s. 398). Semir
Aslanyiirek belgeseli savas, deprem (vakai belgeseller), doga belgeselleri tiirlerine ayirirken, Nijat Ozén
aragtirma filmi, bilimsel film, &gretici film, haber filmi, gezi goriisiim filmi, belgesel film, yar1 belgesel film,
derleme film, siyasal film, sanat {izerine film gibi tiirlere ayirmistir (Ozon, 2008, s. 196-205).

Bill Nichols, ydnetmen ve Ozne arasinda etkilesim yaratan olgulari, “Bigemler”® (Modes) bashginda
incelemektedir. Nichols, belgesel sinemay1 “siirsel” (poetic), “agiklayic1” (expository), “gdzlemci”
(observational), “donisli” (reflexive), “edimsel” (performative) ve “katilimer” (participatory) olmak iizere 6
bicem basliginda incelemistir. Bu g¢aligmada Nichols’un o6nerdigi bigem gruplandirmasinin Cagdas Tiirk
Belgesel Sinemasi’nda ne denli goriiniir oldugunu ortaya koymak amaglanmistir. Bu ama¢ dogrultusunda,
Nichols’un belgesel ayrimlarindan yola ¢ikilarak yonetmenligini Yasin Semiz’in iistlendigi Asfaltin Altinda
Dereler Var!® belgeseli betimsel analiz yontemiyle incelenmistir. Betimsel Analiz yontemi, gesitli veri analiz
yontemleriyle daha oOnceden belirlenmis temalara uygun bir sekilde Ozetlenmesi ve yorumlanmasini
icermektedir (Ozdemir, 2010, s. 336). Semiz’in Asfaltin Altinda Dereler Var! belgeseli, hem son donem Tiirk
belgeselciliginin yapisal 6zelliklerine hem de Nichols’un bicemsel gruplandirmasina uygun bir 6rnek teskil
ettigi gézlemiyle amacgh ornekleme ile segilmistir. Amacli 6rnekleme, arastirma evrenini en iyi sekilde temsil

3 Uslup.
4 Filmin kiinyesi igin bkz. https://mubi.com/tr/films/under-the-road-the-river (Semiz, 2019).
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ettigi diisliniilen ve evren hakkinda en zengin veriyi sunan O6rnegin arastirmada yer almasidir (Biiytikoztiirk,
2012: 9).

Bu calismada Asfaltin Altinda Dereler Var! belgesel filminin betimsel analizini gecerli kilmak adina 6ncelikle
Bill Nichols’un belgesel sinema yaklagimi ve bu konuda {irettigi gruplandirmaya yer verilmis ve daha sonra
ilgili bicemlerin izleri filmde aranmustir. Belirli araliklarda kullanilan bicemler belgeseldeki anlatiy1
desteklerken katilimci ve aciklayici bicemler ise diger bicemlere goére belgeselin tamaminda anlatiy1
desteklemektedir.

Belgesel Sinemanin Tarihi ve Tiirkiye’deki Gelisimi

Sinema tarihinin belge niteligi tasiyan filmlerle basladig1 kabul edilmektedir. Bu baslangi¢c onun daima degisip
gelismesini saglamistir (Ekinci, 2016, s. 12). Sinema, 1895 yilinda Lumiére Kardesler tarafindan toplumsal
yasama sunulmustur. Sinematograf cihazinin patentini alarak diinyadaki ilk film gdsterimini yapan Lumiére
Kardesler’in ilk kaydi ise herkes tarafindan bilinen Trenin Gara Girigi adli goriintii kaydidir. Bu kayit sinema
tarihinin ilk belge sinemast olma niteligini tagimaktadir. Ayni1 zaman diliminde Georges M¢lies de oykiili
sinema konusunda bir¢ok deneme yapmistir. Lumiére Kardesler filmlerinde gercege dayali anlatiy1 ararken
Georges Mélies kurguya dayali eserler ortaya ¢ikarmustir (Kibaroglu, 2015, s. 68). Ancak bu noktada
belirtmek gerekir ki sinemanin ilk yillarinda gerceklige ve kurguya yaklasim, bilingli bir ayrimin sonucunda
gelismemistir. Nichols’un ( 2017, s. 139) da belirttigi gibi “Kimsenin yola bir belgesel gelenegi yaratmak igin
va da bu sesi bulmak icin ¢tkmadiginin altini ¢izmek gerekir”.

Lumiére Kardesler’in sinema anlayisi belgesele yakin olarak goriilse de geleneksel anlamda ilk belgesel film,
1922 yilinda Robert Joseph Flaherty tarafindan ¢ekilen Kuzeyli Nanook (Nanook of the North) filmidir.
Belgesel teriminin ilk defa bir film yapim pratigini tanimlayacak sekilde kullanilmasi ise John Grierson’in
yayinladig1 bir yazisinda Flaherty’nin 1926 yilinda ¢ektigi Moana filmini belgesel olarak tanimlamasiyla
olmustur (McLane, 2012, s. 4). Belgesel sinema, ortaya ¢ikisinin ilk yillarinda Grierson, Flaherty, ve Vertov
gibi yonetmenlerin ve sinema yazarlarinin ¢abalariyla kendi dilini ingsa etme ydniinde ilerleme saglamistir,
ancak ayni zaman diliminde ¢ogu film elestirmeni tarafindan sanat olarak goriilmemistir. Belgesel sanatinin
eser sahipleri, yaratict degil teknik niteliklere sahip kisiler olarak nitelendirilmistir, ¢linkii onlara gére bu
calismalar gercekligin bir yansimasindan ibarettir. Sanat ise gercekligin bir yansimasi degil gercekligi yeniden
iireten estetik bir yapidir (Miikerrem, 2016, s. 34). Bu elestirilere karsilik olarak, Rus film yonetmeni Dziga
Vertov, "sine-goz" kuramini kullanarak yanit vermistir. 1929'da Vertov, Kamerali Adam belgeseliyle deneysel
bir yaklasim kurarak, senaryosuz, oyuncusuz ve ger¢egi dogrudan yansitan bir eserle belgesel sinemanin,
gercegi oldugu gibi ve o anki halini yakalamay1 amaglayan bir ara¢ oldugunu savunmustur (Hicks, 2007, s.
23). Bu nedenle belgesellerinde dogum, 6liim, doga olaylar1 gibi birgok eylem, yonetmenin gozlemleme
araciligiyla yansitilarak sanata dontistiirilmustiir (Celik & Cicekli, 2021, s. 45).

Tiirk Sinema Tarihi’nde ise belgesel sinemanin 1914 yilinda Fuat Uzkinay tarafindan gekilen Ayastefanos'taki
Rus Abidesinin Yikilis1 filmi ile bagladig1 kabul edilmektedir. Bu ilk adimdan sonra Tiirk Belgesel Sinemasi’na
onciilik eden Nazim Hikmet, Ali 1par, Metin Erksan, Suha Arin, Hazim Hormiikgii, Seyfi Havaeri, Ilhan
Arakon, Sabahattin Eyiiboglu ve Mazhar Sevket ipsiroglu gibi yonetmenler Tiirk belgesel tarihine calismalar
kazandirmislardir (Celikcan, 2020, s. 533). Osmanli Harbiye Nazir1 Enver Pasa’nin 1915 yilinda Istanbul’da
Ordu Film Merkezi’'ni kurdurmasiyla Tiirtk Sinemasi endiistriyel anlamda ilk adimini atmistir. I. Diinya
Savasi’na denk gelen bu dénemde hem Osmanli’da hem de diger bircok iilkede sinema bir savas propagandasi
aract olarak kullanilmistir. Bu durum Osmanli Devleti’nin de sinemaya yaklasimim etkilemistir (Comak,
1998, s. 300-303).

1922°de ydnetmenligini Fuat Uzkinay’in yaptig1 Istiklal ya da [zmir Zaferi olarak bilinen kayit, Tiirk Belgesel
Sinemasi’nda yapisal olarak belgesel niteligi tasiyan ilk eser olarak gosterilmektedir. Daha sonra 1922 yilinda
ilk 6zel film sirketi olan Kemal Film’in kurulmasiyla yonetmenligini Fuat Uzkinay’in yaptig1 Zafer Yollarinda
belgeseli c¢ekilmistir. Sonraki yillarda diinya genelinde gesitli yonetmenler farkli tekniklerle sinemaya katki
saglarken Tiirk Sinemasi’nin 6nde gelen yonetmenleri de bu gelisime eslik edebilmek icin g¢esitli ¢aligmalar
yapmislardir. Nazim Hikmet Ran’m yonettigi Bursa Senfonisi ve Istanbul Senfonisi filmleri bu dénemin
orneklerinden gosterilebilir. Ali Ipar’m yonetmenligini yaptigr 1952 yili yapim Bir Sehrin Hikdyesi filminde
Istanbul tarihi detayl bir sekilde ele almmustir (Demirkiran, 2021).

Tirk Sinemasi’na bir¢ok katki ve basar1 saglayan yonetmen Metin Erksan da belgesel sinemaya katkida
bulunan isimlerdendir. Erksan, Diinya Havacilar: Tiirkiye'de ve Nehir ve Uygarlik adli belgesel calismalart
yapmugtir (Demir, 2015, s. 135). Erksan’in ¢aligmalarinin yani sira, devlet destegi ile yurt disinda sinema
egitimi alan Sabahattin Eyiiboglu ve Mazhar Sevket Ipsiroglu, Istanbul Film Merkezi’ni kurmustur. Merkez,
Tiirk Sinemasi’nda belgesel film ¢ekmek admna kurulan ilk kurumdur. Bu kurumun asil hedefi arkeolojik
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kazilardan ¢ikan eserlerin diinyaya tanitilmasi ve eserlerin Tiirk topraklarina ait oldugunun ileriki yillarda
kanitlanmas1 agisindan belge niteligi tastyan calismalar yapmaktir. Istanbul Film Merkezi’nin kurucularmin
yonetmenligini yaptigi ilk film, yapimi 1954°de baslayip 1956°da biten Hitit Giinesi’dir. Bu belgesel, Berlin
Kisa Film Festivali’nde ikincilik elde ederek Giimiis Ay1 6diiliini almistir (Avci, 2002, s. 723-725).

1970°1i yillarda Tirk Belgesel Sinemast Suha Arin’in etkisiyle yeni bir boyut kazanmistir. Armn, Anadolu
Uygarhiklarindan Izler isimli belgesel serisiyle belgesel sinemacilikta ismini duyurmustur. Yurt disinda egitim
alan Suha Arnn belgesel ¢ekimlerinde Ogrencileriyle beraber calismis boylelikle teknik anlamda gorsel
egitimin etkin olacagini kanitlamistir. Toplum olaylar1 ve kiiltiirel miraslar1 konu alan belgesel filmler
cekmistir. Arin’in 1979 yilinda ¢ektigi Tahtact Fatma belgeseli en ¢ok bilinen eserlerinden biridir. Burada
cocuk is¢ilerden, is sagligi ve giivenliginin yetersizliginden, zorlu ¢alisma kosullar1 gibi pek ¢ok soruna 151k
tutup daha gercekgi bir iislup ile anlatimi saglamistir (Ozgen, 2020).

Son birkag on yilda Tirk belgeselciliginde konu ve bigem olarak cesitlilik saglanmis ve gelisim
kaydedilmistir. Toplumsal cinsiyet, siradan insanlar, hayvanlar, kentsel doniistim, portreler, yerel kiiltiirler gibi
farkli belgesel konular1 ortaya ¢ikmistir. Ulusal ve uluslararasi belgesel kanallarinin ortaya ¢ikisi belgesele
merak1 artirmistir. Tiirk Belgesel Sinemasi’nda ulusal ve uluslararasi festivaller diizenlenmeye baslanmustir.
Boylelikle belgeselciler filmlerini gdsterebilecekleri bir saha olusmaya baglamis ve geng yOnetmenler
uluslararasi diizeyde taninma firsati bulmustur. Ayrica dijitallesen diinyada YouTube, Vimeo, Dailymotion
gibi gesitli internet televizyonlar1 yonetmenlerin eserlerine farkli dil segenekleri eklemesiyle kiiresel anlamda
calismasini saglamigtir (Demirkiran, 2021).

Bill Nichols'un Belgesel Sinema Modlari

Gergeklik kavrami toplumsal doniisiim siireglerine paralel olarak degisim gosteren ve her donemde farkli
algilanan ve anlamlandirilan bir kavram olmustur. 19. yiizyilda hiz kazanan Sanayi Devrimi’nden itibaren kitle
iletisim araclar1 imajlara dayali hale gelmis ve gorsel cagi ortaya ¢gikarmistir. Bu durum, gercekligin imajlarla
donatilmasina ve dolayisiyla farklilagmasina yol agmistir. Fotograf ve kameranin yardimiyla goérsel materyal
olarak sunulan belgesel, reklamlar vb. ¢alismalar gercek olarak sunulmaktadir ¢iinkii onlar goriinen gercek
olarak kabul edilir (Celikcan, 2020, s. 532). Lumiére Kardesler’in filmindeki Trenin Gara Girigi goruntiilerine
izleyicilerin verdigi tepki, filmde yer alan olayin ve oyuncularin ger¢ek olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu
yiizden, belgesel sinemanin diger sinema tiirlerine gore daha gergekgei oldugu kabul edilmektedir (Demirkiran,
2021). Belgeseller, diinyanin bir yoniiniin fotografik kaydimi farkli bir perspektif veya bakis agisiyla
sekillendirerek tarihsel diinyay1 temsil etmektedir (Nichols, 2001, s. 43). Belgesel sinemanin gergeklikle
ontolojik baglantisi, ona toplumsal doniisiim siireclerinde tetikleyici bir rol atfetmektedir. Toplumun her
diizeyinde ortaya ¢ikan miicadele alanlar1 belgesel sinemanin sdylemine tagsmakta ve bireyin degisim talebini
pekistirmektedir (Akt. Smaill, 2010, s. 10).

Belgesel sinemanin bu denli gergekle iligkili ve yasamin iginden olan dogasi, zamanla genis bir yonetmen ve
izleyici kitlesinin onu takip etmesine sebep olmustur. Bu gelismenin belgesel sinemanin gercekligi yeniden
iiretmesi disinda birkag sebebi daha vardir. Oncelikle son yillarda ucuz kameralar ve gériintii diizenlemesi ile
ilgili yazilimlar hemen hemen herkesin kullanimimna agik oldugundan, diinya ¢apinda iiretilen belgesellerin
sayisinda bilylik bir artis yasanmistir. Bu gelismeyle birlikte, belgesel yapimcisinin filmini sayisiz insanla
paylasabilecegi internetteki satis noktalari da dahil olmak {izere dagitim genislemistir (Rosenthal & Eckhardt,
2016, s. 1). Teknolojik ilerleme ve anlatimin zaman igerisinde gergekligi daha iyi yansitacak sekilde gelismesi,
izleyicinin sinematik gergeklige inanmasim kolaylastirmak icin biiyiik bir etkendir. Ornegin, efektlerin
olusturdugu sahicilik algisi sayesinde seyirci filmin kurmaca yapisin1 unutmakta ve filmlerin yeni anlamlar
iiretmesi miimkiin olmaktadir. Boylelikle belgesel sinema ¢alismalar1 yapan geng yonetmenler, teknolojinin
gelismesiyle cesitli dijital ortamlarda toplumsal konularin yaninda bireysel konular1 da belge niteligi tasiyan
eserler olarak yayinlamaktadir. Bu baglamda belgesel, geng yonetmenler igin kurmacanin ilk basamagi
olmaktan ¢ikip bir amag olarak goriilmeye baslanmistir (Nichols, 2017, s. 22). Bir film pratigi olarak ikincil
konumdan ¢ikip kendi basina bir ifade bigimi haline gelen belgesel sinemanin 6nemli bir 6zelligi toplumsal
doniisiim siireglerinde aktif rol oynamasidir. Dolayisiyla, belgesel sinema sadece insanlar hakkinda yiizeysel
bilgiler veren bir ara¢ degil, toplumun biitiin paydaslar1 ile birlikte ve onlar i¢in yapilan bir anlat1 pratigidir
(Waugh, 2011, s. 5). Bu durumda, dzellikle son birka¢ on yilda belgesel sinemanin, bireysel ifade alanlarinin
filizlenmeye basladigi bir toplumsalligin insa siirecinde basat bir sanat haline geldigi sdylenebilir.

Hem toplumsal hem de bireysel bir ifade araci olarak belgesel sinemanin yaratim siirecinde yonetmen ve
yaratict ekibin diger iiyelerinin gercekligi yeniden iiretmek noktasinda biiylik rolii vardir. Ulusal ve
uluslararasi seyirciye ulagsmis yonetmenler goriislerini ve deneyimlerini, sadece bir dig ses olmanin &tesinde,
filmin diegetik anlatisinda bizzat yer alarak filmlerine yansitir. Y&netmen, sahne siralamasiyla, kadrajiyla, ara
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yazisiyla ve sesin diizenlenmesine kadar bir¢ok sinematik siirecte yer alarak kendi goriislerinden olusan
belgeselini ortaya koyar. Bu yoOnetmenler, gelencksel belgesellerin alisildik yorumlari ve televizyon
haberlerinin izleyiciye mesafeli bakan soguk tutumunu alt {ist ederek, kendilerini ilgilendiren konu hakkinda
bir inang gelistirerek anlatilarini inga ederler (Nichols, 2017, s. 26). Dolayisiyla, bir belgesel film yonetmeni
filmin her asamasinda yaratim siirecinin ayrilmaz bir parcasidir. Belgesel film yonetmeni Dennis O’Rourke
(Akt. Horsfield, 2006, s. 1022) yonetmenin film gergekligine dahil olma durumunu akademik veya teknik
katilimin 6tesinde duygusal bir katilim olarak tanimlamaktadir. O’Rourke, belgesel film yonetmeninin bazen
rasyonel kararlarin disina ¢ikarak filmin irettigi gercekligin bir parcasi olmasi gerektigi ve bdylelikle
belgeselin estetik yoniine katki yapabilecegini savunmustur.

Belgesel sinemaya karsi duygusal ve estetik yaklagim, onun gergeklikle iligkisini belirleyen 6nemli bir
noktadir. Belgesel filmler gergek olani ele alirken onu yeni bir estetik bigime doniistiirmektedir. Bu durumda
belgeseller sadece birer belge olmanin 6tesinde gerceklige belirli bir yaklagimi 6ne siirmektedir. Belgesel
filmler ger¢ek durum ve olaylart konu ederken bilinen olgulara saygi gosterirler ve yeni gerceklesmis olan,
dogrulugu kanitlanmamis olgular ortaya atmaktan kaginirlar. Tarihsel diinyay1r kurmaca sinemanin yaptigi
gibi bir alegorik gerceve icerisine yerlestirmek yerine, ona hi¢bir ek anlam ithaf etmeksizin, dogrudan
seyirciye iletirler (Nichols, 2017, s. 28). Bu nedenle ¢ogu belgeselin belirli bir tiirii yoktur. Yaraticihigin
oldugu belgesellerde 6zgiin kurallar yok denecek kadar azdir. Belgesel niteligi tasiyip tasimadigi, izleyici,
kurumlar hatta filmin yaraticis1 yonetmen tarafindan bile tartigmaya agiktir. Teknolojinin gelismesi ve
izleyicinin beklentisinin degismesiyle belgesel algisi degismistir. Belgeselin belirli bir kaliba ve tanima
sokulmamasi canliligini1 korumasini saglamistir. Bu durum, belgeselin sinema tarihinin baslangicindan bu yana
varligin1 devam ettirmesinin yam sira son 25 yildir hizhi bir sekilde giic ve popiilerlik kazandigim
gostermektedir (Nichols, 2017, s. 162).

Gorildiigi tizere, belgesel sinemanin gergekligin cesitli goriiniimlerini belirli bir estetik siizgecten gegirerek
yeniden iliretmesi ve seyirciye sunmasi, ilgili sinema pratiginin ana eksenini olusturmaktadir. Gergekligin
yeniden iiretimi siirecinde belgesel sinemanin nasil stratejiler izleyebilecegi ve bigemsel olarak nasil anlam
yaratabilecegi ise birgok sinema arastirmacisi tarafindan ele alinan bir konu olmustur. Nichols, yapilandirdigi
belgesel sinema smiflandirmasiyla bahsi gegen arastirmacilar igerisinde en dikkat ¢eken isimlerden biridir.
Nichols bir sinema tarihgisi olmamasina ragmen, belgesel tiirlerinin ¢esitliligine, gercek olani temsil etme
isinin gergeklestirildigi genis bicemlere her zaman ilgi duymustur (Corner, 2006, s. 995). Bigemler belgeselin
sesidir. Yonetmenin iislubunu ortaya koymasi sonucu bigemler i¢ ige gegmekte veya belirli ritimde tek bagina
anlatimi desteklemektedir. Anlatimda daima ayni yolu tercih eden yonetmenlerin aksine, farkli yol arayan
yonetmenler belgesele canlilik kazandirmistir (Nichols, 2017, s. 163). 1991°de Amerikali film elestirmeni ve
teorisyeni Bill Nichols, belgeselleri bicemlerine ayirarak belgesel filmlere yeni bir bakis imkdn1 sunmustur.
Ilgili bicemler, agiklayici bicem, siirsel bicem, gdzlemci bicem, edimsel bicem, déniislii bicem ve katilimci
bigem olarak adlandirilmaktadir.

Nichols’un kategorileri belgesel sinemayi tiirlere bolmek ve siniflandirmak i¢in miisait bir ¢ergeve sunuyor
olsa da ilgili bigemlerin filmlerde net bir sekilde karsilik bulmasi gerektigi anlamma gelmemektedir.
Nichols’un da belirttigi gibi “Bu alti bicem, bireylerin ¢alisabilecegi gevsek bir baglam olusturur, belirli bir
film tarafindan benimsenebilecek kurallari belirler; ve izleyicilerin bekledikleri belirli beklentileri saglar”
(Nichols, 2001, s. 99). Ancak bu noktada belirtmek gerekir ki belgesel sinema giiniimiizde son derece
heterojen ve karmasik bir hale gelmistir ve filmlerin sadece bir bigem altinda degerlendirilmesi onlarin belirli
bir gergeveye indirgenmesi anlamina gelmektedir (Bruzzi, 2006, s. 3). Bu sebeple Nichols’un ortaya koydugu
bicemlerin akiskan kategoriler oldugunu ve bir film igerisinde farkli bigemlerden uyumlu bir sekilde
yararlanilabilecegini belirtmek gerekmektedir. Bu baglamda caligmanin &rneklemi olan Asfaltin Altinda
Dereler Var! belgeseli igerisinde Bill Nichols’in dontislii bicem disindaki bigem kategorileri betimsel analiz
yoluyla c¢oziimlenmistir. Bdylece anlatimda farkli yollar1 bir arada islevsel bir sekilde kullanan
yonetmenlerden Yasin Semiz’in hangi bicemlerle belgeselini insa ettigi ortaya konmustur.

Aciklayic1 Bicem

Aciklayici bigem bir goriisii veya 6nermeyi dogrudan izleyiciye seslenerek anlatir. Bu ses Tanr1’nin sesi olarak
varsayilir ve ¢ogunlukla profesyonel egitim almis giir erkek sesi tercih edilir (Nichols, 2017, s. 184). Her seyi
bilen didaktik bir dis-sesin varligi en eski ve ilkel belgesel bigemidir (Akt. Bruzzi, 2006, s. 48). Bu bigem,
anlatiya hakim durusuyla goriintideki anlatimin mantigint desteklemek icin vardir. Belirtilen Tanri-sesin her
seyden haberi var izlenimi yaratilmakta ve izleyicinin bilgilendirilmesi amaglanmaktadir (Nichols, 2017, s.
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185-186). Bilgi vermek ve destek toplamak amaciyla yapilan anlati, temelde retorik® bir sorgulama eylemini
baglatir. Geleneksel ve ana akim sinemada goriintiiye verilen Gnem, bu bigemin benimsendigi belgesel
filmlerde yerini aciklayici sese birakmistir. Bu bicemde goriintii, drneklendirmek, agikliga kavusturmak veya
sOylenenleri vurgulamak igin kullanilmaktadir. Goriintii ve s6ziin es giidiimlii diizenlenisi kurguda devamliligi
saglar. Aciklayici bicemde, olayin tamamen disinda yer alan dis sesin her seyi bildigi izlenimi giiven telkin
eder ve inandiriciligi artirir. Bu durum, nesne izlenimini ve iyi desteklenmis bir bakis ac¢ist hissiyatini
yaratmaktadir. Gorlintiilerin yardimci1 rolde oldugu agiklayici belgeseller bireylerin mantigina hitap
etmektedir. Profesyonel anlaticinin sesi, haber sunucusu gibi olaylara mesafeli, nesnel, tarafsiz, kayitsiz fakat
olayla ilgili biitiin bilgilere hakim bir iislup ortaya koymaktadir. Bu sayede dis sesin olaylarin disinda oldugu
yoniinde giiclii bir kan1 olusturulur ve bu kam sayesinde dis sesin tarihsel olaylar1 yargilama yetkisi
yadirganmayan bir durum haline gelmektedir. Sonug olarak, agiklayici bigem, kendisine verilen gerceve
icerisinde anlatry1 destekleyip bilgi vermektedir. Retorik gibi mantiktan ¢ok sagduyuya hizmet eden agiklayict
anlatim bilgiye hizmet edecek fakat sorgulamaya veya yok saydirmaya katki saglamayacaktir (Nichols, 2017,
s. 187-188).

Siirsel Bicem

Modernist avangart sinema ile benzer bir iskelete sahip olan siirsel bigem, siireklilik kurgusu ve zaman-mekan
birligi gibi sinema geleneklerine meydan okumaktadir. Ozellikle modernitenin hala etkisinin gériildiigii
1920’1er ve 1930’larda popiiler bir belgesel sinema pratigi olan siirsel bigem, pargalanma, duygusallik, ifade
giicii ve belirsizlik nitelikleriyle tipiklesen modernist ozellikler sergiler (Natusch & Hawkins, 2014, s. 104).
Dolayisiyla, siirsel bigemin sinemanin geleneksel pratiklerinden siyrilarak estetik ve duygusal deneyimi O6ne
¢ikarmay1 amaglamadigi sdylenebilir (Nichols, 2001, s. 102).

Siirsel bigemde, aciklayici bicemde oldugu gibi derleme goriintiiler kullanilir. Anlatidaki bu goriintiiler anlam1
destekleme gorevindedir. Yonetmen ve 6znesi arasinda bir bag olusturulmaz, goriintiiniin anlatiyla bagi 6n
plandadir. Farkli filmlerden alinan gériintiiler derlenir ve biiyiik resmin anlatimini destekler. izlenimin
olusturdugu atmosfer 6n plandadir. Siirsel bigem, devamlilik kuralina hizmet etmez. Ritim ve mekansal
dizilimi motiflendirir. Siirsel bicemde olgular ve ikna ¢abasindaki retorik yontemlerden ¢ok yarattig1 etkideki
ruh hali 6n plandadir. Modernizm donemiyle siirsel bicem, gerceklige farkli bir temsil anlayis1 getirerek,
birbirinden bagimsiz, 6znel yaklasim, tutarsiz ve uzak c¢agrisgimlar ortaya ¢ikarmistir (Nichols, 2017, s. 179-
180). Sanayilesme ile birlikte ortaya ¢ikan modernlesme doneminin Birinci Diinya Savasi’ndan sonraki
asamasinda geleneksel anlatiyla gergekei bir tutum sergilemek zor hale gelmistir. Diiriistlik hissi 6n plana
cikmasiyla gercekeilik, farkll bir anlayis kazanmistir. Belgeselde yonetmenin sectigi konudan ¢ok kullandigi
bicimsellik ve estetik biitiinliik 6n plana ¢ikmaktadir. Bu nedenle siirsel bigemin pek ¢ok kullanim sekli vardir
(Nichols, 2017, s. 181-183).

Gozlemci Bicem

Insan, varolusunun her evresinde gevresindekilere merak duymustur. Gérme duyusunun verdigi hazla detay
gorme arzusu giiven duygusunu kazandirir. Kisi ne kadar detay goriirse kendisini o kadar giivende hisseder.
Bu durum insan bedeninin yani sira nesnelerde de arzulanir (Berger, 1986, s. 8-9). Gozlemci bigemi takip eden
belgesel filmlerde yonetmen bir gdzlemci gibi hareket ederek, olabildigince objektif bir bakis agisiyla konuya
yaklagir. Boylelikle, yonetmenin veya yaratict ekibin filme konu edinen gergeklige hi¢ dahil olmadiklari
izlenimi hakimdir. Ayn1 zamanda bu bigemi benimseyen filmlerin sadece filme alinan an veya zaman dilimi
ile ilgilendigi mesaj1, bigemin nesnel estetik yapisiyla seyirciye iletilmektedir. G6zlemsel bir temsil tarzi, film
yapimcisinin, kameraya agik¢a hitap etmedikleri zamanlarda insanlarin yaptiklarim1 dikkat c¢ekmeden
kaydetmesine olanak saglamaktadir (Nichols, 1991, s. 32).

Bu bicemin insanlar iizerinde iki tiirlii etkisi vardir. Oncelikle insanin gozlemleme arzusunu tatmin ederek
goriineni daha gergekei kilabilir, ama diger taraftan ise izleyicide bir ¢esit ‘‘anahtar deliginden bakma’’ hissi
yaratarak rahatsiz edici de olabilir. Yonetmen goézlemci konumundadir. Boylelikle izleyici, sOylenenler ve
gordiikleri hakkinda c¢ikarim yapabilir. Goézlemci bigem, bir durumun i¢inde yer almanin hissettirdigi
duygudur. Tekrar edilmis ¢ekimlerin, miizigin, ses efektlerin, ara yazilarin kisacasi kurgusal hicbir etkinin
goriilmedigi anlatimdir. Go6zlemci filmlerde olaylarin dogrusal zaman akisi izleyiciye acik bir sekilde
iletilmektedir. Gozlemci bicem, siirsel ve acgiklayic1 belgesellerin aksine kurgusal oyunlardan uzak durur.
Gozlemci bigem var olan sorunun goriinmesini saglar. Yonetmen gozlemci roliindedir. Oyuncuya miidahale
etmesi, gérmek istedigini gostermesi aslinda “eglendiri sinemanin” bir pargasi oldugu i¢in bu durum gézlemci

5 Retorik, s6z sdyleme sanatidir, soz sanatlarmi konu alan bilgi dali. 1980°den giiniimiize kadar siiren bu déneme **Altin Cag’’ olarak
adlandirilmaktadir. Bagimsiz belgesel filmler, bi¢imsel farkliliklar1 ortaya koyarak ritiiel haline gelen Oykiileri siyasi ve kisith
anlatimini asarak zihni harekete geciren, yeni teknikler deneyen belgeseller ortaya ¢ikarmistir (Nichols, 2017).
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bigemi bilimsel sinema algisindan uzaklastirmistir. Gozlemci bigem, kurmaca filmlerdeki dramatik ilerleyis,
aciklayici ve siirsel anlatimdaki zamansal kavrama gore olaylarin dogrusal zaman akisini yansitir. Kamera
olay yerine tanik olarak gorevlendirilir. Boylelikle gozleyen, olaylara karst baghlik gelistirir ve aslinda
kurgusal olan olaya katilime1 konumuna girer (Nichols, 2017, s. 192-195). Bu durum bigemlerin aslinda tek
bagina ilerlemedigini birbiriyle belirli bir ritimde eslik ettiklerini gostermektedir.

Doniislii Bicem

Belgeselin nasil ¢ekildigini gosteren bu bigemin amaci ydnetmen ve izleyici arasindaki gergeklik algisini
olusturmaktir. Ayni1 zamanda doniisli bigcem, gergekligin ¢ikardigi sorunlarla da ilgilenir. Gergeklik
kusursuzluk durumu olarak goriilmektedir. Edimsel bicemde gercek piiriizlii olabilir. Goézlemci bigemde
yonetmenin kamera onii ger¢eklige miidahale etmemesi, izleyiciye gercek gibi gosterilen hayali bir alg
sunarken, dontiglii bigemde igerik ne kadar basariliysa gergeklik o kadar geri plandadir. Gergeklik kusursuzluk
olarak kurguya yansitilirken doniislii bicem gergekligin olusturdugu kusursuzlugu yok saymaktadir (Nichols,
2017, s. 212-213). Kurguda devamlilik, karakter insasi, anlati yapisi gibi tekniklerle fiziksel psikolojik ve
duygusal baglantilarin doniiglii bigem i¢in hicbir 6nemi yoktur (Nichols, 2017, s. 214). Doéniigli bigem
belgeselin belirli kaliplarda kabul edilen kurgu anlayisiyla ortaya ¢ikmayacagini ve belgesel yonetmenlerinin
bu bigemle gérmek istedikleri kuralsizlig1 aktarabileceklerini gostermektedir.

Edimsel Bicem

Edimsel bicem, film ydnetmeninin ve yaratici ekibinin 6znel tecriibesini filme yansitarak kisisel bir bakis agist
sunmasidir. Bu tiir filmlerde g¢ogunlukla yonetmeni veya film ekibinin diger iiyelerini bir karakter olarak
ekranda gormek miimkiindiir ve onlarin tepkileri anlatiy1 gelistiren 6nemli faktorlerdir (Nichols, 2001, s. 131).
Canlandirma -kurmaca- teknigi kullanilan bu anlatida var olan durum ve olaylar1 6znel bir dille aktararak
bilgiyi irdeler. Eylem yapilmadan 6nce hissiyati anlayabilmek i¢in oyunculuga oncelik vermislerdir. Edimsel
belgesellerde, canlandirmanin yami sira miizik ve siislii bir anlatima da yer verilebilir. Ikinci bakis acisin
benimseyen edimsel bigemde bilgi gosterilerek cagristirilabilir. “Anlam, olduk¢a 6znel ve duygu yiiklii bir
olgudur” (Nichols, 2017, s. 219). Herkes i¢in her sey ayni anlamda degildir. Edimsel belgesellerde toplumlarin
ortak noktasini sik¢a konu edinen belgesellerin aksine bu 6znel ve duygusal boyutun karmasikligina deginilir.
Retorik arzuyu yogunlastiran edimsel belgeseller anlatilan1 en gercekgi sekilde deneyimleyip hissetmemizi
saglamaktadir. Edimsel belgeseller genelde toplumda kadinlar, LGBTQI ve azinliklar gibi toplumda farkli
kabul edilen gruplarin anlatimin1 destekler. Toplumun yetersiz veya yanlis temsil edilen bu gruplarina kendi
dogru bakis agisiyla yaklasarak bu yanlis bilinci diizeltme gorevini iistlenmektedir. O gruptaki insanlarin kendi
ifadeleriyle kendilerini anlatmasini saglar. Boylece konu olan kisiler izleyiciye “size kendimizden
bahsediyoruz” veya ‘“size kendimden bahsediyorum” derler (Nichols, 2017, s. 220-224). Disavurumcu
anlatimiyla deneysel ve avangart sinemaya benzese de bi¢imsel ritme ve tonlamaya 6nem vermez. Edimsel
belgeselle anlatilan diinya, gorsel kanmitlardan daha fazlasi oldugunu aktararak disavurumculugu
yansitmaktadir. Bu durum edimsel belgeseli diger belgesel tiirlerinden ayiran 6zelliklerindendir (Nichols,
2017, s. 225-227).

Katilimci Bicem

1960’1arda sinemada ses teknolojisinin gelismesiyle birlikte ses kaydinin her mekanda yapilabilmesiyle birgok
bicem ortaya ¢ikmistir. Bunlardan biri de katilimci bicemdir. Belgesel yonetmenleri 6zneleriyle etkilesime
gecerek diyaloglar olusturmustur. Bdylelikle kameranin Oniindekiyle, yonetmenin Ozne ile arasindaki
etkilesimin dogal olusumu gerg¢eklesmistir. Katilimec1 bicem, yonetmenin seyirciye yonelik “‘ben size ondan
bahsediyorum’’ imasinin yerine ‘‘Ben, onlarla bizim (ben ve sen) i¢in konusuyorum’ imasini inga ederek
seyircinin daha once fark edilmeyen gergeklerin fark edilmesini saglar (Nichols, 2017, s. 29).

Katilimer bigem, seyircisinin gelisen internet araciligiyla kendi ilgi alanina yonelik yonetmen ve ¢aligmalar
bulmasini saglamigtir. Katilimc1 bigemin bazi 6rnekleri, oncelikle dogrudan iletisimin gergeklestigi radyo
programlari, daha sonar ise televizyon ve sinemada da goriilmektedir. Katilimci bigem bu katkisiyla
topluluklar arasi iletisimi saglamaktadir. Katilimce1 belgeseller, yonetmenin olayin i¢inde oldugu durumlarda
sonucun nasil degistigini gosterirken, gézlemci belgeseller ikna vurgusunu ortadan kaldirarak yonetmenin olay
tizerindeki etkisini gostermekten kaginmaktadir (Nichols, 2017, ss. 198-199).

Katilimce1 belgeseller, edimsel bigem gibi yonetmenin deneyimleri ve bakis agisini yansitarak filme biiylik
katki saglar. Katilimci belgesellerde izledigimiz belgeselin tarihsel anlamda biri tarafindan yansitilmasi
istenilir fakat bu kisinin kenardan gézlemleyen, siirsel veya tartigmact bir iisluptan uzak olmasi tercih edilir.
Yonetmen dig sesin gercevesinden ¢ikarak kamera oniindeki toplumsal oyuncuyla benzesir fakat o olamaz
¢linkii kamera yonetmenin elindedir. Bu durum yonetmene belgeseli lizerinden gii¢ ve kontrol saglar. Ses
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kayitlarindaki es zamanlilik yonetmene orada izlenimi kazandirir. Ozne ile yonetmen arasindaki birlesimi
saglarken orada olma izlenimi yOnetmene arastirmaci, deneyim sahibi, elestirmen gibi sifatlar
kazandirmaktadir (Nichols, 2017, ss. 200-202).

Katilmei belgesel anlayisini benimseyen yonetmenler, etraflarimi saran diinyayla iligkilerini belgesellerine
yansitmak i¢in roportaj ve derleme goriintiileri kullanmaktadir. Bu katilimer belgeselleri meydana getiren iki
baslik bulunur. Bunlar; denemeciler ve tarihgilerdir. izleyici yonetmenin konu fark etmeksizin tiim diyaloguna
tanik olmasini saglayarak samimiyet hisseder. Katilimci bigem tarihsel ve rastlantisal olaylar kisisel goriisii ile
harmanlayarak politik bir dille izleyiciye sunar. Katilimci belgeselde roportajlara yer verilmesi, toplum ve
Ozne arasindaki etkilesimi etkin bir sekilde ekrana yansitir. Bir bilgi aktarma yontemi olarak roportaj, cesitli
uzmanlik alanlarimi kapsayan bir¢cok alanda izleyiciye sunulur. Yonetmenler roportajlart kullanarak farkl
konular1 tek bir oykiiyle birlestirir. Katilimer bigemde gegmisle ilgili bilgilendirme yaparken ge¢mis hakkinda
bilgi sahibi olanlarin anlattiklar1 odak noktas1 olur (Nichols, 2017, ss. 205-210).

Asfaltin Altinda Dereler Var! Belgesel Filminin Bill Nichols'un Belgesel Sinema Modlar1 Baglaminda
Coziimlemesi

Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu sirasinda verilen biiylik kararlardan birisi Ankara’nin bagkent ilan
edilmesidir. Ankara, jeopolitik merkezi konumu, genis demiryolu aglarinin merkez noktasi olmasi ve savas
alanlarma yakin olmasi gibi birgok sebepten dolay1r 13 Ekim 1923’de bagkent ilan edilmistir. Hizli bir
sehirlesme siirecine girmeden Once birgok dere yatagmin yer aldigi sehirde zamanla ¢arpik kentlesme ve
plansiz projeler sebebiyle derelerin {izeri kapatilarak asfaltin altina alinmistir. Bu durum giinliik kargasanin ve
hayat kosusturmasima kapilan toplumun dikkatini ¢ekmese de ciddi bir kentsel sorun olmaya devam
etmektedir. Yagis sebebiyle tasan dereler can ve mal kaybina sebep olurken, olusan kurakliga da davetiye
¢ikarmaktadir. 2019 yilinda yonetmenligini Yasin Semiz’in Ustlendigi Asfaltin Altinda Dereler Var! belgeseli
Ankara’nin sakli derelerinin izini siirmektedir. Semiz, sehirlesme sorununu ve onun ekolojik sonuglarini ele
alirken bir¢ok bicemi bir arada kullanmaktadir. Bu boliimde her bir bicemin filmde nasil islevsel oldugu ortaya
konmaktadir.

Asfaltin Altinda Dereler Var! Belgeselinde Agiklayic1 Bicem

Aciklayict bigemde anlatim 6n plandadir. Dogrudan veya dig ses araciligiyla gorsel materyaller destegiyle
anlatim1 pekistiren agiklayict bicem belgesel boyunca en ¢ok goriilen bicemlerdendir. Agiklayict belgeseller
biiyiik 6l¢iide konusulan sozlerin tagidigi bilgi verici mantiga dayanmakta ve iyi desteklenmis argiimanlarla
nesnellik izlenimini vurgulamaktadir (Nichols, 2001, s. 107). A¢iklayici bigem, Asfaltin Altinda Dereler Var!
filminde baskin stillerden birini olugturmaktadir. Ancak, bilgi vermek ve nesnel bir ton yaratmak i¢in bu
bicemin geregi olan Tanrisal ses kullanimi yerine uzmanlarin goriislerine bagvurulmustur. Konuyla ilgili
aragtirma yapan ve bildiklerini aktarmaya ¢aligan uzmanlarin goriisleri film boyunca seyirciye iletilmektedir.

Filmin gelisim siirecinde arastirmacilarin goriiglerinin yam sira Ankara’nin ekolojisi ve sehirlesmesiyle ilgili
tarihi bilgiler de aciklamalar halinde iletilir. Ornegin, Hasan Akyar, Evliya Celebi’nin ‘‘Bagi azdir ama
bahgeleri ¢oktur. Lakin sahralarinda kéyleri bakiml, biitiin halkin zengin ve mutlu, ekinlikleri giizel, halki
garipleri sever, sevimli ve verimli kéylerinde etkinlikleri bol, hayrat ve bereketleri ¢ok, nimetleri ¢ok ¢ok bol,
kaynak sulari akar ve ¢aglar, bakimli ve senlikli bir beldedir ki kalesi ve sehri benzersizdir. Alldh-u Tedld
Diinya’min sonuna kadar Osmanlilarin elinde ebedi ede...’’ yazisiyla Ankara’nin gegmiste kurak bir yer
olmadigini tanik gostererek agiklamigtir. Bunun yani sira, arka planda Ankara’nin dere kenarlarinda ¢ekilen
tarihi fotograflar gosterilmektedir. Ayrica, 1928 yilinda Ankara’yr modern bir kente doniistirme amaciyla
diizenlenen uluslararas1 bir sehir planlama yarismasimin Alman Profesor Hermann Jansen tarafindan
kazanildigr bilgisi verilmektedir. Derelerin 6n planda oldugu bu proje Atatiirk’e sunulmustur. Alman Profesor
diinyadaki biitlin biiyiik bagkentlerin ortasindan dereler gegtigini savunmustur. Fakat kapitalizmin oldugu her
yerde dogal varliklar zamanla yok edilmistir. Belgeseldeki bu tarihi gelisme seyirciye farkli uzmanlar
tarafindan aktarilirken ayni zamanda projenin ¢izimleri de gosterilmektedir. Buna paralel olarak baska bir
sekansta ise Hasan Akyar’in anlatimiyla diinya haritas1 iizerinde biiyiik kentlerin tatli su etrafinda yerlesme
haritas1 gosterilir. Sehrin haritadaki yogun niifusu ve ¢arpik kentlesmesi goriintiilenir. 1930’1u yillarin Ankara
fotograflar1 ekrana tasinarak giinlimiizde asfaltin altinda gizli olan derelerin varligi kanitlanir. Ankara tarihi
boyunca gelen yonetimlerin dereleri kapattig1 veya kanalizasyon olarak kullandig1 goriintiiler, fotograf ve
video araciligiyla verilmektedir. Benzer sekilde, Hasan Akyar’in anlatimiyla 1957°de Hatip Cayi’nin tagmasi
sonucu 192 kisinin kaybolmas1 hadisesi aciklayici bigcem araciligiyla iletilmektedir. Sehrin sular altinda kaldig1
gorintiiler video olarak gosterilmektedir. Bu bilgi her ne kadar haber niteligi tasisa da belgeseldeki
aciklayiciliga hizmet etmektedir. Erman Tamur (insaat Miihendisi-yazar) Cubuk Cayi, Hatip Cay1 ve Incesu
Deresinin yerlerini sdylerken Hasan Akyar ciimlenin devaminda Ankara’nin mevcut niifusunun sinirlarinin bu

smartofjournal.com / editorsmartjournal@gmail.com / Open Access Refereed / E-Journal / Refereed / Indexed
Journal @

5393 SMAR



Social, Mentality and Researcher Thinkers Journal 2023 DECEMBER (Vol 9 - Issue:78

sular igerisinde oldugunu sdyler. Yonetmen, bu iki kisinin farkli zamanlarda kaydedilen goriintiisiinii kurgu
aracilifiyla birlestirerek verilen bilginin dogru oldugunu ve sorunun ayni oldugunu gdstermektedir.

Belirtilen noktalar géz oniinde bulunduruldugunda, s6z ile anlatilan anlamlarin goriintiilerle desteklendigi
kolayca anlagilmaktadir. Agiklayict biceme hizmet eden bu goriintiiler kanit niteligi tasimaktadir. Ankara’nin
gecmis yillara ait fotograflar1 ve yeni goriintiilerinin olusturdugu tezat ve acgiklayici anlati bire bir oOrtiiserek
nesnel bir anlam iiretimi sunmaktadir. Boylece gergekligi belgeselde hem anlatt hem de imajlar yoluyla
yeniden tretildigi sdylenebilir.

Asfaltin Altinda Dereler Var! Belgeselinde Siirsel Bicem

Gergekligin yeniden iiretiminde nesnel anlatilar ve imajlar yerine siibjektif bir tonla estetik hazzi 6nceleyen
siirsel bicemin izleri 6rnek filmde siklikla goriilebilmektedir. Belgeselin 6zellikle giris ve sonug boliimlerinde
estetik bir goriintii diizenlemesi olusturarak anlatimi giiclendirmek i¢in siirsel bigem kullanilmastir.

Siirsel bicemin en yaygin kullanimlarindan biri miizigin olusturdugu ritim ile paralel diizenlenen imajlarin
uyumlu kullanimidir. Filmin baglangicinda ve sonunda, asfalt altinda kalan ve adeta bir kanalizasyona
benzeyen derelerin {lizerinde yiizen kagittan yapilmis kayik goriintiisii siirsel bicemin en net 6regidir. Burada
duygulara hitap edilmekte ve gergekligin carpici etkisi estetik bir uygulama ile seyirciye sunulmaktadir. Ayni
zamanda miizigin ritmi kurguya da yansimakta ve filmin geri kalaninda takip edilen siireklilik kurgusunun
disina ¢ikilmaktadir.

Ayni zamanda belgesel Bertolt Brecht’in bir siiriyle baslamaktadir. “Karanlik zamanlarda sarki da sdylenecek
mi? Elbette, sarki da sOylenecek, Karanlik zamanlar1 anlatan” dizeleri gergekligin degil estetik hazzin alanina
girerek filmin geri kalanindan daha farkli bir ton yaratmakta ve daha sonraki ritmik sahnelerle
biitiinlesmektedir. Film, buradaki miizik-goriintii esligine benzer baska siirsel bigem 6rnekleri de sunmaktadir.
Ornegin, Hasan Akyar’m konusmasi sirasinda fonda miizik sesi duyulmaktadir. Dere iizerinde ilerleyen
kagittan gemi ve fonda devam eden Teneke Trampet grubunun “Olii Cigekler” adli sarkisi ¢almaktadir.
Kapatilan derelerin tizerindeki ¢op goriintiileri, kirlenen sular gosterilir. Bu goriintiilere slow fon miizigi eslik
etmektedir. Eski Dikmen Deresi yataginin iizerindeki kaldirimin ¢dkme haberini Hasan Akyar anlatimi
sirasinda fondaki miizik anlatima siirsellik katmaktadir. izleyicinin giinliik hayattaki haberlere tepkisizligini
ortadan kaldirmaya c¢alisip dikkat g¢ekmeye calisan belgesel, burada siirsel bigemin &zelliklerinden
faydalanmaya ¢aligmistir.

Asfaltin Altinda Dereler Var! Belgeselinde Gozlemci Bicem

Gozlemci bigem, konu edinilen 6znelerin genellikle kameranin varligindan haberleri yokmuscasina hareket
ettikleri ve bu sebeple gergekligin miidahalesiz bir sekilde iletildigi izlenimini veren belgesel pratigidir.
Asfaltin Altinda Dereler Var! filminde bu bigeme az da olsa rastlanmaktadir. Belgeselde profesyonel oyuncu
olmayan, toplumsal alandan secilen ve rol yapmayan insanlarin yer aldigi goriilmektedir. Bu durum,
yasadigimiz diinyanin gergekliginin temsilinin kuruldugu algisini giiclendirmektedir. Belgeselde yer alan Isa
Capanoglu (Kavakliderem Dernegi Baskan1), Ahmet Demirtas, Biilent Batuman (mimar-akademisyen), Onder
Algedik (iklim ve enerji uzmani-aktivist), Ahmet Soyak (kent kasifi), Hasan Akyar (orman miihendisi-yazar),
Dogan Altinbilek (Diinya Su Konseyi Eski Baska Yrd.) Onur Bektas (insaat miihendisi), Mehmet Tunger
(sehir plancisi-akademisyen), Kumru Arapgiriloglu (sehir plancisi-akademisyen), Besen idil Bértiicene
(performans sanatgis1), Duygu Cihanger (sehir plancis1) gibi farkli mesleklerden insanlarin gozlemci bakis
acilarindan yararlanilmistir. Ozellikle bazi sahnelerde kullanilan kamera acilar1 gergekligin dogal akist
igerisinde nesnel bir sekilde kaydedildigi izlenimini yaratmaktadir.

Asfaltin Altinda Dereler Var! Belgeselinde Edimsel Bicem

Edimsel bicem, gercekligin ortaya ¢ikarilmasi siirecinde yonetmenin de aktif bir rol oynayarak yer almasini
icermekte ve halihazirda var olan gerc¢ekligi deneyim sonucunda ortaya ¢ikarma amacinm giitmektedir. Asfaltin
Altinda Dereler Var! filminin gelisme bolimiinde Ankara’nmin sakli dere yataklarinin izi siiriilmekte ve
yonetmen kamera dniinde goriilmese de uzmanlarin deneyimlerini takip etmektedir. ilgili sahnelerde 3 sehir
planlama uzmani caddelerdeki rogar kapaklarini agarak altta akan derelerin glizergahini saptamaya ¢aligirken
ayn1 zamanda bu derelerin nerelerde goriiniir oldugunu seyirciye gostermeye calismaktadir. Bu siireg, filmin
geri kalaninda yararlanilan diger bicemlerden farklilik gdstermekte ve konu edinilen gercekligin deneyim
yoluyla aktarildig1 bir gorsellik insa etmektedir.

Deneyimden yararlanarak toplumsal bir gerceklige deginen edimsel bigemde anlatiya duygusal bir boyut
kazandirilir. Belgesel boyunca uzmanlar Ankara’da gerceklesen dere taskinlarimi anlatir. Anlatim esnasinda
Ankara’nin bogucu ve sakin goriintiileri zitlik yaratacak bi¢imde gosterilir. Burada Ankara bir sehir olarak
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degil bir insan izlenimi kazandirilarak aktivistler aracihifiyla sorunlarim sdylenmektedir. Abartili ve kizgin
islubun yami sira soru sorarak izleyiciye kaybolan derelerin sorgulamasi istemektedir. Izleyiciyi bilingsel
olarak harekete geciren bu durum belgeseldeki edimsel bigemin dolayli bir eseridir.

Asfaltin Altinda Dereler Var! Belgeselinde Katihmei Bigem

Katilimc1 belgeseller, yonetmenin olayin i¢inde oldugunda sonucun nasil degistigini gosterirken goézlemci
belgeseller ise ikna olgusunu ortadan kaldirarak yonetmenin olay iizerindeki etkisini gostermekten kaginir.
Asfaltin Altinda Dereler Var! belgeselinin yonetmeni Yasin Semiz, ¢aligmasinda ¢ogu zaman Ankara’nin
fotograf ve video goriintiilerini gostererek izleyicinin diislinmesini saglar. Katilimci bigemde ydnetmen,
sunucu, yapimcinin kamera oniinde sesli (kurguda sonradan veya olayin gerceklestigi mekanda ayni zamansal
dogrultuda) veya gorsel olarak roportaj, arsiv goriintiisiine yer verir. Boylelikle orada izlenimi saglayarak
izleyiciyle belgeseli ortaya cikaranlarin etkilesimi saglanmistir. Katilimci bigemin bu 6zelligi sayesinde
toplumsal sorunlar1 konu edinen belgeseller izleyici {izerinde etkin bir rol oynar. Asfaltin Altinda Dereler Var!
belgeselinde yonetmen kamera 6niinde goériinmese de veya rOportaj yapilan uzmanlara soru yoneltmese de
filmin anlatis1 {izerinde mutlak bir kontrole sahip oldugu izlenimi filmin her aninda hakimdir. Bu durum
izleyiciye Ankara’nin degisim siiresince yonetmenin orada olup aragtirmalar yaptig1 izlenimi vermektedir.

Katilimc1 bigemin 6zelliklerinden birinde filmin ydnetmeni veya yapimcisinin olay igerisinde oldugu
gorilmektedir. Toplumsal oyuncular olarak nitelendirilen kisiler kameranin varligini bildikleri halde
izleyiciyle dogrudan iletisim kurarcasina seslenmektedir. YoOnetmen es zamanli ses kaydiyla olayin
gercekgiligini olusturarak izleyiciyi yaratilan atmosfere c¢ekmektedir. Bu bilgiler dogrultusunda Asfaltin
Altinda Dereler Var! belgeselinde yer alan toplumsal oyuncularin yonetmenin kontroliinde Ankara hakkinda
izleyiciye detayli bilgi vermeleri, filmin katilimei niteligi tasimasini saglayan durumlardandir.

Belgeseldeki kisilerin (toplumsal oyuncu) anlatis1 kameraya karsi roportaj anlatist gibi degil yonetmenle
sohbet ediyor izlenimi vermektedir. Ahmet Demirtas ‘‘vadiler, dereler kenti’’ sdylemiyle Ankara’nin kentsel
Onemini vurgulamaktadir. Hasan Akyar, (orman miihendisi-yazar) Ankara’nin tarihinden bahsederken,
Mehmet Tunger, (sehir plancisi-akademisyen) fiziki dnemini anlatmaktadir. Belgeselde arastirma yapan kisiler
Ankara halkiyla ve kendi aralarinda konusup sehrin degisen tarihi hakkinda sohbet ederler. Ahmet Soyak da
Ankara’daki derelere yapilan olumsuz miidahalenin goriintiilerini yillardir belgelemektedir. Bu belgeler filmde
kullanilarak ‘‘belgeselin iginde belgesel var’” izlenimi yaratilmaktadir. Belgesellerin ¢ekilmesi i¢in en dnemli
duygulardan biri meraktir. Belgeselde toplumsal oyuncu olarak gdrev alan insanlar merak duygusuyla
yeraltinda kalmis dereler tarihinin olumsuz degisimini anlatmakta ve bu anlat1 araciligiyla izleyiciye {izerinde
yasadig1 asfaltin altindaki yasam gdsterilmeye ¢aligilir.

Belgeselde yer verilen kisisel gorlismelerin tamami1 yonetmenle yapilan diyaloglarin tek tarafli aktarilmasindan
olugmaktadir ve bu goriismelerden elde edilen verilere gére Ankara’da iizeri kapatilan dereler insan yasam
alanini tehdit etmektedir. Derelerin kapali olmasi iklimi de olumsuz etkilemektedir. Miihendislerin hazirladig:
programda Ankara sehrinin ge¢mis gériintiilerinden yola ¢ikilarak dere yataklarmin yeri tespit edilir. Uzeri
kapatilan derelerin su anki durumu bilinmemektedir. Yeraltinda kalan dereler ani kaldirim ¢okmeleri, rutubet
gibi durumlar yasatmaktadir. Dikmen Deresi yatagi bu durumun en ¢ok yasandigi yerdir. Alt gegitlerin veya
yol calismalarinin bitis siireleriyle oviiniilirken doganin dengesiyle oynanmaktadir. Yapilan ¢aligmalar ne
siireklilik ne de giivenlik agisindan yeterlidir. Yagmur yagarken asfaltin sularla kaplanmasi filmde ismi gegen
insanlarin bu yagislardan sonra ¢ektigi goriintiiler belgeselde kullanmilmigstir. Roportajlar filmde konu edinilen
gergekligin ortaya ¢ikarilmasi noktasinda kullanilan en onemli verilerdir ve birbirine paralel ilerleyen
roportajlar ve goriintiiler gergekligin bir siire¢ dahilinde ortaya ¢ikmasina izin verir.

Belgesel boyunca en ¢ok katilime1 bigeme bilgisiyle katki saglayan Hasan Akyar ile baslayan belgesel yine
onunla ayni yerde ‘‘Ankara’min yiizlerce deresi bugiin icin hala asfaltin altinda topragin altinda akmakta. Su
rogar kapagimin altindaki Kiraz Dere’nin kiyisinda oturmak bugiin icin belki bir hayal...Ama bir giin kim
bilir?”’ sozleriyle biter.

Sonug¢ ve Oneriler

Belgesel sinemay1 birgok yazar ¢esitli tiirler dahilinde incelemistir. Bu durum belgeselin kesin ve net kaliplara
girmeyeceginin gostergesidir. Belgeseli tiirlerine ayiran kisilerden biri de belgesel sinema hakkinda kapsamli
caligmalartyla bilinen Bill Nichols’dur. Nichols’un 6 bigem kategorisi temel alinarak; siirsel bicem, agiklayici
bigem, gozlemci bicem, doniislii bicem, edimsel bigem ve katilimci bigem incelenmistir. Bu bigemler
baglaminda yonetmenligini Yasin Semiz’in Ustlendigi Asfaltin Altinda Dereler Var! belgeseli betimleyici
analiz aracilifiyla ¢oziimlenmistir.
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Caligmada analizi gergeklestirilen filmde Nichols un ortaya koydugu 6 bigem igerisinde doniislii bicem diginda
kalan 5 bigemin izine rastlanmistir, ancak filmde ilgili bicemlerden esit diizeyde yararlanilmadig1 saptanmugtir.
Bazi bigemler daha fazla goriiniir iken bazi bigemler ise daha geri planda kalmigtir. Katilimer ve agiklayici
bigemlerin hakimiyeti dikkati ¢ekmektedir. Ancak, biitlin bigemlerin belli bir diizeyde etkilesimi soz
konusudur ve bu etkilesim 6nemli bir estetik ritim olusturmaktadir. Yapilan analizde bigemler her ne kadar
ayr1 bagliklar altinda incelense de birbiriyle baglantili ve i¢ ige gecmis halde olduklart goriilmiistiir. Y6netmen,
belgeselde bigemleri kullanirken anlatiy1 destekleyip izleyiciye gordiikleriyle duygusal bir bag olusturmalart
noktasinda yardimci olmanin yani sira gerceklikten uzaklastirmamaktir. Yasin Semiz, Asfaltin Altinda Dereler
Var! belgeseliyle bigemleri belirli bir ritimde kullanmustir.

Katilimei ve agiklayici bigemlerin agirlikta oldugu belgeselde gozlemci bicemin de varligr dikkat cekmektedir.
Oyle ki 5 yillik g¢ekim siirecinde elde edilen gériintiiler yonetmenin gdziinden yansitilmaktadir. Belgesel
boyunca Ankara’nin tarihsel olarak goriintiileri, arsiv bilgilerinin gdsterilmesi aciklayici bicemin 6zelliklerini
iistlenirken, siirsel bicemi dere iizerindeki kagittan gemi ve dereler goriintiisiindeki arka fon miizigi
desteklemektedir. Burada yonetmen yeraltinda kalmig derelerin goriintiilerini ¢ekerken gerek 151k kullaniminin
kameraya yansimasi gerekse sallanan kamera gorlintiisii kusurlu yansimayi gosterirken gercege hizmet
etmekle kalmaz ayni zamanda estetik bir seyir keyfi yaratir. Edimsel bicem ise diger bicemlere gore yok
denilecek kadar az olsa da belgeselde goriilmektedir. Edimsel bicem kurmacaya hizmet ederken belgeseldeki
oyuncular gergek kisilerdir. Film yapim siirecinin de kamera 6nii alana tagsmasiyla karakterize edilen doniiglii
bicemden ise 6rnek filmde yararlanilmamistir.

Belgesel sinemanin kesin bir kuralinin olmayisi, onu tireten yonetmenin sanat anlatisina baghdir. Bu anlatinin
bigemler basligi altinda toplanmasi, yonetmenin sanatin1 bir g¢esit kaliba indirgemek icin degil, sanatin
anlamak i¢indir. Bu dogrultuda incelenen bigemlerin kesinlik tasimamasinin yani sira zamanla degisim ve yok
olusu da gerceklesebilmektedir.

Caligmanin sonucundan anlasilacagi tizere Asfaltin Altinda Dereler Var! belgeseli zengin bir bigemsel yapi
sunmaktadir. Tiirk Belgesel Sinemasi’nin bigemsel cesitliliginin belirlenmesi amaciyla Nichols’un kavramlari
kullanilarak daha fazla calisma yapilabilir. Boylelikle Tiirkiye’de belgesel sinemanin estetik haritasi
cikarilabilir ve belgesel filmlerin kuramsal bir gergeve igerisinde degerlendirilmesi saglanabilir. Bu durumda
Tiirk Belgesel Sinemasi’ni incelemek i¢in yapilacak calismalarda Nichols’un bigemsel kategorizasyonunun
daha genis bir sekilde kullanilmas1 6nerilmektedir.
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